Kultura a uméni

Cesky umirnény modernismus
na mezinarodni vystavé EXPO 58
v Bruselu

JAROSLAV SEDLAR

Z predchoziho ¢lanku o umirnéném modernismu vime, ze Ceskoslovensti
umélci v 50. letech se obraceli ¢asto az k uméni uz diive ocenovanému, k seces-
nimu symbolismu nebo k méstskému civilismu Skupiny 42., nebo k pocatkiim
¢eského uméni Skupiny Osma, tedy k jakési uz klasice, takze tento, v podstaté
jesté stiizlivy modernismus, paradoxné navazoval na kubismus a fauvismus, na
umélecké sméry, které se plné rozvinuly uz pied prvni svétovou valkou. Pfiznac-
nym se stalo, ze druhé polovina padesatych let byla dobou postupného objevovani
klasickych modernistickych vytvarnych prostfedku a jejich regenerovani. Razilo
se heslo obleva, poselstvi bliziciho se jara. Termin Prazské jaro se pak objevil
dokonce v souvislosti s mezinarodni vystavou Expo 58 v Bruselu, a to 1 na prezen-
taci uméni vedle primyslu a Zivotniho stylu Ceskoslovenska. Pro mnohé kulturng
moderniho uméni. Byla oteviena po celou dobu konani veletrhu v Mezinarodnim
palaci krasnych uméni. Dila na vystavu vybirala mezinarodni komise, ve které
méli silné zastoupeni Francouzi, takze zasluhou komisafe Jeana Cassoua bylo
uprednostnéno umeéni francouzské a umeéni patizské skoly. Vyvoj moderniho umé-
ni byl na vystavé predstaven kvalitni kolekei od impresionismu aZz k soudobym
tendencim v nefigurativnim umeéni, soubor dél v duchu i soudobého moderniho
uméni, zatimco nae umeéni se orientovalo pouze na minulost. Pfipravné porady
k vystavé probihaly uz od roku 1956 a na vystavu byly zaptjceny obrazy Josefa
Simy, Théseiiv navrat (1933), Vaclava Spaly, Na rece Otavé (1929), Emila Filly,
Cernd mandolina (1933), Otto Gutfreunda, Hlava Zeny (1919) a Frantiska Kup-
ky, Filosoficka architektura (1913). Narodni galerie zapijCila Viastni podobiznu
Henriho Rousseaua (1890). Ceskoslovenskou stranou bylo ptivodné pro expozici
navrhovano pies dvacet dél — byly to mimo jiné prace Jana Baucha, Vincence
Benese, Josefa Capka, Iudovita Fully, Rudolfa Kremli¢ky, Williho Nowaka, An-
tonina Prochazky a Vlastimila Rady. Ty vSak v Bruselu vystaveny nebyly. Z dnes-
tehdy byl ovSem uz i uvedeny vybér nelibé komentovan kviili nedostatecnému
dirazu na socialistickorealistické vrstvy Ceského umeéni. Pro ceské navstévniky
vystavy spoc¢ival ovSem jeji hlavni pfinos v tom, Zze zde vétSinou poprvé na vlastni
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Atomium, EXPO 58 v Bruselu, 1958

oc¢i mohli zhlédnout prvottidni kolekci moderniho svétového uméni a dostat se
tak do kontaktu s uméleckym vyvojem (zejména povalecnym), ktery neméli doma
moznost sledovat.

Volné uméni zde bylo v podstaté malo vyznamné zastoupené, a to na rozdil od
jednotlivych expozic v Ceskoslovenském pavilonu, ve kterém §lo jiz o soudobé
uméni, ale kromé n¢kolika malo projevt volného uméni to bylo spiSe umeéni uzité,
design, multimedia, hudba a divadlo, takze tam byla koncentrovéana aktualni tvor-
ba umirnéné¢ho modernismu.

Zakladni koncepci ceskoslovenskych pavilond byla rodina, a to jako zaklad
statu a také umélecké projevy byly neseny v tomto duchu, jak je uvadéla basen
Vitézslava Nezvala. Ideu prehlidky pak usmériiovalo hlavni heslo Adolfa Hoff-
meistera: Jeden den v Ceskoslovensku, rozpracované Santarem do ti oddiléi — pra-
ce, odpocinek a kultura v CSR — v tomto duchu usilovala expozice o to predstavit
peclivé vybrané oblasti ¢eskoslovenského Zzivota. Jak uvadéji vSechny katalo-
gy, navstévniky vitaly dva avodni exponaty stojici pfed pavilonem, a to sousosi
Vincence Makovského Novy vék a model Kaplanovy turbiny (180 tun, zpocatku
v provozu), ¢imz byla naznacena ustfedni myslenka vystavy — symbioza uméni
a techniky.
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Prageli Ceskoslovenského pavilonu na Expo 58, se souso$im V. Makovského
Novy vék (dnes nad vstupem do BVV)

Vystava se tehdy vSak nemohla obejit bez ideologie a tak hned ve vstupni sini
byl na strop€ novy statni znak republiky a kolem stén sedm plastik zakti narodniho
umeélce Jana Laudy, alegoricky znazoriujici sedm zakladnich ¢lanki ceskosloven-
ské ustavy ve stylu jesté plné socialisticko realistického sochatstvi. Byly to: Josef
Klimes Vsichni lidé maji pravo na vzdelani, Vaclav Irmanov Vsichni lidé maji
pravo na praci, Karel Kronych Jednotnym hospodarskym planem vidi stat ves-
kerou cinnost ve verejném blahu, Vlastimil Veceta Lid je zdrojem veskeré moci,
Jiti Bima Lécebna péce je zdarma, Vaclav Frydecky Piida patri tém, kteri na ni
pracuji, Valerian Karousek Vsichni lidé jsou si rovni.

Jak uz feceno, umeéni prolinalo vSemi expozicemi, a to i expozici t€zkého pri-
myslu, kterd hned za vstupni halou byla uvadéna sviticim modelem atomu uranu.
Usttednim exponatem sekce energetiky se stal betatron (piistroj provéfujici pomoci
radioaktivniho zafeni kvalitu materialu — napiiklad odlitkti). Do stroje krytého sil-
nym betonovym plastém mohli divaci nahlizet ,,lodnim* kruhovym okénkem nebo
sledovat déni na obrazovce. Dale se zde piedvadél model prvni ¢eskoslovenské
atomov¢ elektrarny, modely piehrad, prvni polarograf (v provozu) a dalsi exponaty
z oblasti stavebnictvi a hutnictvi. Architektonicky expozici fesil architekt a scéno-
graf FrantiSek Troster podhledy a konstrukcemi. Svét techniky a energie evoko-
vala pulsujici svétla neonovych trubic, projekce cinemaskopickych obrazli ohné,
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uranu a vody — obrazovych symbolt energetickych zdrojii — a nékolikaminutovy
cyklus rytmicky se méniciho osvétleni. Celkovy dynamicky dojem méla umocnit
jeste barevna podlaha se silo¢arami a energetickymi poli. Nékteré exponaty tézké-
ho primyslu byly povrchové upravovany — brouseny, barevné sjednocovany, aby
esteticky odpovidaly celku. Pro expozici strojirenstvi tak byl naptiklad vytvoien
barevny vzornik — vétSina vyrobki tézkého strojirenstvi byla opticky odhmotnéna
natérem v barvé slonové kosti, kterou dopliiovaly odstiny modré. Tvarové korekce
a sjednocena barevnost piiblizovaly vystavené stroje monumentalnim skulpturam.
Vystavenou techniku dopliovaly malby, vitraze a moderni velkoplosna geomet-
rickd vystavni grafika. Malované panneau Ladislava Guderny Vitézstvi techniky
patiilo v rdmci vytvarné vyzdoby Ceskoslovenského pavilonu k nejzajimavéjsim
a zaroven vykazovalo rysy typické stylizace se sitémi Car a trojuhelnikovych ploch.
[ v dalsich dilech kombinoval autor plosné a kresebné stylizované technické motivy
s div¢i figurou a zvifecim ¢i rostlinnym motivem, pripadné kosmickou konstrukei.
Elegantné 1 ,,bruselsky* labilné ptisobila Svobodova instalace anténniho piepinace
na pozadi mapy Evropy, doplnéna o schematické konstrukce antén.

Prizemi uzavirala divacky atraktivni expozice skla a keramiky, v niz architekt
Josef Saal (ve spolupraci s Josefem Svobodou) opét pracoval se svételnymi a ba-
revnymi efekty. Svobodova expozice historického skla, ktera byla soucasti tohoto
celku, pfipomene ve zmnozeni nepravidelné tvarovanych obrazovych ploch dalsi
jeho bruselsky projekt — polyekran. K vrcholiim ¢eskoslovenské expozice pattily
rozmérné sklenéné exponaty — na pomezi abstrakce se pohybovala monumental-
ni Sestimetrova prostorova vitraz Jana Kotika Slunce, vzduch, voda, ktera jedina
na vystaveé obrazela soudobou abstraktni tvorbu rovnajici se svétovym trendtim
v uméni. Byla proto také fadné kritizovana, ale jako ,,pouhé” uzitkové umeéni na-
konec ,tolerovana®. Zajimava byla i mozaika z hutniho skla se zvifecimi motivy

Pohled do instalace vystavy 50 let moderniho uméni na Expo 58
(Ceska kolekce)
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Jan Kotik, Slunce, vzduch, voda, 1957—1958

od Stanislava Libenského a Jaroslavy Brychtové nebo prostorova sklenéna insta-
lace René Roubicka Sklo, hmota, tvar, vyraz a formalné tradi¢ni prace s figuralni-
mi motivy — mozaika Josefa Kaplického Hold sklu ¢i konzervativng pojata vitraz Z
mésta i venkova Karla Svolinského. Vynikajici i technicky byla interiérova fonta-
na Adolfa Bense, Jaroslava Kadlece a Dany Hlobilové a fada dalSich skvélych ar-
tefakti, sklenénych souprav i soliternich dél jakymi byly naptiklad Vaclava Cigle-
ra Vaza (Dvé Zeny s kvétinou), Ciry kiistal s reliéfné fezanym dekorem, Vladimira
Jelinka, Kostra napojové soupravy nebo Ludviky Smrckové, Vaza (Ciré bezbarvé
sklo s rytinou portalu brnénské Staré radnice). U keramickych exponati je vidét
zcela jasny odklon od socialistického realismu, stejn¢ ostatné jako v architektufe
Ceskoslovenského pavilonu a restauraci, jednoznac¢ny piiklon k internacionalnimu
stylu a pocitame-li k nim 1 prace, které se na vystavu nedostaly, i k tzv. bruselské-
mu stylu, tedy stylu ktery se formoval jiz od poloviny 50. let. Z keramiky vynikly
v tomto smyslu pfedevsim souprava Elka a trojice Konikii od Jaroslava Jezka, kte-
ré jsou dnes chapany bézné jako ikony bruselského stylu, jinak praveé v keramice
a porcelanu nachazime Casto i kyce.

V nepfiili§ vyrazné zemédélské expozici uvedené triptychem Polnohospo-
darstvo Ludovita Fully byly prezentovany zejména uispéchy a tradice ¢eského
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Jaroslav Jezek, Hiebecci a klisni¢ka, glazovany porcelan,1958

pivovarnictvi (s funkéni mikrosladovnou, jejiz podobu navrhl Zden¢k Kovat,
a dioramatem Chmel). Uzité umeéni nastartovalo v Bruselu svilij rozmach, ktery
na vystavé zaujal velkou pozornost, at’ uz to bylo sklo, které od Sedesatych let jiz
trvale vplynulo do svétového povédomi nebo textil, poprvé pravé na této vystave
pod ndzvem Vkus zaznamenal podobné jako sklo pozornost pfedevsim v expozi-
cich Antonina Kybala, a to zejména v jeho proslavenych tapisériich zobrazujicich
ro¢ni obdobi, ale i v béznych priimyslovych textilnich vyrobcich a v textilni me-
trazi vyrabéné v tehdejsim Ceskoslovensku. Zvolenym barevnym akordéim jed-
notlivych obdobi byly barevné pfizptisobeny i dalsi exponaty, at’ z oblasti modnich
dopliki, nebo dalSich s médou nesouvisejicich oblasti, naptiklad loveckych zbra-
ni a hudebnich nastrojii. Hrava, poetickd a napadita instalace vychazela v kom-
pozici prostoru a materialu z postupi obchodniho aranzérstvi. Jednim z divacky
nejatraktivnéjSich exponatti pavilonu byl Trnkav Strom hracek a dalsi exponaty
oddilu déti a loutky, které predstavovaly domaci tradici loutkafské tvorby i sou-
Casné prace ceské animatorské skoly a ukazky z dilen soudobych tviircti hracek,
instalované ve scénach z riznych prostfedi. Navazujici sekce volnd chvile pro-
stfednictvim maleb Jana Cerného a Karla Soucka seznamovala navitévniky s tim,
jak se v Ceskoslovensku travi as odpoginku; z hlediska vytvarného viak byla
zcela konzervativné provedena v odvaru stylu Skupiny 42. Kulturni tradice zemé
predstavoval jako ustfedni exponat desetimetrovy gobelin Antonina Kybala a jeho
7kt Ceskoslovenské hrady a zamky, méstské a prirodni rezervace a dale kopie
historickych uméleckych dél, fotografie z hudebniho zivota, doplnéné soucasnymi
dily na hudebni naméty. ,,Pravé expresivni, formaln¢ uvolnéna Stukolustra Jana
Baucha Rusalka, Prodana nevésta ale i Jeji pastorkyna a reliéf Hudba s vyraz-
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n¢ stylizovanou Zenskou figurou Vladimira Janouska a Jifiho Novaka sklidily
v prubéhu schvalovaciho fizeni i pfi zpétném hodnoceni fadu vytek z pera strazct
socialisticko realistického programu.

Na konci oddilu vénovaného hudbé byl umistén v mélké nice jeden z magnetti
expozice — polyekran autord Emila Radoka, Josefa Svobody a Jana F. Fischera.
Predstavoval simultanni filmovou projekci na osm platen s vyuzitim stereofonniho
zvuku. Na rozdil napiiklad od americké circoramy nebo sovétské kinopanoramy
pfedvadénych na EXPO 58 nebyl polyekran pouze technickym zdokonalenim
bézné projekce. Nové technické moznosti tu byly vyuzivany ke zvySeni meta-
fori¢nosti, dynamicnosti a poeti¢nosti, jednotlivé ¢asti byly asociativné spojeny.
Stridaly se detaily a celek, barevné a Cernobilé zabéry, statické a dynamické useky.
Pasmo Prazské Jaro absolvovalo na EXPO 82 230 projekci.

»INa vystavni expozici navazovala kulturni siii — sal o kapacité 139 mist, uréena
pro zivou hereckou a hudebni produkci. Uz v prvnich navrzich podoby ¢eskoslo-
venské expozice uvazovali jeji autofi o propojeni statickych exponatii a umélec-
kych dél s zivymi vystoupenimi, eventualné s filmovou projekci. Osloveni tvirci
(predevsim Alfréd Radok a Josef Svoboda) svym programem predcili veskera pi-
vodni ocekavani. Jejich intermedialni filmové-divadelni novinka Laterna magika
dokazala napadité a neotfele propojit jednotliva média a zasadné pfispéla k proslu-
losti a uspéchu naseho pavilonu.

Na pfiprave a realizaci programu Laterny magiky se podileli rezisér Alfréd Ra-
dok, scénograf Josef Svoboda, dramaturg Jan Grossman, scénarista Milo§ Forman,
asistenti rezie Jan Roha¢ a Vladimir Svita¢ek a mnozi dal$i. Zakladnim principem
bylo spojeni filmové projekce s divadelni akci, ale i tancem, zpévem, hudbou, pan-
tomimou, které byly synchronizovany, odpovidaly si, dopliiovaly se, vedly spolu
dialog. V Latern¢ magice byla vyuzita pfedni i zadni projekce na né€kolik platen
soucasné i na prihlednou promitaci plochu. Hlavnim pfinosem Laterny magiky
nebylo ani tak jeji technické novatorstvi, jako spi§ umeélecké vyuziti disledného
spojeni a prolnuti vSech slozek, vtipné vyuziti sou¢asné akce herce a filmu, zdvo-
jeni a znasobeni hereckych postav. Jako polyekran piinasela Laterna magika nové
moznosti koldzovité, asociativni, dynamické vystavby programu. Bruselsky ,,non
stop program* obsahujici 26 obrazii se téméf po celou dobu vystavy tiikrat den-
né opakoval. V 365 piedstavenich jej zhlédlo asi 10 000 divakd. Program se stal
jednim z hlavnich hiti nejen expozice CSR, ale celého EXPO 58 — kazdy den na
n¢j pied pavilonem stali navstévnici nékolikahodinové fronty, v tisku se objevila
fada vesmés nadSenych hodnoceni, shledavajicich v Latern¢ pocatky zabavniho
a uméleckého stylu budoucnosti. Kritické poznamky byly v né€kolika ptipadech
adresovany prili§ propaga¢nimu razu programu. Dle libreta mél doplnit dojmy
navstévnikl z prohlidky pavilonu a znovu zdtraznit hlavni myslenky expozice.
Nekladl si ambice na filosoficky naro¢nou podivanou — zédkladnim piedpokladem
a pozadavkem bylo, aby byl srozumitelny navstévnikiim ze vSech kouti svéta i so-
cialnich vrstev — mél byt pfedevsim svizny a zdbavny. Autoii programu obdrzeli
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v Bruselu nékolik z nejvyssich ocenéni. O hostovani Laterny projevilo po Bruselu
zajem Ctrnact statl.”

Jako ispé€sna se uvadi i restaurace s krytou terasou. Byla to voln¢ stojici drob-
néjsi stavba na pidorysu vysece kruhu od stejnych architektd jako hlavni pavilon.
Vybavu interiéru v duchu lidovych tradic (slaméné intarzie, keramické figurky,
modrotisk) provedl Alois Fisarek a jeho Zaci. Snad to byl pokus, asi ne moc zda-
fily, navazat na tradi¢ni lidové zdroje, rezimem vitany, z nichz Cerpalo minulé
ceskoslovenské moderni umeéni, piedevsim na Slovensku.

Ptesto vSechno tspéch ceskoslovenské vystavy na EXPO 58 byl nepochyb-
ny. Architekti, vedeni zakladni ideou, ,,aby vlastni architektura budovy byla
pfedevsim vhodnym ramcem pro umélecka dila, ktera méla byt jeho naplni*,
dokazali i s exponaty z neumélecké sféry pracovat jako s artefakty. Clenénim
prostoru, praci s kontrasty i dominantami expozice dokazali propojit jednotlivé
prostory v celek vyjimeény komplexnim scénaristicko-uméleckym fesenim. Ac-
koli v jednotlivych oddilech vystavy piedstavili to nejlepsi z domaci produkce
i prototypy a Spickova solitérni umelecka dila, pravé komplexni vystavnické
pojeti bylo — spolu s novymi médii: polyekranem a Laternou magikou — tim,
co zasadné prisp¢lo k uspéchu a pfitazlivosti ¢eskoslovenského pavilonu. Jeho
vysledna podoba odpovidala predstave tzv. Gesamtkunstwerku — dila spojeného
jednotnym programem, které v sob& zahrnuje v§echna uméni — vizualni, drama-
ticka i hudebni.

Ve sborniku Bruselsky sen jsou vsak popsany neslavné konce celé této ucasti
takto: ,,Uspéch &eskoslovenské expozice vedl k piani prenést pavilon a restauraci
do Prahy. Technologicka specifi¢nost a neujasnéna koncepce vyuziti pavilonu vsak
smétovaly k jeho postupnému upadani a zaniku. Jen o néco $t'astnéjsi osud potkal
budovu restaurace, z niz po privatizacnich sporech provazenych vagnim postojem
statnich instituci zbyl po radikalni piestavbé pouze pozménény exteriér, ktery skry-
va neptuvodni interiér slouzici nové funkci. Je s podivem, jaka nedbalost se v sou-
vislosti s ispéchem projevila v péci o bruselské exponaty, ovéncené mnoha cenami.
Ty, které nebyly v Bruselu rovnou rozprodané, byly odvezeny do CSR a rozd&leny
do riznych muzejnich a galerijnich instituci, ale i do kulturnich sini a ufadd. Tam
pro né¢ mnohdy nebylo mozné najit vhodné uplatnéni a doslo v mnoha piipadech
k jejich poniceni, odepsani nebo dokonce ztraté.

Po skonceni vystavy v fijnu 1958 bylo rozhodnuto ptresunout ¢eskosloven-
sky pavilon do Prahy. Vysledkem byly dva objekty — v bubeneéském vystavisti
v sousedstvi Stromovky naSel misto vystavni objekt na pidorysu L, otevieny pro
vefejnost v kvétnu 1960 v ramci vystavy Ceskoslovensko 1960. Pro haly bylo
upraveno SirSi okoli vystavisté a tam, kde kdysi stdla hmota restaura¢niho blo-
ku, nahrazovala kompozi¢ni jednotu skupina stromtl. Celek opét feSila osvédcena
trojice architektd z Bruselu. Obecné nadSeni dopliovaly nekteré kritické ohlasy.
Bedfich Schranil vycital instalaci, Ze se odvraci od lidové-didaktického celu a ze
predméty uziva k vystavnické ekvilibristice.
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Zdenék Kovaf, Rychlost, bronz, 1961

Objekt restaurace nasel své umisténi na vychodnim konci Letenskych sadi
ve svahu nad Vltavou s vyhledem k Novému a Starému M¢éstu a na Prazsky hrad.
Zdanliveé dobte vybrané misto vSak bylo podrobeno kritice, protoze schazel vhod-
ny piijezd a dostate¢ny pocet parkovacich mist. Podatilo se ale upravit sousedni
terasu nad baroknimi viniénimi sklepy, takze i kritické ohlasy ptiznavaly, Ze stav-
ba prispéla ke kultivaci vychodniho konce Letenskych sadu.

Vystavni hala na vystavisti slouzila vS§em moznym expozicim. V roce 1967
vznikla studie samotnych autorti pavilonu na jeji vyuziti pro expozice Narodni ga-
lerie v Praze. AvSak navzdory podpote prednich osobnosti se tiprava neuskutecnila,
i kdyz méla predobraz v pfeneseni rakouského pavilonu EXPO 58 architekta Karla
Schwanzera roku 1959 do Vidné, kde z n¢j udélali Muzeum 20. stoleti. Restaurace
zase plnila ulohu luxusniho podniku, jichz v Praze od Sedesatych az do osmdesa-
tych let rozhodné nebyl nadbytek. VyuZiti staveb po transferu ztstalo uchovano do
konce osmdesatych let. Zménily to vSak udalosti po roce 1989. Hala po epizod¢
Vseobecné Ceskoslovenské vystavy v FHjnu 1991 vyhotela, zistaly pouze zaklady
a zbytky panell se sklenénou mozaikou. Restaurace se stala soucasti malé privati-
zace, pritom bez jakékoli pravni ochrany, takze byla zdrojem spekulace. Koncem
devadesatych let minulého stoleti se z ni stala ruina a hrozila ji demolice.
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Vladimir Jelinek, Kostra ndpojové soupravy

Petice za zachranu restaurace a diskuse o pfipadném dal$im vyuziti upozornila
vetejnost na havarijni stav této ¢asti byvalého pavilonu. Vysledna rekonstrukce
z let 2000-2001 vsak vedla k vytvofeni nepfili§ povedené repliky s nékterymi
puvodnimi detaily (modra sklenénd mozaika na schodisti do patra, kovové spi-
ralové schodisté v kapotované casti), ale bez fady dalSich detaild (napf. portal
hlavniho vstupu s postranicemi ve tvaru X). Vysledkem je sice zachovani stavby,
na druhé strané vSak jeji pfestavba na kancelafe znamenala utilitirni promény,
které snad budou né¢kdy odstranény. Vysledny stav popira ptivodni funkei objektu
jakozto vetejné stavby ve vefejném méstském prostoru, a tudiz popira i smysl jeho
umisténi v Letenskych sadech.

Pavilon EXPO 58 trojice architektl Frantiska Cubra, Josefa Hrubého a Zdenka
Pokorného je pevnou soucasti historie Ceské architektury. Stavba se sice stala obéti
Casu, ovSem svym vyznamem ¢asu vzdoruje. Nadale bude vnimana jako symbol
obnoveni modernich tradic, i kdyZ pfedjimala architektonicky vyvoj jen v dil¢ich
motivech prosklenych fasad, panelizace, organického tvarovani ¢i scénografického
vyvoje ve vystavnictvi. Ceskoslovenska ucast vedla ke konfrontaci s vysledky ar-
chitektonického vyvoje na Zapadé. Pavilon se proménil ve svét optimismu, mirové
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ovsem také obraz svéta nadéji mirového souziti, patrny v kulturni dimenzi pavi-
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lonu. Dnesni pozlstatky architektury pavilonu mohou byt muzealné obnoveny,
musi byt v§ak pochopen predevsim charakter ,,Bruselu®, vyvérajici ze zvlastni
smeési pfirozeného a oficialniho optimismu, smési v domacim prostfedi potlaco-
vané kreativity a propagandy, to v§e v mozaice vytvarejici iluzi Stastné spolec-
nosti, jiz ma patfit budoucnost. Pozoruhodné je, ze po skonéeni vystavy doslo
k obrovskému ohlasu piimo u nas. Tak je znamo, Ze napf. v duchu sorely posta-
veny (tzv. Stalinsky) vézovy diim v Ostravé-Porubé byl v roce 1958 prepracovan
Aloisem Vasickem a FrantiSkem Novotnym do podoby vyskového dvojdomu na
pudorysu zrcadlové odvracenych Y — Kulturni dim v Ostrave a nadrazi v Ostra-
vé-Vitkovicich. V Praze to byla elektronicka a strojni fakulta CVUT, areal Ces-
koslovenské televize na Kav¢ich Horach, uprava Strahova v rameci II. ¢eskoslo-
venské spartakiady, experimentalni bytovy okrsek Praha Invalidovna nebo v roce
1960 plavecky stadion v prostoru byvalého lomu v Praze-Podoli, ktery vytvarné
upravili Miloslav Chlupa¢, Vladimir Janousek a Alois Fisarek. Na olomouckém
vystavisti Pavilon A, pavilon F na libereckém vystavisti, hotelovy dim v Olo-
mouci a hotelovy diim Perla v Ceskych Bud&jovicich. Velmi disledné se brusel-
sky styl uplatnil v Brné, kde doslo k usili obnovit veletrzni zivot. Pfi té pfilezitos-
ti bylo rozhodnuto opravit stavajici a postavit nové vystavni pavilony. Uz v 1été
roku 1958 vznikal projekt pavilonu Z, ktery vypracovali Zden¢k Alexa, Zdenck
Denk, Zdené€k Pospisil a Milan Steihauser. Ten pocital s prosklenymi fasadami,
které jsou odlehceny a dynamizovany zesikmenim sklenénych stén a uplatnénim
slunolamii, potazenych hlinikovym plechem. Vnitini Zelezobetonova konstrukce
ochozl se sloupy kruhového prifezu a pilifi ve tvaru V plisobi odlehcené a celek
vrcholi kopuli z ocelovych trubek podle navrhu Ferdinanda Lederera. Vytvari sit’
podobnou zelezobetonovym kopulim stavby Pier Luigi Nerviho v Turinu. Pavi-
lon byl dokoncen v roce 1959. Tehdy v ném byla instalovana veletrzni expozice
v bruselském stylu s dirazem na komplexni vytvarny Gcinek.

Patfi sem v Brné i pavilony X z roku 1959 od Antonina Sevéika a Radka Russe,
pavilon B Zdeiika Alexy a Antonina Nutce, vychazejici z primyslové architektury,
k ,,Bruselu” odkazoval pouze uplatnénim sklenéné mozaiky. Sousedni pavilon C
od tymu Zderika Alexy, Miloslava Matiovského a Ferdinanda Lederera rozvadi to-
téz vyrazivo, které bylo uplatnéno v ptipadé pavilonu Z. Centralni stavba s kopuli
je odlehcena prosklenym plastém. Ochozy kolem ustfedni dvorany byly provede-
ny v bat'ovském modulu Zelezobetonového skeletu, doplnéného vytvarné uzitymi
zativkovymi télesy.

Celek vystavisté byl pak dotvoren administrativni budovou u vstupu (1958—
1959) podle navrhu Miroslava Spurného. Objekt napojeny na kruhovou patrovou
vysec, tvorici hlavni branu vystavisté a vymezujici nameésti, kam byla umisténa
bruselska plastika Vincence Makovského Novy Zivot, tvoti vertikalni akcent mis-
ta. Je predobrazem desitek kancelarskych budov statnich podnikll po celé zemi
— podélna pruceli byla pojednana formou zavésenych fasad. Objevuji se zde tehdy
oblibené prvky — pilife ve tvaru V nebo spiralové schodisté v hale. V interiérech,
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Pavilon Z, Brnénské vystavni veletrhy, 1958-1959

na nichZ spolupracoval Antonin Sev¢ik, se uplatiiuje vInity plech, kimen i ab-
straktni vytvarna dila a samoziejmé patiicny ,,bruselsky* nabytek.

Bruselsky styl se ve vykladech d&jin Ceské architektury dvacatého stole-
ti spojuje s pfijetim principti pozdniho internacionalniho stylu a s odmitnutim
dogmatického tradicionalismu stalinské sorely. Podobnymi motivy se vyznacéuje
brnénsky hotel International (1957-1962), bezprostiedné souvisejici s koncepci
mezinarodnich veletrhd. Milo§ Kramolis, Arnost Krejza a Vilém Kuba jej umistili
na okraji historického jadra jako novou dominantu, snazici se o zaclenéni do rostlé
zastavby. Hlavni téleso, odsazené od terénu, dostalo priaceli ¢lenéné strukturou pa-
neld jednotlivych bungk. Z bruselského stylu pievazily nové materialy — hlinikovy
plech, umélé hmoty — a tvary — diagonaly a trojtihelniky —, a tieba markyzy hlav-
niho vchodu s V pilifi. Interiéry uvedeného hotelu predstavuji jeden z mala zacho-
valych prikladi gesamtkunstwerku bruselského stylu s fadou vytvarnych dél, jako
betonovy reliéf s mozaikou od Sylvy Lacinové-Jilkové a Jana Rajlicha, u nastu-
pu schodisté kamenna plastika Pohostinstvi, rovnéz od Sylvy Lacinové-Jilkové.
Uprostied atria nalezneme plastiku sedici zeny od Konrada Babraje, v obvodni zdi
je zabudovana keramicka mfiz Frantiska Malého a Konrada Babraje. V hale torzo
od Ladislava Martinka, kovovy reliéf Ctyii Zivly od Milose Axmana a Bohdana
Laciny a sklenéné mtize od Konrada Babraje a Bohdana Laciny. Ve vstupni hale
je sklenéna sténa s brnénskymi motivy od Stanislava Libenského a Zahradnikové
-Brichtové, v restauraci miiz z foukaného skla od Miloslava Klingera. Keramicka
sténa v hale od Idy Vaculkové. Autorem barevné keramické mozaiky v baru (dva
naméty — Hudebnice, Rytmus) je Bohumir Matal, vitraze Jan Novotny, sklenéné
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Brno, Husova 16, hotel International, soutéz 1957,
projekt 1958-1959, stavba1962

vyzdoby Stanislav Libensky a Zahradnikova-Brichtova, tepanych reliéfi Franti-
Sek Senk.

Druhou obdobnou realizaci se stal vézovy hotel Continental (1961-1964) na
brnénské Kounicové ulici s pidorysem ve tvaru Y od tymu Zdeiika Rihaka, Aloise
Semely a Vladimira Kovarika. I tato stavba odrazela sympatie k novému stylové-
mu vyrazu jak v pidorysném uspoiradani, tak i v pojeti fasad, v horizontalnim tva-
rovani bloku restaurace a kongresového centra s trojithelnikovym zalamovanym
motivem zastieSeni, v zasazeni betonové plastiky Ptdci Olbrama Zoubka pted
hlavni vchod, u bazénu lezici Zeny od Zdenky Fibichové-Preclikové a v utvareni
interiért. V hale jsou sklenéné vitraze a poutac od Stanislava Libenského, Zahrad-
nikové-Brichtové a Jana Novotného, dale pak kompozice okna v restauraci od
Cestmira Kafky a keramické vazy od Otakara Severy. Vestibulu dominuje spirala
zaveéseného schodisté, doplnéna dekorativnim trojuhelnikovym motivem podhle-
du a benatskou dlazbou.

Krome¢ architektury se rozvinul i primyslovy design, z n¢hoz lze uvést alespon
elektrickou lokomotivu fady 230, trolejbus Skoda T11, autobus Skoda 706 RTO,
automobil Tatra 603, skutr 175 CZ, porcelanové a servisni figurky Jaroslava Jezka,
laminatové zidle a stoly, ploty a brany svafované z dratl ve tvaru trojuhelnik, ale
i vymalbu bytl z trojuhelnikt a lichob&éznikti na pozadi pastelovych ploch a nepo-
chybné i velmi popularni nabytek.

Patrné jiz nelplné s bruselskym stylem, avSak z hlediska Bruselského snu
o vytvareni nového zivotniho prostiedi, ale tu jiz také s ohlasy anglického pop-artu
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Brno, Sidlisté Lesna, projekt 1961, stavba zahajena 1962

s jeho heslem This is tomorrow (toto je zittek) a finskych zahradnich mést vznikla
satelitni sidlisté /nvalidovna v Praze a Lesnd v Brné, jako vzorova a typicka pro
pobruselsky styl. Zatimco Invalidovna ptredstavovala ortogonalné ¢lenény obyt-
ny soubor, dynamizovany rozvolnénim zastavby a solitérnimi objekty, v pfipadé
vitézného soutézniho navrhu brnénského sidlisté Lesna z roku 1962 od Frantiska
Zounka, Viktora RudiSe a Ivana Veselého se jiz naplno uplatnila organicka pred-
stava usporadani s voln¢ umisténymi obytnymi domy v kopcovité krajin¢ s cilem
,.Vytvofeni optimalniho Zivotniho prostfedi pro ¢lovéka ve vSech jeho Zivotnich
intervalech na vysokém stupni provozu i architektonicko-urbanistické koncepce*.

K charakteristickym znakim bruselského stylu po¢itame emocionalni pisobi-
vost, jak architektury, tak designu, skla, keramiky, textilu, malby, grafiky, nabyt-
ku, expresivni akcenty, a to v roviné materiald, tvar a prostorového i konstruk¢-
niho feSeni. Z materialt se prosadilo ve vétsi mife sklo na fasadach, v mozaikach,
reliéfech ¢i neonovych svétlech reklam, vyuzivany byly rizné podoby keramiky,
ale i plastické hmoty, umakart, laminat, natéry ve vyraznych barvach, dale vlnity
plech, eternit a podobné. Kompozice se dynamizovaly, pracovalo se s trojahelniky,
lichobé&zniky, spiralami, parabolami, konickymi tvary, obecné pak spis s principy
asymetrie. Z konstrukci se prosadily zavésené lanové sttechy, skofepinové klenby,
zavésné sklenéné fasady, konstrukce z predpjatého zelezobetonu, ale i panely, a to
jak z betonu, tak i z plechu, pénoskla nebo umélych hmot. Industrializace a typi-
zace se v utvareni architektonického dila prolinaly se strukturdlnim pfistupem.
Prostor a hmota ziskaly na dynamice, sklenéné fasady umoznily prosvétleni a tim
zmodernizovani interiéra. Obrdazky archiv autora.
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