Kultura a uméni

Otto Gutfreund — kubisticka plastika

JAROSLAV SEDLAR

Kubismus se realizoval predevsim v malifstvi, avSak uz na prvnim obraze
Avignonské slecny (Sleény z Avignonu, Les Demoiselles d’Avignon), ktery
Picasso dokoncil koncem roku 1906 a na za¢atku roku 1907, nachazime vyrazné
deformace, které Picasso disledné vyuzil teprve mnohem pozdéji, a to v ana-
lytickém a pak i v syntetickém kubismu. Stal se rychle nejdalezitéjsim a nej-
slavnéjsim Picassovym obrazem. Je malifsky nejednotny, plny vyraznych
deformaci. Zvlast’ charakteristicka pro Picassovu budoucnost je prava ¢ast ob-
co zatisi v dolni stfedni ¢asti obrazu vyslo z odkazu Cézannova. Prikopnické
vykony v malifstvi i v sochafstvi odvedl vedle Picassa také Braque. Je pozoru-
hodné, Ze oba dva je uskutecnili nejprve v malifstvi v podobé experimentl
a teprve potom pievedli do plastiky. Od roku 1909-1910 Picasso a Braque roz-
vinuli analyticky kubismus, pfedmét rozsekali podle Cézannovych teorii do
plosek, které polozili na platno. A podobnym zpiisobem rozryva Picasso uz
v roce 1909 plastiku Zzenské hlavy takovymi ploskami v proslaveném dile La
Téte de femme |Fernande/ (Zenské hlava /Fernanda/). Je to udajné podobizna
jeho pritelkyné Fernandy Olivierové, na druhé strané vSak socha, ve které se
radikalné rozesel s naturalistickym iluzionismem, ktery nahradil analyticky roz-
tfiSténymi, ostrymi hranami a vypuklinami. Nicmén¢ socha stéle jesté vyrtsta
tradi¢né z jadra a plastické modelace. Je pouze povrchové roz¢lenéna do vy-
pouklych a vpadlych ¢asti. Z jejich kontrasti vSak vyzafuje napéti, které se
stalo vychodiskem celé pozd¢jsi kubistické plastiky, podobné jako obraz De-
moiseles d’Avignon se stal vychodiskem pozdéjsi kubistické malby.

Pojem kubismus poprvé pouzil v ¢asopise Gil Blas dne 14. listopadu 1908
kritik Louis Vauxcelles, ten, ktery pied tiemi lety oznacil skupinu francouz-
skych malifi, vystavujicich na Podzimnim salénu, hanlivym slovem les fauves
(Selmy), a ktery i nyni odsoudil kubistickou bizarérii. V pfipadé vystavy
v Kahnweilerové galerii v Pafizi vynesl svtij soud nad vystavenymi obrazy, které
mu piipadaly, jako by byly slozeny z drobnych krychli¢ek (les cubes). Rika se,
ze Vauxcelles pievzal toto podobenstvi od Matisse. V disledku neustalych atokd
kritiky, ale i divaku, vystavovali Braque a Picasso své obrazy pied prvni svéto-
vou valkou pfevazn€ u obchodnika s obrazy D. H. Kahnweilera a v roce 1913
uz iv cizing€, mj. také v Praze.

S Braquem se Picasso poprvé setkal v dobé vzniku obrazu Avignonské
slecny. Teprve potom po nékolik let rozvijel své experimenty podivuhodné
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paralelné s nim. Kromé Braqua se v roce 1908 kolem Picassova ateliéru v Ra-
vignanove ulici, v domé, ktery basnik Max Jacob nazval Bateau-Lavoir, protoze
se podobal lodim, na nichz se na Seiné pralo pradlo, sdruzila velmi pocetna
skupina umélcu. Patfili do ni vytvarni umélci, spisovatelé, teoretici uméni a ob-
chodnici s obrazy, kteti vasnivé diskutovali o uméni, a tak zacali rozvijet este-
tiku kubismu. Setkdvame se zde s basnikem Guillaumem Apollinairem,
spisovateli André Salmonem a Maxem Jacobem, Gertrudou Steinovou a jejim
bratrem Leem, s malifi Georgem Braquem, Juanem Grisem a Fernandem
Légerem, s teoretikem uméni Mauricem Raynalem a s ¢etnou kolonii Spanél-
skych maliit zijicich v Patizi.

Kolem roku 1909-1910 zacala v dile obou maliit vznikat nova vytvarna
mluva, novy lyricky fad, ktery zasadn¢ porusil iluzionisticky charakter dosavad-
niho prostorového feseni, nebot nahradil centralni a v podstaté subjektivistickou
renesanéni perspektivu mnohapercepénim pristupem k pfedmétné skute¢nosti.
Zakladatelé kubismu tak likvidovali v§echno, co souviselo s optickou atmosfé-
rou, a sousttedili se na tzv. geometrickou krystali¢nost skutecnosti, jejiz zaklady
byly obsazeny v dile i teoriich Cézannovych. Neslo jim o to, aby evokovali op-
ticky vnimatelny svét, ale aby vytvofili svérazny znak predmétu a tim i novy
predmét — umélecké dilo. Nadto usilovali o postizeni hmotné rozprostranénosti
predmétu i o jeho hmotnou podstatu, a tedy nikoli o jeho jevovost.

Roku 1910 opustil Braque krajino-
malbu a vénoval se figuie a zatisi. Také
Picasso, ktery se v té dobé odstéhoval
z Ravignanovy ulice na bulvar Clichy,
maloval zatisi a portréty. Vyuzival do di-
sledkd simultannosti pohledu a vstoupil
do dalsi faze svého vyvoje, kterou malif
Juan Gris oznadil jako analyticky kubis-
mus, a to proto, ze v obrazech tohoto
druhu $lo o analyzu tvar. Byla to po
prvni fazi kubismu, kterd zahrnuje roky
1907-1909, druha, analyticka faze, roz-
vijejici se v letech 1909-1912 a kon¢ici
etapou tzv. hermetického kubismu. V této
fazi provedl spole¢né s Braquem analyzu
plastického tvaru, jehoz jednotlivé ¢asti
prevedl do plochy tak, ze vedle sebe pos-
kladal geometrické utvary, trojuhelni-
kové, ¢tvercové, obdélnikové i ovalné
a kruhové plosky odpovidajici pohledim

Otto Gutfreund, Cellista na plasticky predmét ze vSech stran. Pro-
(Hraé na &ello), 1912-1913 toze chtél zdliraznit, ze prevedl do plochy
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plasticky predmét, ktery si mize divak ve své predstave opét spojit, omezil ba-
revnou $kalu na nékolik neutralnich tonti hnédé a Sedé¢, aby neodvadél pozornost
od vztahu tvaru k prostoru. Koncentroval se na zakladni stranky predmétu — da
se ovSem také fici, ze z né¢ho odstranil v§e nepodstatné a smétoval tak za smys-
lovou zkus$enost, k formové racionalni skladbé. Krajina, portrét, figura, které
hrély u obou maliit v jejich prekubistickém intermezzu diilezitou roli a v nichz
probehl proces postupného tvarového zjednoduseni, az k uplné geometricnosti,
byly nahrazeny prevazné zatisimi, ktera davala uméni velky prostor pro svo-
bodné experimentovani. Rozvoj analytického malifstvi privedl Picassa i Braqua
téméf k abstrakci, a tak kolem roku 1912 vnaseji do obrazu realny predmét okli-
kou v podobé papiers collés (kolazi). Braque tehdy vlepil do uhlokresby Com-
potier et verre (Misa ovoce a sklenice, 1912) odiezky tapet s natiSténymi
letokruhy dieva, Picasso do obrazu Nature morte a la chaise cannée (Zatisi
s rakosovou zidli, 1912) kusy voskovaného platna. Picasso Sel vSak jeste dale
k objektu a v roce 1912-1913 zkonstruoval z plechti kladenych pies sebe La
Guitare (Kytaru). To byl skute¢ny rozchod s tradici, i kdyz na druhé strané jesté
opatrny prunik do svéta véci, protoze teprve Marcel Duchamp oteviel objektu
(Readymade) dvete dokofan. Picasso vsak touto Kytarou zrusil dosavadni kla-
sifikaci uméni odlisujici plastiku, vznikajici pridavanim, a skulpturu, vznikajici
odnimanim hmoty, ale také rozhodujici prostiedky tvorby, a to modelujici ruku
a dlato. Vystavbu sochy, jeji objem a prostor, realizované platy, plochami, rovi-
nami a kiivkami, dovedli jesté dale Alexandr Archipenko, zejména vSak Vladi-
mir Tatlin a konstruktivismus.

Prestoze pocatky kubismu spojujeme vétsinou s Picassem, nelze opomenout
ani fadu dalSich umélct, ktefi se zaslouzili o rozsifeni a rozpracovani kubismu
do vSech disledkt. Kromé George Braqua, ktery ptesel ke kubismu od fauvismu,
vystavili kubistické obrazy na Saléonu nezavislych v roce 1911, ve skandalné
proslulém sale ¢islo 41, malifi, ktefi se piipojili ke kubismu kolem roku 1910 —
Albert Gleizes, Jean Metzinger, Henri Le Fauconnier, Fernand Léger, Robert
Delaunay. Skandal vyvrcholil nasledujici rok dokonce interpelaci v poslanecké
od 10. do 30. fijna 1912 v galerii La Boétie v Pafizi. Kubisté se ji védomé pfi-
hlasili k tomuto matematickému poméru proporci, ktery odhalil uz v roce 1494
jako idealni pomér velikosti Luca Pacioli a pievzal i Leonardo da Vinci. Zlaty
tez déli usecku na veétsi a mensi use¢ podle poméru 3:5, 5:8, 8:13 atd. Vystava
La Section d’or se stala historicky vyznamnou piehlidkou kubistického malifstvi,
vedle desatého Podzimniho salonu, protoze sjednotila s vyjimkou Braquea a Pi-
cassa (zastoupeni byli na Podzimnim salonu) v§echny tehdejsi zastupce kubis-
tického malifstvi. Vystavovali Juan Gris, Fernand Léger, Albert Gleizes, Jean
Metzinger, Robert Delaunay, Louis Marcoussis, Marcel Duchamp a Duchamp-
Villon. Tito novi kubisté, tvotici druhou garnituru hnuti, pfipravili v letech 1911—
1913 putovni vystavu, ktera prosla evropskymi mésty, od Bruselu pfes Londyn,
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Otto Gutfreund, Don Quijote (hlava), 1911-1912

Kolin nad Rynem, Mnichov, Barcelonu, Prahu a Moskvu a obratnou propagan-
dou na ¢as dokonce zastinili Picassa i Braqua. Pozornost na sebe strhli také kni-
hou, kterou pod nazvem Du Cubisme vydali roku 1912 Albert Gleizes a Jean
Metzinger. OvSsem uz v roce 1911 napsal studii o kubismu G. Apollinaire a otiskl
Jji v Casopise Soirées de Paris. V roce 1913 pak vydal knihu Kubisti¢ti malifi:
estetické meditace. VSichni, at’ uz se podileli jakymkoliv zpisobem na zrodu
kubistické estetiky, soustavné rozvijeli nové objevy.
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Picasso zavedl do uméni redlny objekt uz v roce 1914, kdyz odlil podle vo-
skovych modela Sestkrat La verre d’Absinthe (Sklenice absintu) se skutecnymi
1zicemi, banalnimi mimouméleckymi predméty, a kazdou z nich pomaloval
jinou barvou. Zaslouzil se tim o tiplnou svobodu projevu v sochafstvi, projevu,
ktery ovSsem vyrostl z malifskych experimentt v ateliéru. Montazemi uplatné-
nymi v Kytare ovlivnil Alexandra Archipenka, podlehl mu také nejvasnivejsi
modifikator kubismu Jacques Lipchitz, ktery pfisel do Patize roku 1909 jako
dvacetilety z litevského Vilnijusu, prvni kubisticka dila vSak zacal tvorit teprve
od roku 1913. V roku 1914 to byl Mad’ar Joseph Csaky, ktery se napojil az na
synteticky kubismus La Téte (Hlava,1914).

Avsak nejrychleji ze vSech umélct reagoval na kubismus Otto Gutfreund,
ktery jako prvni pfevedl rané kubistické predstavy analytického kubismu a pak
i futurismu do plastik figur, hlav a portrétii. Narodil se 3. srpna 1889 jako ctvrty
z péti déti zidovské rodiny Karla a Emilie Gutfreundovych ve Dvote Kralové
nad Labem, zemfel 2. ¢ervna 1927. Utonul ve Vltavé pobliz Stieleckého ostrova
gymnazia Frantiska Josefa 1. v Jarométi. Od roku 1903 do roku 1906 prosel
oddélenim keramiky se zaméfenim na hrnéii'stvi v Bechyni, kde se poprvé
setkal s modelovanim jako fakultativnim pfedmétem, ktery pak v podobé
figuralniho a ornamentalniho modelovani studoval ve vSeobecném a speciali-
zovaném oddéleni profesora Josefa Drahonovského na prazské Umeélecko-pru-
myslové skole az do roku 1909. Jiz z této doby se dochovalo nékolik v podstaté
tradi¢né provedenych plastik. Ale praveé v tomto roce probéhla v Praze vystava
vyznamného francouzského sochaie Emila Antoina Bourdella, jehoz dilo Gut-
freunda zaujalo do té miry, ze odjel t¢hoz roku do Patize, aby studoval na Aca-
démie de la Grande Chaumiére v sochafském ateliéru, ktery vedl sam Emil
Antoin Bourdelle. Béhem roc¢niho studia na $kole se seznamil s dal§imi ceskymi
umélci a teoretiky zijicimi ve Francii, s Bohumilem Kubistou, Antoninem Ma-
t&jckem a Otakarem Spanielem. Poznaval dikladnéji moderni uméni ve sbir-
kach patizskych galerii. Bourdelle nazorné zasvétil mladého adepta do své
koncepce sochy — architektury a zaroven na ného siln€ zaptisobil svou vyrazo-
vou zivosti. Gutfreund pise: ,,Bourdelle postupuje pii reliéfu pravé opacéné,
vmeéstnava figury do jedné plochy a dava jim vSem stejnou plastiku, snad také
aby dobfte odpovidaly architekture pomniku. Maji ale také své efekty svételné,
kterych dosahl zase tim, ze prehnal nékteré detaily do hloubky, ¢imz rozvlnil,
roztloukl plochu na malé lamajici se a na sebe narazejici plosky — déla to dojem
velmi pohnuty, opravdu valku, vrazdéni, fev, pla¢ déti, rzani koni, sténani
matek, horeCku. VSechno se tfese a kii¢i.” Pravé timto rozvInénim a roztiisté-
nim povrchu sochy, lamajicimi se a na sebe narazejicimi ploSkami nepochybné
pripravil Gutfreunda na tak brzké a rychlé ptijeti kubismu. V roce 1910 opustil
Gutfreund paftizské prostiedi a spole¢né se svym pritelem Antoninem Maté&jc-
kem cestovali po zapadni Evropé, kde navstivili prevazné londynska, belgicka
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a holandska muzea. Po této vyCerpavajici studijni cesté se Gutfreund vratil do
Cech plny uméleckych dojmii a se silnymi osobnimi zaZitky se stal v roce 1911
spoluzakladajicim ¢lenem Skupiny vytvarnych umélct v Praze, kterd vznikla
na protest proti politice Spolku vytvarnych umélcti Manes a jeho ¢asopisu Volné
smery.

Se vznikem Skupiny vytvarnych umélct je totiz v Praze spojovan piedevsim
kubismus. Na podzim roku 1911 zacala Skupina vydavat ¢asopis Umélecky mé-
si¢nik, ktery Fidil Josef Capek s redakéni radou (Filla, Janak, Kysela, Langer
a skladatel St&pan). V lednu a tnoru 1912 Skupina oteviela prvni vystavu jako
soucast Umélecké vystavy v Obecnim domé v Praze. Sal architektonicky upravil
Pavel Janék. Na vystavé byla poprvé prezentovana Gutfreundova socha Uzkost
(1911), kterda dominovala prostoru, vedle Gocarova a Hofmanova nabytku
a architektonickych modelti, Gocarova domu U ¢erné Matky bozi, Hofmanovych
vaz a kubizujicich obrazti Salome I. (1911), Jitro (1911) Emila Filly, expresivni
Matky s ditétem (1910) Josefa Capka, fauvistické Evy (1910) Vaclava Spaly
nebo karikatur Zdenka Kratochvila. Byly to projevy odrazejici velké neshody,
zejména v otazkach orientace na kubismus, expresionismus, futurismus nebo
orfismus. V sochaistvi prevladal jesté neoklasicismus, ktery v Cechach trval az
do 30. let 20. stoleti. Filla vyznaval picassovskou orientaci na kubismus, zatimco
Capkové usilovali o jeho volnou interpretaci, aZ se nakonec v roce 1912 vratili
spolu s Brunnerem, Hofmanem, Chocholem a Spalou zpét do Ménesa.

Otto Gutfreund, Dvé postavy (Souzvuk), 1911-1912
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Vedle Emila Filly to byl praveé Otto
Gutfreund, ktery pfinesl do téchto nazo-
rovych zmatku jasnou orientaci na kubis-
mus, ale zpocatku i na expresionismus,
ktery se podobn¢ jako kubismus obratil
proti akademismu, ale i proti impresio-
nismu jako proti uméni opilému smysly
a dojmy. Pfimo osudovym se pro Gut-
freunda stalo setkani s Bohumilem Ku-
bistou, které ho ptivedlo do ¢elni pozice
ceského kuboexpresionistického a na-
sledné kubistického sochaistvi a jeho
prvni velka avantgardni socha Uzkost
(1911) navazala pravé na fadky o sochati
Bourdellovi. Soucasné je ziejmé, Zze Gut-
freund prenesl tyto podnéty do zcela jiné
duchovni situace. Opustil ideu formalni
skladby i klasické rovnovahy, aby zda-
raznil existencialni zazitek vyplyvajici
z psychické nejistoty soucasného clo-
véka. Jeho pohled smétuje z vnéjsku do
nitra, od pfirody k duchu. Smyslové vni-
mana skute¢nost se mu stala pouze pod-
nétem, okamzikem vyvolavajicim vnitini
prozitek, kterému slouzi i deformace
tvaru (evokujici tres). To vSe stupiluje
vyraz, ktery zapasi o sublimované odci-
zené, sice svobodné, avSak bezmocné in-
dividuum, podobnym zplsobem jakym
se avantgardnost tohoto postoje projevila
napfiklad v proslaveném obraze Edvarda
Muncha K7ik (1895), ktery je asymetric-
kym znetvofenim ¢loveka, a proto pii-
mym zpfitomnénim rozervanosti lidské
duse, a to v protikladu k umélé prazdnoté
1zivé harmonie akademickych idealizaci,
proti kterym bojoval praveé expresionis-
mus. V Uzkosti Gutfreund rozklada tra-
di¢ni pojeti figury a jeji pomérné velké
meéfitko otevira pfimo onu avantgardni
programovost, ktera fadi Gutfreunda ja-
ko sochate do zakladatelské generace

Otto Gutfreund, Hamlet,
1912-1913
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C¢eského moderniho sochafstvi na po-
¢atku 20. stoleti, vedle maliitt Bohumila
Kubisty, Emila Filly a Skupiny Osma.
Ptesto vSak naturalistickou dramati¢nost
svétla, které vibruje v duchu Bourdel-
lové po povrchu sochy, obméioval jiz
hranat¢jSimi a zalamovanymi ploSkami,
které do sochy vnaseji tvarovy princip
abstraktniho (kubizujiciho) typu. Je pfi-
rozené, ze Gutfreund touto sochou nasel
odezvu u némeckych expresionistl,
i kdyz v té dobé cetl Bergsona, pod jehoz
vlivem zacal postupné piekonavat onu
expresionistickou vyrazovost smérem
k racionalnéjsimu pojeti moderniho so-
chaftstvi, jak dokladaji jeho zajimavé za-
pisky. Problém i teoreticky ovétoval
experimentalni tvorbou piesouvajici se
Otto Gutfreund, Hlava Zeny, 1919 do oblasti mezi kubismem a expresionis-
mem. Gutfreunda v tomto nepochybné

podnécovalo kolektivni nadseni a sili ¢lenti Skupiny vytvarnych umélct, spo-
le¢na prace na ¢asopise Umélecky mésicnik a aktivita malifskych pratel, fadici
ho do tzv. ¢eského kuboexpresionismu, pod vlivem Bohumila Kubisty (vétSina
¢lent Skupiny odmitala kubismus, k dtlezitym rystim sdruzeni, kde dominovala
aktivita vytvarnd, se stalo jistou vyjimkou prosazovani kuboexpresionismu
V. H. Brunnerem a Zdenkem Kratochvilem). Gutfreund ovSem hledal a formu-
loval rozdily mezi malifstvim a sochafstvim, a to tak, ze malif ,,déla ze skutecného
neskuteéné, penasi trojrozmérny prostor do plochy*, kdezto ,,sochai uskuteéniuje
své predstavy tim, ze je stavi do skute¢ného prostoru a pfiblizuje je tim ¢loveku®.
Jindy si zapsal jest¢ pregnantnéjsi definici: ,,Sochafstvi je uméni prvopocatku.
Sochat je tviircem pomyslného — transponuje neskutecné do skutec¢ného, déla
z predstavy skutecnost.” Kvili tomuto rozdilnému vychodisku povazoval Gut-
freund sochafstvi za uméni vyssi, nez je malba. Namétem jeho praci se staly ex-
presivné ladéné sochy na biblické motivy nebo reliéfni podobizny Job
(1911-1912), Souzvuk (Dv¢ postavy) (1911-1912), Autoportrét (1912). V zati az
listopadu 1912 probéehla druha vystava Skupiny v Obecnim domé v Praze, ktera
byla mnohem rozsahlejsi nez prvni. Zahrnovala obrazy, sochy, grafiku, architek-
turu, umélecky pramysl a nabytkové interiéry Prazskych uméleckych dilen. Saly
architektonicky upravil Josef Goéar, tvod do katalogu napsal V. V. Stech. Jako
hosté vystavovali W. Nowak, B. Feigl, P. Picasso, O. Friesz, E. Heckel,
E. L. Kirchner, O. Miiller a K. Schmidt-Rottluff. Vystava, kde dominovali ptede-
vsim némecti expresionisté, byla dokladem blizkosti Skupiny k expresionismu.
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Gutfreund se jiz naplno vénoval vystavni ¢innosti. V roce 1913 se stal dokonce
predsedou Skupiny. Ke své praci si pronajal ateliér v Praze, aby se dostal blize
ke kulturnimu déni. Do popredi jeho zajmu se dostavaly motivy z bézného Zivota,
které se prosazovaly v kresbach a zatiSich. Kontakty s Némeckem Skupina vy-
uzila i na III. vystavé v Goltzove salonu v Mnichové ve dnech 5.-10. 4. 1913,
na niz se podileli Benes, Filla, Prochazka, Gutfreund, Gocar a Janak. IV. vystavu
oteviela Skupina v Obecnim domé v kvétnu 1913 (III. prazska), jejiz jadro
tvorily obrazy Deraina, Braqua, Picassa, Grise, grafiky Cézanna, Sofficiho, De-
raina, Braqua a Picassa. Byly vystaveny ukazky lidového uméni, exotického
umeni i starého uméni. Picassovy a Braquovy obrazy byly zaptjceny diky Da-
nielu Henry Kahnweilerovi z Patize, obchodniku s obrazy, s nimz byl tehdy
v blizkém kontaktu Vincenc Kramaf, ktery od n¢ho také kupoval nékteré obrazy
do své sbirky, dnes v Narodni galerii v Praze. Vystava pfipominala kolazi styla
a protikladnych tendenci koncepci Uméleckého mésicniku a manifestovala
vztah Skupiny k sou¢asnému i starému uméni. Vystava v galerii Der Sturm
v Berlin€ roku 1913, které se ztcastnili velkymi soubory Filla a Benes, dale
Gutfreund, Prochazka, Gocar a Janak, stmelila téchto Sest umélct, kteti vytvo-
fili jadro Skupiny v dob¢, kdy za ¢lena Skupiny byl pfijat Vincenc Kramar
(1914) a kdy se Skupina snazila rozsifit aktivitu pfedevs§im do Némecka (chtéla
vydat almanach v némeckém jazyce) i do Francie (snahy navazat kontakty
s Apollinairem, ktery slibil piispévek pro francouzskou revue, ktery ovSem nikdy
nevysel). Na pocatku roku 1914 Skupina zorganizovala Sestou vystavu (IV. praz-
skou), kde vystavoval velky soubor zejména Otto Gutfreund, av§ak uz v 1ét¢ roku
1914 se rozplynula, zejména poté, kdy Filla a Gutfreund odjeli do Pafize. Po vy-
hlaseni valky se ¢lenové Skupiny rozesli
do rznych svétovych stran.

Sochat, podle Gutfreunda, tvorii
z predstavy, a tak miize vyjit i z hotovych
predstavovych motivi. Proto maji zprvu
Gutfreundovy sochy nazvy jako Prosba
(Prométheus ?) 1911-1912, Hamlet
tivni momenty je vSak samotna podsta-
ta plastické pfedstavy a tu Gutfreund
urcil nikoli jako materidlni objem, ani
jako pohybujici se plochu sochaiského
»planu®. V jeho zapisniku ¢teme: ,,Pohy-
buyjici se plocha je tvotici se objem a neni
jiz vice intelektem méfitelné formy. Jeji
funkci pfejima pohybujici se plocha,
socha neni jiz zastaveny Cas prevede- Otto Gutfreund, Hlava-reliéf
ny v prostor, ale socha je vyrazem (Autoportrét), 1912
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Otto Gutfreund, Job, 1911-1912
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plynulého déni, nepfetrzitého pohybu, jehoz rytmus je totozny s rytmem mys-
lenkového procesu tviiréiho, nez myslenka se ustalila v piedstavu. Skutecny,
rozumem méfitelny objem je unasen a vymilan v proudu intenzivniho vnimani:
socha neni jiz pevnym konglomeratem objemu pfi postupném prohlizeni zjis-
titelnych, zkamenélym fragmentem ¢asu, ale neptetrzitym vinénim ploch, iluzi
objemt, vinénim, jehoz proud trha biehy ohranicujiciho prostoru a unasi je
s sebou, vIinénim s viry, které skrze povrch naznacuji hloubku, vinénim, jehoz
proudy, aniz se zastavuji, zrcadli zlomky skute¢na.* Vyvrcholenim projevu této
expresionistické definice byla hlava Viky (1912—1913), ktera byla charakteri-
zovana ,,jako strom ve vétru nebo odlitek exploze® (M. Lamac). Hlava Viky do-
kazuje, ze Gutfreund si dobfe uvédomil vedle kubismu i aktualni tendence
v sochafstvi italského futurismu, jak to projevil v tvahach o pohybu ve svém
zapisniku, 1 kdyz futurismus patrné nikdy pfimo nezboznoval. Socha patii
k jeho vynikajicim plastikdm. Nicméné pravé novou problematiku dynamiky
v sochafstvi fesil patrné i z hlediska duchovni dynamiky, jak se to kone¢né uka-
zalo v jeho priklonu k francouzské kultuie, kterou ctil v picassovském kubismu.
Bylo to pfedevsim naprosto nové pojeti tvaru v sochafstvi, racionalisticky roz-
mér kubismu, ktery pfijal jako nové a moderni odmitnuti sentimentalnich
a emocionalnich prvkt v pfedchozich uméleckych smérech.

Otto Gutfreund, Kubistické poprsi, 1913—-1914

45 |



Ju N I vV E R S I T A S 42013

Jako vétSinu avantgardné orientovanych umélcti v té dobé, tak i Gutfreunda,
ovliviiovala samoziejmé malba, kterd, jak uz feceno, razila nové ideje, realizo-
vala nové tvur¢i postupy, nové tvaroslovi a v tom smyslu daleko predbéehla so-
chafstvi, které se hlife mohlo vymanit z figurace, jak jsme to vidéli koneckonct
i u Rodina, Maillola a Bourdella. S podivuhodnou vynalézavosti reagoval na
podnéty malby a pfevadél je do plastickych forem. Prvni pochopil, o€ jde:
,,Picasso rozklada v obraze objekty do plochy, fekl, ,,v sochafstvi lze rozkladat
objekt do prostoru.” Vétsina jeho praci feSicich tuto otdzku vznikla v letech
1911-1913. A neni pochyb, ze kubistické malifstvi mohlo ovlivnit Gutfreunda,
napiiklad v jeho soSe Hrac na cello (Cellista), v obecnéjsi roviné novym poje-
tim prostoru u Paula Cézanna, vytvofenim tzv. autonomniho obrazového pro-
storu, ktery Picasso pievedl do analyzy predmétu a do zpétné skladby nového
artefaktu. Rozhodujici pro Gutfreunda se stal konstrukéné nosny tvar a k do-
tvofeni plasticity nepfestal pocitat se spoluucasti svétla, aby formu oblévalo
i prostupovalo. V tomto sméru byla pro ného rozhodujici Picassova Hlava zZeny
(Fernanda), z roku 1909. Promyslel a realizoval geometricky princip jeji stavby,
aby ji pak rozvedl v nejvyznamnéjsim dile tohoto druhu, kterym je prvni ku-
bisticka socha Hlava dona Quijota (1911). Vedle jiz jasného analytického cCle-
néni povrchu plastiky, rozryté drobnymi ploskami, hranami a vypuklinami,
trojihelnikového Gtvaru na hlave, navazujiciho piimo na Picassovu sochu, autor
stale jesté sleduje zietele psychologické a vyrazové. Nemtze se Gplné zbavit
tradici siln¢ zakofenéné predstavy o podobé imaginarni figury rytife smutné
postavy, kterého stylizuje jako tragikou vnitinich rozpori naplnénou legendu.
V Hlavé dona Quijota jsou obsazeny zarodky krystalického zpeviiovani formy
a rytmu protikladd, i kdyz uvolnéni z vazby piirodniho tvaru zdaleka neni do-
vedeno do duasledkti. Zato v drobném bronzu nazvaném Hrdc na cello (ktery
patii k né€kolika nazoroveé piibuznym pracim z let 1912—-1913) setkavame se
s figuralnim namétem, zpracovanym uz skutecné kubisticky. Postava Hrace
s hudebnim nastrojem poskytla sochaii zajimavy podnét: proti ptirodni formée
lidského téla postavil plasticky protéjSek v umélych kiivkach violoncella.
Gutfreund vyloucil vSechno podruzné: zbavil figuru individudlnich rysa
a ponechal jen zevSeobeciiujici znaky, potlacil detail a zobecnil tvar. Jednotlivé
formy vydéluje z jejich soudruznosti, pfirozenost proporcnich vztahti rozrusuje
duslednou analyzou jednotlivych ¢asti skutecnosti, za kterou nasleduje sklad, stii-
dani protikladnych objemt, hran a tvarti.

Gutfreund kdysi charakterizoval zakonitosti sochai'ské prace a fekl, ze je pfi
ni tfeba vychazet z kubicky omezeného prostoru, ,,do kterého je vSe vtésnano
a jehoz stény, diagonaly a vSechny délici hodnoty musi sochat respektovat pro
vytvoreni spravného rytmu. Umélec tedy neni a nemtize byt pasivnim inter-
pretem modelu. Musi jej pietvaret neimitativni cestou: smi se natolik vzdalit
od smyslové zkusenosti, a to jen potud, pokud to vyzaduje jeho osobni zdmér
vazany podminkami vytvarné tvorby*.
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Otto Gutfreund nezlstal jen pfi tvarovych analyzach, ale pronikl jesté dale:
sledoval ve svych plastikach pohybové aspekty. Akce Hrace neni vyjadiena jen
pomoci gesta — vnéjsim znakem pohybu — ale pfimo hmotou, rytmem otevie-
nych a uzavienych objemda, pfimkami a kiivkami, které vedou zrak i hmat. Tim
dospiva Gutfreund na pomezi problematiky, kterou v té dob¢ fesili futuristé.

Jeho sochy maji plastickou stavebnost, stiidaji se na nich hrany a tihly po-
hledd, opirajici se o zakladni geometrickou konstrukci. Gutfreund v letech
1912-1913 sledoval kubismus od analytické az k syntetické fazi. Roku 1913
vymodeloval kubistickou Hlavu také Emil Filla, ktery se kubistické plastice
vice vénoval ovSem az ve tficatych letech. Gutfreund se v té dob¢ jednoznacné
odklonil od dynamickych (futuristickych) kompozic ke stabilnim, statutarnim
(kubistickym) skladbam, jak je vidét ze srovnani Hamleta a Dona Quijota
(1911-1912), Milencu a Hrace na cello (1913-1914), Viki, Kubistické poprsi
neboli Cylindr, z let 1912-1914, Hlava zZeny (1919) aj. Patii sem i kresby
a kolaze. Prvni kolaz opét vytvofil v roce
1911 Pablo Picasso. Koldz se stala dtlezi-
tym médiem kubistické transformace, kdy
vystiizeny novinovy papir se stal hudebnim
nastrojem nebo hlavou. Gutfreund se jako
jeden z mala ¢eskych vytvarnikd v kubismu
obratil také k témto kolazim. Jsou to dvé ko-
laze z ostravské galerie Zatisi s lahvi (1913—
1914) a Hlava (1913-1914), které dokladaji,
jak Gutfreund dokazal rozstiihat a opét slozit
do nového celku nejriznéjsi podnéty repro-
dukované v tisku. Hlava (Paris Roubaix)
poukazuje na cyklisticky zadvod ve Francii,
druhy je ozvénou na d&jinné udalosti (frag-
ment jména cisafe Frantiska Josefa 1.). Pro-
sazuje se 1 v kresbach (hudebni naméty, zatisi
s truhlafskym naradim, nddobim, houskami
aj.). Vzpomenme jesté na vztah Gutfreunda
ke Kubistovi. Oba se zabyvali postavou sv.
Sebestiana, ale také Truhlarskym zatisim,
které Gutfreund realizoval v plastice r. 1916.

Zprvu nemél Gutfreund piilis velky
ohlas, snad jen mezi prateli blizkymi avant-
gard¢é. Ale uz v letech 1912—-1913 nasel
obdiv i v ciziné, napiiklad na vystavach
v Némecku. Dnes je jeho pifinos ke kubis-
tické plastice jiz nezpochybnitelny v celém Otto Gutfreund, Uzkost,
kultivovaném svéte. 1911-1912

47 |





