Kultura a uméni

Postmoderna v soudobé hudbé
VLADIMIR SPOUSTA

Was eine musikalische Postmoderne ist,
laft sich gegenwdrtig nicht definieren.
Helga de la Motte-Haber': Musikalische Postmoderne (1990)

Pod pojmem postmoderna je skryt Siroce rozvétveny myslenkovy proud za-
sahujici vSechny oblasti uméni. M4 nespocet podob, rozlicnych verzi, a to bez
jakéhokoliv jednoznacného filozofického zakotveni. Oznaceni uzivana po roce
1970 pro jednotlivé hudebni proudy se ¢asto prekryvaji. Postmoderna jako ,,sty-
lova® pluralita rezignovala na v§echny pokusy o univerzalni syntézu (viz Arnold
Schonberg: Totentanz der Prinzipien). Postmoderna v hudbé zije a vzkvéta pod
heslem Anything goes (vSechno je dovoleno). Pfedznamenana je stylovou /e-
terogennosti, tzn. syntetizovanim heterogenniho materialu, citatt, kolazi a styla
ruznych epoch a geografickych prostorti v jednom dile. Typickou postmoderni
skladbou je Sieben Worte od Sofie Asgatovny Gubaiduliny (*1931).

Duch postmodernismu prostupuje veskeré hledani, tdpani a mnohdy bolestné
nalézani nového hudebniho vyrazu rozsifenou tonalitou pocinaje, pies vSechna
odvétvi atonalni hudby az k hudebnim experimentim a extravagantnim vystiel-
kim, absurditam (a nesmyslum). Do mysleni a tvorby skladatelt — hledact
a experimentatord 20. stoleti vnasi vedle pocitu nejistoty, pochybovani a na-
sledného zavrhovani v§eho minulého (a tradici cténého) zakladni princip své
viry, svého ,,nabozenského* zaniceni a poblouznéni: pfesvédceni, ze vse je
mozné, v§e ma opravnéni, aby bylo pfijato.

Pro soudobé postmoderni uméni jsou piiznac¢né nasledujici rysy:

1. Vzdélenost mezi piirodni realitou a uméeleckym ztvarnénim se zvétsuje, hra-
nice mezi realitou a fikci jsou stirany a jsou nezfetelné. Fikce je transformo-
vana do skute¢nosti a skutecnost se stava fikci. Umélci se vzdavaji vnéjsich
inspiracnich podnétl a nékteti dokonce programové usiluji o to, aby bylo
jejich umélecké dilo co nejdale od piirodniho inspiracniho zdroje. Ignorujice
prirodu, pochybené (a scestné) ziji v domnéni, ze ¢im vice se ji budou vzda-
lovat, tim bude jejich dilo umélecky ,,Cistsi.

Typickym ptikladem tohoto zamérného distancovani od prirodnich inspi-

raénich zdroji je vznik vytvarného abstraktniho uméni a modernich hu-

debnich smért, jejichz protagonisté se védomé vzdavali pfirozenych zvuka,

Helga de la Motte-Haber (*1938) — némecka muzikolozka se zamétenim na systematickou mu-
zikologii.
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precenovali krajni nastrojové polohy, jejich zvlastni timbrové odstiny, a svoji
modernost dotvrzovali uméle vyrobenymi zvuky elektrofonickymi (tim
ovSem neni feceno, Ze tyto zvuky neobohatily hudebni vyrazivo o nové kva-
lity). Jestlize modernost nékterych jejich dél méla prokazat totalni organi-
zovanost hudebniho vyrazového materidlu (multiserialismus), pak jini —
vedeni stejnou ctizadosti — se snazili posluchace upoutat totalni nevazanosti
a svobodou aleatoriky.

. Po naruseni tradi¢nich hodnot dochazi k akulturaci, ale i k pretrzeni pout,

ktera pojila ¢loveka (spole¢nost) a uméni. Umélecka dila reflektuji sama
sebe, umélci je vztahuji k uméni samému, méné k redlnému svétu, protoze
v umélecké tvorbé se podle jejich ndhledu uplatiuji tytéz principy jako ve
hie. Uméni je hra; s tim souviseji 1 ¢asté jejich snahy evokovat svymi dily
jinad umélecka dila.

. Pfizna¢né pro postmoderni umélce je i to, ze zobrazuji svéty vymykajici se

zakondm realného svéta a ignoruji jeho obvyklé identifikacni znaky. Ocitaji
se tak velmi blizko absurdniho, bizarniho umeéni. Ostentativné popiraji vy-
znam logického mysleni v uméleckém procesu a vzajemnych vazeb prvki
umeéleckého dila, jez romantikové — napiiklad Eugéne Delacroix (1798—
1863) nebo Fryderyk Chopin (1810-1849) — povazovali pro uméleckou
logii a pouzivaji bohatého symbolismu, pfi¢emz symboly, s nimiz pracuji,
nemuseji mit zafixovany vyznam. ,, Vzdjemné prolinani vyznamii je povazo-
vano za dilleZitéjsi nez vyznamy samy o sobé.

. Pomérné Casto je mozno se setkat se slucovanim prvki, které byly v minu-

losti povazovany za nekombinovatelné (napiiklad spojovany jsou prvky iro-
nie, parodie a metafory). V poezii vladne arytmie a volny vers, ktery splyva
s prozou. V proze se objevuje novodadaismus; Bohus Balajka (1923—-1994)
nonsensem a absurditou nikoli jako obzalobou naruseného radu svéta, ale
cilem, k némuz sméruje. Jeho idedlem je rozlozit vsechno, ¢lovéka na shluk
instinktii, okolni svét predstavit jako nesmysiné panoptikum, destruovat epiku
znicenim piibéhu a nahradit ji fragmentdarnimi utrzky, logickymi anakoluty. *®
Hojné je uplatiovan princip citace, pfivlastnéni (apropriace), reprezentace
a evokace, ale i princip dekonstrukce a autokomentare. Vznikaji amorfni,
beztvara umélecka dila. Protoze jsou koncipovana jako souhra raznych po-
tencionalnich interpretaci, pfipoustéji jejich autofi interpretaci také v rtiz-
nych rovinach, rovinu kyce nevyjimaje.

5. Z hlediska filozofického je ziejmé, ze postmodernismus rozlozil hierar-

chickou strukturu hodnot. Normy a standardy pro posuzovani hodnoty

2
3

Kulka, T. (1994), s. 134.
Balajka, Bohus. Literarni noviny z 26. 11. 1992.
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uméleckého dila v minulosti nejsou akceptovany, pti¢emz nova kritéria for-

mulovana nejsou, cozZ ov§em neznamena, Ze se postmodernismus o stanoveni

hodnoticich kritérii nesnazi.

6. V dtsledku ztraty kontaktu umélce se svétem na jedné stran€ a s konzumen-
tem umeéni na stran¢ druhé se neunosné (a ke zjevné skod¢ obou aktéri) pro-
hlubuje propast mezi tvlircem a divakem ¢i posluchacem. Umélci nejen ze
se nesnazi navazat styk se svymi soucasniky, ale védome se distancuji nebo
dokonce davaji ostentativné najevo, ze o tyto kontakty nemaji zajem, Ze ne-
tvofi pro druhé, a nestoji proto ani o jejich ucast a pochopeni. Tvoii pro sebe.
Tvirdi proces tak ztraci dimenzi dialogu a stava se monologem. Prvotady
je pro tyto umélce sam tvurci proces, hra s uméleckym materialem a kom-
bina¢ni extravagance pfi praci s nim. Vice si ceni vlastniho uspokojeni z tvo-
feni nez vysledku tvorby. Uzaviraji se tak do sebe, hlediska vstficnosti
a princip komunikace neguji, pficemz aspekt obraceny k tvorbé a ke svym
pocitim a pozitkim provazejicim tvirci hledani upfednostiuji natolik, ze
jej stavi na piedestal jediné hodnotici autority, jediného povolaného a uzna-
vaného arbitra. V tomto pojeti ztraci umélecké dilo i jednu z procesualné
a lidsky nejpfirozengjsich funkci — byti osobni vypovédi svého tvtirce. Takto
vystupiiovany individualisticky pfistup lapidarné vyjadril Arnold Schén-
berg (1874-1951), kdyz prohlasil, Ze ,, nezalezi na tom, jak hudba zni, ale
jak je udélana . Ptitom nebere na védomi, ze fyzikalni podstatou hudby je
zvuk a ten n&jak zni; a posluchace zajima, jak zni, ne jak vznikl. Pravem se
pak mizeme ptat: Kde je umeni? Pro koho?

Jisté je jediné: rozhodujici pro hodnotu uméleckého dila neni sam tvotivy
proces, ani zpuisob, jakym bylo vystavéno, ale to, jak dilo ve svém konecné po-
dobé plisobi, jak oslovi své ,,konzumenty* — jak skladba zni. Pokud ma vznik-
nout skute¢né umeélecké dilo, nemohou byt rozhodujicimi zvukovy material,
kompozi¢ni technika, skladebné postupy etc., ty maji své opravnéni jen za pied-
pokladu, ze je umélec da do sluzeb své ideje, zvyraznéni myslenky a umocnéni
svého zaméru. Tvirce uspéje pouze tehdy, nedopusti-li, aby se staly jeho uzur-
patory a ovladly ho; on musi ovladnout je, ucinit z nich ,,poslusné“ pomocniky
a stat nad nimi. Pokud k nim skladatel takto pfistupuje, maji jakékoliv skladebné
postupy své opravnéni. Pak lze i pfisné dodekafonické skladbé nebo seridlné
komponovanému dilu naslouchat se zaujetim a s porozuménim, aniz by si pos-
lucha¢ uvédomoval, Ze byly tvofeny pravé na téchto principech. Ze tomu tak
muze byt, dosvédcuje napt. Poziistaly z Varsavy Arnolda Schonberga (1874—
1951), elektronicky balet nizozemského skladatele Henka Badingse (1907—
1987) Kain a Abel nebo cyklus pisni Erotyki piedstavitele soudasné polské
skladatelské generace Tadeusze Bairda (1928—1981).

Slozitou splet’ vzajemnych vztahti mezi variabilnimi slozkami hudebniho
dila a jeho tviircem, recipientem a historicky podminénou socialni realitou 20.
stoleti schematicky znazorfiuje a zprahlediiuje nasledujici logogram.
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Kontext podminek vzniku hudebniho dila
(doby, mista, society)

Objektivni a subjektivni realita (realny svét)

7

umélecké dilo
basen, roman,
divadelni hra
symfonie, opera,
kantata
malba, akvarel,
grafika

recipient

umélec

literarni umélec

hudebni skladatel

Ze schématu vyrozumime, Ze:

1. Hudebni dilo se ve chvili svého zrodu zacleiiuje do realného svéta a jako ta-
kové se stava objektem estetického osvojovani a tvofivé kooperace re-
cipienta, jimz mtze byt i sam skladatel.

2. Objektem hudebniho dila se mohou stat kterékoliv elementy realného svéta,
jiné umélecké dilo, jiny skladatel (jiny tvirc¢i umélec), recipient etc.

3. Skladatel se jako subjekt estetického osvojovani redlného svéta a tviirce ume-
leckého dila ocita i v roli recipienta.

4. Kazdy recipient vSak nezaujima roli hudebniho skladatele.

5. Mezi skladatelem, hudebnim dilem, recipientem a ostatnimi realiemi svéta
existuji vzajemné vazby, a to vSech se vSemi.



