Hyperrealismus v socharstvi
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Hyperrealismus v sochafstvi je mén¢ frekventovanym pojmem nez hyperrea-
lismus v malifstvi, pro ktery se ujal spiSe termin fotorealismus a ktery je také da-
leko podrobnéji historicky i teoreticky zpracovan. Vznikl samoziejmée zaroven
s fotorealismem, na rozdil od néj nevyznavalo vsak jej tolik umélct jako praveé
fotorealismus. Fotorealismus (hyperrealismus) vznikl v Sedesatych letech 20. sto-
leti, tedy v dobé, kdy se plné€ rozviji moderni vytvarné uméni. Doznivaji v ném
nebo se nové formuji informel, pop-art, nova figurace, minimal art, lettrismus,
land-art, konceptudlni uméni, kinetismus, geometricka abstrakce, design. Sedesata
1éta ptinesla dulezité jevy: zrodila se naptiklad rockova hudba a hudebni pramysl.
Doznival jesté neorealismus a nova vlna. V roce 1976 zemfel italsky rezisér
Lucchino Visconti, nejvyznamngéjsi predstavitel neorealismu, jenz ve 40. letech
zasadnim zpisobem piispél k obnové italského filmu; jeho odkaz v Sedesatych
a sedmdesatych letech rozvijeli Francesco Rosi, Bernardo Bertolucci a bratii
Paolo a Vittorio Tavianiové. V literatuie byl na scénu uvadén Alberto Moravia.
Soubézné probihala obnova francouzského filmu v tzv. nové vin€ (1959-1960),
ktera se soustiedila na provokovani tehdejsi spolecnosti; predstavovali ji zejména
Francois Truffaut, Claude Chabrol (Dv¢ pfitelkyné) a Jean-Luc Godard (U konce
s dechem, Pohrdani, Vdana Zena). Vyznamnou roli v intelektualnich vrstvach
sehrali kriticti filozofové Ernst Bloch, Georg Lukacs, Theodor W. Adorno a Her-
bert Marcuse, ale i existencialisté Jean-Paul Sartre a Albert Camus, ktefi v pade-
satych a Sedesatych letech silné ovlivnili mladou generaci.

Podobné¢ jako v neorealismu dochazi i ve fotorealismu k navratu predmeét-
ného uméni. Tento navrat vyustil zpocatku ve dva zakladni sméry, v pop-art
avnovou figuraci. Pop-art byl zaméfen na velkoméstskou civilizaci, na v§edni
svét, na trividlni skutecnost a upozoriioval na jednoduchost a vnitini prazdnotu
soudobé spotiebni spolecnosti. Novi figuralisté podobné jako neorealisté kladli
diiraz na obecné lidskou situaci, na dusevni stavy. Uméni jako by ovladla touha
po tésnéjsim kontaktu se svétem. Zaroven to vSak byla také reakce na prevla-
dajici abstraktni tvorbu, kterd se projevila pravé ve fotorealismu.

Fotorealismus (hyperrealismus) je smér v malifstvi a sochatstvi 20. stoleti,
ktery vznikl kolem poloviny a po poloviné Sedesatych let a pIné€ se rozvinul na
pocatku let sedmdesatych, kdy se v uméni stal na ¢as dokonce prevladajicim
smérem. Prvni umélecké projevy fotorealismu zaznamenavame v roce 1966 na
vystave, ktera se pod ndzvem The Photographic Image (Podoba fotografie) ko-
nala v New Yorku. Tyto projevy ovSem zaroven vyvolaly diskuse o realistickych
tendencich v uméni po druhé svétové valce. Tyto diskuse nebyly dodnes jed-
noznacné uzavieny a proud realismu nebyl pfesnéji vymezen. Nejde o vymezeni
realismu vici abstraktnim sméraim, ale o rozdily mezi realismem a naturalis-
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mem. Poukazalo na n¢ Whitney Muzeum of American Art v New Yorku, které
v roce 1970 uspotadalo vystavu nazvanou 22 Realists (22 realistti). Prave na ni
se projevil napadny protiklad mezi obéma tendencemi a enormni kvalitativni
rozdil mezi realismem a naturalismem. Nejvice fotorealistickych obrazi se vSak
objevilo v roce 1972 na vystavé Documenta 5 v Kasselu, kde vystavovali malifi
Chuck Close, Robert Cottingham, Don Eddy, Richard Estes, Franz Gertsch
a Ralph Goings, ale i John de Andrea. V tvodu ke katalogu této vystavy jsou
definovana kritéria fotografického realismu: 1) predlohou je fotografie nebo
diapozitiv; 2) rukopis autora ma stat v pozadi, ma byt potlacen; 3) obraz z fo-
tografie nebo diapozitivu je precizné reprodukovan; 4) ndméty pochazeji z kaz-
dodenniho zivota umélce a jeho okoli; 5) fotograficka predloha neni pomocnym
prostfedkem, ale vychozi situaci.

V Gvodnim textu katalogu se také poprvé objevily vyrazy fotorealismus
a sharp focus. Ostatné pouzivala se rizna pojmenovani, naptiklad superrealis-
mus, hyperrealismus, radikalni realismus, fotorealismus nebo sharp focus art
(odborny termin z fotografie oznacujici zaostieni nebo prokresleni). Z hlediska
imanentniho vyvoje umeéni byl fotorealismus reakci na abstrakci, na akéni
a konceptualni uméni a na minimal art. Tento smér se projevil nejdiive v USA,
v zemi, kde se tehdy rozsitil pop-art, kde se dafilo reklamé a kde kazdodenni
zivot ovladaly fotografické obrazové prostiedky, naptiklad magaziny. V new-
yorském prostiedi vznikala dila Richarda Estese, Roberta Cottinghama, Mal-
coma Morleyho a Howarda Kanovitze, zatimco v Kalifornii tvotili Don Eddy,
Ralph Goings, Richard McLean.

Na rozdil od pop-artu a nové figurace fotorealismus na cesté k pfedmeétnosti
odstranil z obrazu vSechny subjektivni ptidatky, sentiment i pocity ohrozeni
a vypracoval si naprosto neosobni, nesentimentalni, mohli bychom fici objek-
tivni pohled na svét. Ten mu mohly dovolit pouze mechanické postupy foto-
grafie a technicky dokonaly zptisob malby, ktery dokonce usiloval o piekonani
fotografického snimku, o néjz se opiral a z né¢hoz vychazel. Pro fotorealisty
byly série fotografii tim, ¢im kdysi byvaly nebo i dnes jsou pro ostatni malife
skicafe. Obrazy velkych formatt malovali protagonisté fotorealismu s pomoci
barevného diapozitivu, ktery promitli na plochu obrazu, do detaill jej obkreslili
a dilo pak s maximalni pfesnosti dokoncili, vétsinou akrylovymi barvami
a Casto stiikaci pistoli, technikou tzv. americké retuSe. Pomahali si i specialnimi
fotografickymi postupy, fotomontdzemi, momentkami ustalujicimi okamzik za-
béru, koncentraci na detail. Z fotografie prevzali strmou perspektivu, jak ji umo-
znuje Sirokouhly objektiv, ostré svétlo a tvrdy sluneéni svit, reflexy, zrcadleni,
odrazy, protisvétlo, kontrasty. Toto tzv. fotografické vidéni ve spojeni s foto-
grafickym vytfezem (odvozenym vétSinou z dokumentarni a reportazni fotogra-
fie, jejiz neusporddanost, improvizace a nahodnost nastolovala civilni
prirozenost pohledu) vedlo nakonec k tomu, Ze i tato naprosto neosobni malba
mohla byt nositelem emotivniho G¢inku.
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Nebyl to v zddném ptipad¢ navrat k tradiénimu realismu ani jeho obnova —
zejména v Americe, kde se fotorealismus nemohl opfit o tradici realismu mi-
nulych epoch, a proto vychazel predevsim z obchodni reklamy, do niZ po od-
chodu ze scény opét upadl. Presto se americky fotorealismus svou objektivni
a klamivou perspektivou, ale i superostrou figuraci ptipojil k chladné gestice
americkych malift ze Zapadniho pobiezi, k nimz patfili zejména predstavitelé
pop-artu Wayne Thiebaut a Mel Ramos. Americky i evropsky fotorealismus
s jeho ideou iluze reality a realitou iluze miZeme vzdalené prirovnat ke studené
objektivnosti evropské nové vécnosti dvacatych let, a to jak némecké, tak ra-
kouské. Spole¢na je jim totiz snaha nadmérné zdUraziiovat skutecnost, nazirat
realitu ostrym pohledem az do nejskrytéjsi hloubky, zobrazit ji jako néco na-
prosto relativniho, manipulovatelného. Zobrazovani reality s preciznosti foto-
grafické Cocky, ktera artikuluje ostieji nez lidské oko, znamena zaroven rozpor,
odcizenou distanci, coz podnécuje k reflexi o zobrazené skutecnosti a jejim
tecné. Fotorealismus tim chce dat jasné na srozuménou, ze opticka zkusenost
nepostacuje k poznani reality v jeji absolutnosti. Metaforicky, lapidarné, avsak
velmi pfesné to charakterizoval Howard Kanovitz, kdyz prohlasil: ,,VSechno
je, jaké je, a je pfece jen jiné, nez jak se jevi.”

Podobné jako nova figurace nalezl i fotorealismus velké mnozstvi riznych
zplisobtl zobrazeni. Zadny smér soudasnosti také nemél tolik piivrzenct jako
tento -ismus, ktery zkoumal skute¢nost prostfednictvim iluze. Z nejznaméjsich

Duane Hanson, Cestovatel, 1985
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americkych malifi fotorealismu jsou

to Howard Kanovitz, Chuck Close,

Robert Cottingham, Don Eddy, Ri-

chard Estes, Ralph Goings, Richard

McLean, Malcom Morley; k nim se

fadi Kanad’an Alex Colville. Patii

sem ovSem i sochafi, ktefi se od nich

odlisuji pouze pouzitym materialem,

zachazenim s hmotou, kterou plas-

ticky zpracovavaji a rozvijeji do pro-

storu. Jsou to Cetni sochaii z doby

velkych vystav v USA, z nich sa-

moziejmé nejvyznamnéjsi je Duane

Hanson a John de Andrea. K nim se

fadi jako jakysi jejich predchiidce

George Segal (1924-2000), ktery

studoval v New Yorku na Rutgers

University a v Sedesatych letech se

pod vlivem neorealismu obratil zpo-

¢atku v malifstvi a pak i v plastice

k figurativnimu projevu. Proslavil se

Duane Hanson, Zena s kabelkou pfes ~ bilymi sadrovymi plastikami béz-
rameno, 1974 nych lidi v zivotni velikosti, ktefi

jako by ztuhli v urcitém postoji

v prostiedi, které tvori realné predméty vSedniho zivota, stil, ram dvefi, automat
na Coca colu. Figury ve své ztuhlosti ztélesiiuji izolaci a anonymitu a pfipominaji
Casto asamblaze pop-artu. Segal se jimi zabyval od roku 1958, kdyz z dratu, re-
zného platna a sadry délal figury, které pfedznamenavaly svou zivotni velikosti
a svou bilou barvou uz dva podstatné znaky jeho pozd¢jsich odlitkt figur. Se
svym piitelem Allanem Kaprowem probiral moznosti zapojeni nejriznéjsich re-
kvizit do uméni. K tomu jim vytecné pomohl Allanem Kaprowem vynalezeny
happening, ktery realizovali na Segalove slepici farmé v New Jersey. Tyto hap-
peningy privedly George Segala na myslenku odlévat figury pfimo do sadry. Po-
mohla mu k tomu nédhoda. Jeden jeho znamy s sebou piinesl v roce 1960 novy
druh Iékaiskych bandazi impregnovanych sadrou, které Segal ihned vyzkousel.
Pozadal manzelku, aby ho jimi obalila a pak na bandaze nanesla sadru. Objevil
tak novy zpusob vytvareni soch, nejprve na svych znamych a o néco pozdé&ji na
modelech. Mimotadnou pozornost vénoval v duchu pop-artu v§ednim motiviim
opakujicim se pravidelné v bézném zivoté — spojoval sadrové figury s redlnymi
piedméty, napt. Zena myjici si nohy ve skutecném umyvadle (1960), prvni
Segaltiv autoportrét nazvany Muz u stolu (1961), Rock and Roll Combo (1964),
Okno restaurace I (1967, sadrové figury se skuteénym oknem), Umélec ve svém
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studiu (1968). Segalovy postavy jsou sestaveny z predméti svéta, ktery vytvoril
sam Clovek a z kterého se neda uniknout; proto se staly také symboly pro jeho
uzavienost do pevnych norem soudobé kultury, a tak Segal ve skute¢nosti vy-
uzitim realnych predméti vsedniho svéta stupnoval redlny obsah svych figural-
nich sestav. Zvlastni pozornost vénoval ¢innostem, které se denodenné opakuji,
totiz pfechazeni ulice, holeni, prani pradla, piti kavy, sezeni u stolu, tedy banal-
nim jevim, které ovSem timto povySoval na podstatné znaky zivota, spontanni
a ptirozené. Na prvni pohled uvéiime tomu, ze mame pied sebou hrubé natura-
listické vyobrazeni. Pti bliz§im pohledu se vSak tento dojem ztrati a my si po-
vSimneme toho, Ze autor ignoroval popis detaild, naptiklad individualni rysy
obliceje. Naopak povrch plastik pojednal velmi hrub€, dokonce az strupovité
a na mnoha mistech pozname, jak Segal nanasel sadru vlastnima rukama; zie-
telna je rovnéz textura gazy lezici pod povrchem. Nicméné pravé to patii
k realnému charakteru Segalova dila, v némz se ohlasuje jiz naturalismus
hyperreralismu, protoze Segalovy sochy nejsou v zddném piipadé iluzionistic-
kymi portréty, ale pfiblizuji nam spise typy vSednich situaci.

V americkém fotorealismu nachazime ovsem i polohy, které bychom mohli
nazvat intimni a odcizenou vSednosti nebo sagou o ¢lovéku. Sem lze zaradit
predevsim veristické sochafstvi, které se ptipojilo k malifskému fotorealismu,
jehoz metody odvozené z fotografickych zabért nahradilo odlévanim lidskych
tél —nahych i oblecenych — do umé-
lych hmot, nejéastéji do polyesteru
a sklolaminatu. Protagonisty tohoto
proudu se stali John de Andrea
a Duane Hanson. K dosazeni na-
prosté iluze reality pouzivali nejen
skuteéné Saty, boty, klobouky, ale
i paruky a dalsi rekvizity.

John De Andrea, narozeny v Den-
veru (Colorado) 24. listopadu 1941,
studoval na University of New Me-
xico v Albuquerque v letech 1966—

1968. John de Andrea spolecné
s Hansonem je nejvyznamnéjSim za-
stupcem hyperrealismu. Specializo-
val se na tvorbu aktl, nejcastéji na
milostné (zamilované) pary, které
vytvarel podle sadrovych odlitkd,
v zivotnich velikostech, z umélé
hmoty, polyesteru, sklolaminatli a na

hlavy nalepoval vlasy. Postavy byly Duane Hanson, Zena s nakupnim
vesmgs lidé z jeho bezprostifedniho vozikem, 1969
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George Segal, Rock and Roll Combo, 1964

okoli, pratelé a ateliérové modely. Sochat se snazil zachytit autenticitu a jedi-
necnost lidi tvarovanim jejich tél a odlévanim do materiald, které exaktn€ zobra-

zovaly jejich podobu a povrch.

Blizsi informace o umélci nachazime jen velmi sporadicky. VétSina jeho dél,
jak se zda, jsou akty Stihlych mladych Zen. Vzacna jsou seskupeni (napf. starsi
pani s mladym dévcetem, obé¢ jen lehce obledené), parecky Bez ndzvu, 1977 (naha

John de Andrea, Bez nazvu,
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1977

zena a obleCeny muz — Ludwigova sbirka v Ca-
chéach) nebo nékolikrat je to Umeélec a jeho
model, pficemz umélec je obleceny a vétSinou
zensky model je nahy. Samoziejné realismus
tohoto uméni mizeme posuzovat pouze do ur-
¢itého stupné, ktery nemuze dosdhnout nikdy
prirozené reality, protoze hyperrealismus ma
toto vymezeni dano uz ve svém programu
a specialné u Johna de Andrey hranici jeho né-
které figury s libeznosti panenek (loutek).
Divaci velmi Casto nepovazuji realisticka
dila automaticky za uméni, i kdyz obdivuji je-
jich umeéleckou dovednost jako takovou. Tyka
se to 1 soch milencd. Sochy mileneckého paru,
které predstavovaly pravé dosazeny vrchol An-
dreova dila, vystavené na documenta 5 v Kas-
selu 1972, budily pohorSeni. Vyznam tohoto
dila vSak nespociva v provokaci nebo v neskry-
vaném vyobrazeni sexuality, nybrz pfinejmen-



Patricia Piccinini, Big Mother, 2012

$im v problémovosti lidského paru, ktery po milostném aktu neni naplnén v za-
dném pripadé piekypujicimi laskyplnymi a $tastnymi pocity, nybrz je zmaten ve
stavu odcizeni, coz pfipomina spise nestésti. Odcizeni a jakysi pocit nestésti je
jesté zieteln€ji vyjadien v sousosi mezi parem milenci, které bylo vystaveno
v Céchach. Nejen ze muz je zde oblecen a Zena nahd, nybrz ona se k nému tou-
zebné tuli, zatimco on se ji dotyka jen, pokud to dovoluje slusnost, aniz by z toho
vyzarovalo piimé odmitani.

Patricia Piccinini, Mlada rodina, 2003
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Patricia Piccinini, Velka matka, 2005

Naproti tomu jsou dila na téma Sochar a jeho model charakterizovana véc-
nymi vztahy mezi muzem a Zenou; umélec se zde predvadi v situaci, kdy se
koncentruje na svoji praci, nad kterou se zamysli a zaroven se pfipravuje na
jeji dalsi pokracovani. Pti peclivéj$im pozorovani si vSimneme, Ze se umélec
usilovné snazi vystihnout jadro portrétované osoby. To vynikne obzvlasté jasné
ve varianté Sochar a jeho model, ktera byla v osmdesatych letech 20. stoleti
vystavena v Ludwigoveé muzeu v Koliné nad Rynem (dnes ji muzeum vlastni);
v protikladu ke v§em ostatnim modeldm je zde zobrazena ¢erna divka a ma také
neobvyklé télo do té miry, ze jeji prsa jsou vskutku velka, na rozdil od jinych
modeld, které umélec upiednostiioval. V literatufe se objevuji snahy srovnavat
Andreovy sochy s klasickou feckou plastikou. OvSem zatimco fecké plastika
je srovnavana s jeho pracemi a chtéla by predstavit jeho idealné typické prace
pro toto srovnani, pak je tfeba fici, Ze jeho sochy jsou vzdy naprosto konkrétni,
pricemz kazda z téchto postav je naprosto odlisna, takze srovnani zde kulha.

Ve srovnani s jinymi realistickymi sochafi chybi u Johna de Andrey socialné
kriticky moment. Duane Hanson zobrazuje ptevazn¢ osklivé, ba pfimo nefo-
remné osoby a tim péstuje kritiku americké spole¢nosti, George Segal prostied-
nictvim své techniky zavadi do sochafstvi odcizeni a osamélost a mohl by
tematizovat izolaci ¢lovéka v jeho vSednim dni, kdezto u Andrey zlstava pie-
svéd¢ivym tématem sochafova prace, mezilidské problémy mileneckych para
a nad tim v§im propracované individualni rysy ¢loveka, a to velmi zdaftile pro-
vedené.

Vyjimku predstavuje jiz vzpomenuta skupina starsi Zeny a divky. Divka oci-
vidné utrpéla enormni dusevni oties. Sochaf zde vypravi jakysi pfibéh, aniz
divak tusi, co se stalo. Tématem je proto emocionalni podpora divky starsi
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zenou, kterd uklidiuje toto v podstaté jeste dité svou blizkosti a pevnym sevie-
nim a dodava mu tim trvalou podporu pii pfekonavani bolesti. V takovych di-
lech se ukazuje velikost sochare.

Druhym nejvyznamnéjsim hyperrealistickym sochaiem byl Duane Hanson,
ktery se narodil 17. ledna 1925 v Alexandrii ve staté Minnesota v rodiné §véd-
skych emigranti. Objevuje se jako ostatni hyperrealisté ke konci 60. let a jako
napt. John de Andrea i on vychazi z pop-artu, ispirovan Segalovymi sadrovymi
sochami a postupné dobyva americkou vytvarnou scénu. Podobné jako de An-
drea i on tvoii polyesterové nebo sklolaminatové sochy na zakladé sadrovych
odlitkdt snimanych pfimo z zivych modelt, které ovSem na rozdil od cernobi-
Iych plastik de Andreovych pomalovava barvami. Usiluje tim pfimo o maxi-
malni iluzi reality. Rikd k tomu: ,Mé sochy jsou velmi naturalistické
a iluzionistické, coz vede divaky k jistému Soku, k velké kritice a k hektické
psychické reakci... Doufam, ze ve své praci dospé&ji k ur¢itému robustnimu rea-
lismu, ktery vypovida néco o fascinujicim idiosynkretismu nasi doby.*

Hansonovy naturalistické sochy zobrazuji soucasné lidské typy americké
spole¢nosti v jejich typickém osobnim, socialnim a politickém zivotnim stylu,
obsahly velkou oblast zivota, od autoportréti az k rockertim, od uklizec¢ky az
k pramémé pani domaci Zena s nakupnim vozikem (Supermarket Lady, 1971),
od délnikd az k drogové zavislym. Hyperrealisticka presnost, ktera je zobrazo-
vana s rekvizitami a v prostiedi typickém pro zobrazovaného, pritom vede ke
sklicujici izolaci, ktera samoziejme relativizuje normalnost. Jeho postavy ztuhly
v situacich, které by mohly byt ve své banalité normaln¢ sotva uvédoméle vni-
many: pani pii uklidu, muz
pfi ¢teni nebo stojici zena se
zavésnou taskou pres rameno.

Hansonovy plastiky jsou pro-
vedeny v Zivotni velikosti, so-
chat na nich nevynechd
jediny detail, malé nebo
obézni a velké t€lo, skutecné
vlasy, kie¢ové Zzily, krevni po-
dlitiny. Obléka je do odévu
z obchodi second hand a do-
pliuje rekvizitami odpovida-
jicimi  jejich  socialnimu
zafazeni. Pocit skutecnosti
u divaka je pak stupnovan
jesté tim, ze plastiky neumis-
t'uje na sokly nebo na podesty,

nybrZ ptimo na zem, mezi di- Patricia Piccinini, Vysledek laboratornich
vaky. Proto jsou velmi Casto pokusu, 2002
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Patricia Piccinini, The Mutant Genom Project,

1994-1995

ve svém prirozeném postoji
pfi zbézném pozorovani za-
meénovany s zivymi aktéry
udalosti Stary muz na lavicce,
Zena s ditétem v kocdrku, Ces-
tovatel (Traveller, 1985). Zena
se zdveésnou taskou pres ra-
meno je ¢asto vnimana v Lud-
wigove sbirce v Cachach jako
navstévnice muzea. Je to efekt
odcizeni, ktery neni v uméni
ni¢cim novym. Nyni tento
efekt vlozil do interpretace
svého dila sdm umélec, a to
diive nez dilo vystavil. K jeho
uvedeni mu pomohla co nej-
vérngj§i napodoba reality,
véetné barevnosti. Napiiklad

v Segalovych plastikach je pouzita pouze béloba, ktera je zabarvenim dvojdi-
menzionalniho platna a tato béloba nam malifstvi stale pifipomind, to znamena,
ze vidime takova vyobrazeni o¢ima umélce. A to je prave to, co Hanson zasadné
odmita. Divak je pfed Hansonovymi objekty ponechan sam sobé, citi se odci-
zeny; nemuze se opfit o zadnou uméleckou zkusenost, je konfrontovan s neza-
stienou realitou. Hanson mu odhaluje, jak sam fika ,,latentni, v nasem socialnim
prostiedi stale pfitomny strach®. Pfitom ale svymi dily prozrazuje hluboky lidsky
postoj, protoze povazuje kazdého ¢loveéka za nenahraditelného a za ustfedni

Patricia Piccinini, Pomocnice, ale..., 2010
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motiv svého uméni voli ty,
ktefi jsou obvykle piehlizeni.

De Andreovi, ktery zobra-
zoval blizké, duvérné znamé
lidi v nejintimné;jsich situacich
(Casto se jedna o nahé akty)
Seated Blond Figure with
Crossed Arms (Sedici svétlo-
vlasa postava se zkiizenyma
rukama, 1982) §lo o bezpro-
stfednost, kterou by jakykoliv
mezi¢lanek narusil.  Také
Duane Hanson potieboval
primy kontakt se svymi mo-
dely. Jeho namétem se stala
odcizena kazdodennost nebo —



umélcovymi vlastnimi slovy — ,just
fixed moment® — pravé zachyceny
okamzik Woman with a Shopping Cart
(Zena s ndkupnim vozikem, 1969). Byl
pfesvédcen o tom, ze tam, kde neni
pohyb, zastavil se i as; proto jeho po-
malované figury jsou statické, stale
stejné, maji stale stejné potieby. Tvar
a postava v némé nehybnosti vyjadiuje
cely jejich zivot a fyzicka pfitomnost
skulptury odrazi i psychickou realitu.
Hanson chape uméni jako esteticky
produkt a zaroven jako dokument, ne-
upiednostiiuje ani surrealistické, ani
symbolické reminiscence. Pomalova-
nymi figurami, které opatfil jejich
vlastnimi potfebami, nafadim a typic-
kymi atributy, fotografickymi preciozi-

Ron Mueck, Big baby,
1996-1997

tami v detailu, se jeho dilo stalo tim nejlepsim, co bylo v malifském a sochatském

neorealismu vytvoieno.

K americkym hyperrealistiim se v poslednich letech pfifazuji dva Australané,
a to Ron Mueck a Patricia Piccinini. Ron Mueck, narozeny roku 1958 v Mel-
bourne, v rodiné némeckych ptistéhovalct, presidlil v roce 1983 do Londyna,
kde chvili pracoval v televizi a pro film Labyrinth vytvarel specialni efekty,
velké postavy obrti nebo zase trpaslikti, coz mu ziistalo i poté, co od roku 1996
zacal tvofit umélecké sochy, a to po uspéchu plastiky Mrtvy otec, kterd méfila

Ron Mueck, Velky muz (Big Man), 2000
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Ron Mueck, Divka, 2006

sotva 102 cm a ktera vzbudila velky zajem na vystavé v Royal Academy of Arts
a kdy se zacal o jeho dila zajimat sbératel uméni Charles Saatchi. Tehdy se také
trvale usadil v Londyné, kde vznikla i prvni obrovska hlava chlapce Big Baby
(1996-1997) a Hansonovy blizky vyjev se socidlniho prostiedi Sklonény muz
(1997). S americkymi hyperrealisty, zejména s Hansonem, ma spolecné tech-
nologické postupy. Stejn¢ jako Hanson i Mueck vytvari své sochy ze sklolami-
natu, polyesteru a latexu a navic z daleko flexibilngjsiho silikonu. Nasledné je
barvi a doplituje o detaily, vlasy a obleceni. I to ho zatazuje mezi hyperrealisty.
Svou zru¢nost rovnajici se Hansonovi ziskal pfi praci na specialnich efektech
pro televizi, film a pro loutky v londynském Jim Hensons Teamu. Postavy obrt
nebo trpaslikll poznamenaly samoziejmée i jeho dnesni umélecké dilo, jak do-
kladaji sochy Divoky muz (Wild Man, 2005), Dveé Zeny (Two Women, 2005),
Divka (A Girl,2006). V naddimenzovanych nebo naopak v podzivotnich roz-
meérech vytvarené sochy jsou v celém hyperrealismu zcela ojedinélé. Jeho sochy
vykazuji mimofadny hmatovy

smysl, typicky pro sochafstvi

a jeho vnimani, a to i pfes svou

velikost, ktera v d¢jinach byla

vyhrazena vzdy predevsim

zobrazovani boht, vojevidca

a vladci. Na rozdil od nich

ovsem Mueckovy obrovské

sochy vyjadiuji lidskost, zrani-

telnost a jakysi metafyzicky

strach — Divoky muz (Wild Man,

2005) nebo jsou prosté plné pfi-

rozenych pudt — Velky muz (Big

Man, 2000) a béznych lidskych

situaci, jak je to vidét v soSe

Ron Mueck, Maska 1, 2000-2001 novorozenéte Divka (A Girl,
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20006). Prohlasil: ,,Chtél bych délat néco,
¢eho neni schopna fotografie...Prestoze
stravim mnoho ¢asu upravou povrchu,
chci piece jen zachytit vnitini Zivot zobra-
zovanych.”

Praveé prostrednictvim velikosti jeho
soch je potvrzen status vyobrazenych,
opomijen heroicky patos tradi¢nich monu-
mentalnich skulptur, kde velikosti je jesté
zdiraznovana soucasnost, jak ji reflekto-
vali ve svych hyperrealistickych figurach
George Segal, John de Andrea nebo
Duane Hanson. Avsak zatimco de Andrea
se specializoval na zobrazovani aktd
a Hanson se tematicky orientoval na spole-
¢enské prostiedi, jsou Mueckovymi na-
méty narozeni, zZivot, smrt — Dve Zeny
(2005), Zena s rostim (2008). Mueck vy-
stupiioval zobrazeni reality ¢asto nadmér-
nymi velikostmi proto, aby se mu staly
prostfedkem k naturalistickému Sedici Zena

Ron Mueck, Sedici Zzena, 1999

(1999), ba az k veristickému zobrazovani Chlapec (Boy, 1999, vyska 5 m), ve
kterém jsou figury propracovany do vSech detailll, s pigmentaci a zahyby kize
Maska II (2000-2001), s detailné provedenymi vlasy a vousy Divoky muz, takze
se zdaji byt pfimo zivymi. Byla to praveé proména velikosti, ktera podstatné zmeé-
nila divakovo vnimani perfektné napodobené lidské figury. Umélecky stoji

Mueckutv styl v ostrém protikladu
k abstrakci a nonartificialnim sty-
[tim a lze fici, ze v téchto protikla-
dech i uméni vyjadiuje soudoby
rozpad spolecnosti, jeji posthege-
monni stav.

Patricia Piccinini se narodila
v roce 1965 ve Freetownu v Siera
Leone. Do Australie se ptestého-
vala s rodi¢i v sedmi letech.
V Melbourn pak ziskala v letech
1985-1988 bakalaisky titul ume-
ni na Australian National Univer-
sity a v letech 1989-1991 stejny
titul na Victorian College of Arts.
K hyperrealistim ji fadi natura-

Ron Mueck, Sklonény muz, 1997
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listicky sochatsky projev, sochy vytvarené ze silikonu a dalSich modernich ume-
lych hmot, obohacované na rozdil od Hansona i Muecka také mixed-medii, in-
stalacemi, videi, kresbami a digitalnimi tisky, vlasy, krej¢ovskymi piidatky,
skelnymi vlakny, kazi, polyuretanem. Proslavila se sérii Truck Babies a instalaci
Jsme rodina (We are Family), které vystavovala na Bienale v Benatkach v roce
2003, kde se jedno z jejich monster stalo mila¢kem publika. Inspirovala se
naméty z biotechniky, biotechnologie a prostiedi, ve kterém zijeme a pohybu-
jeme se. Sestavuje plastiky umélych zvirat i lidskych mutantd, jimiz poukazuje
nologii, genetického inzenyrstvi, eugeniky a pokusti s kmenovymi bunikami,
jimiz klade souc¢asnému svétu etické otazky: Mlada rodina (2003), Velka matka
(2005). Tisnivy pocit neurc¢itého, metafyzického strachu, objevujici se v so-
chach Rona Muecka, stupniuje do konkrétni podoby veristického naturalismu —
Pomocnice, ale...(2010), Big Mother (2012).

Vedle uz vzpomenutych sérii Truck Babies a We are Family byla jejim nej-
znamnéjsim a nastupnim dilem série computerovanych fotografii a instalaci
novych médii The Mutant Genome Project (TMGP, 1994—-1995), které se za-
byvalo genetickym vyvojem a spotiebitelskou medicinou, v ramci kterych
umélkyné prezentovala formy Zivota s ptiznaky vedlejSich znak mutantd; tyto

Ron Mueck, Zena s roétim, 2008
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bylo mozné zakoupit jako tzv. Designer-Baby, Lifeform with Unevolved Mutant
Properties (LUMP). Je to Gplné nova lidska forma vytvofena inzenyrem a re-
klamni agenturou. Je fyzignomicky vyspéla a pro svoji libeznost velmi dobte
prodejna.

Piccinini ma ambivaletni postoj k technice, kterou vyuziva ve své umélecké
praxi jako forum k diskusi o tom, jak plisobi technologie na zivot. Zabyva se
tedy také soucasnymi pfedstavami o ptirodé, o vztahu pfirozené¢ho a umélého
pojeti v genetickém inzenyrstvi a jak tyto pfedstavy proménuji soudobou spo-
le¢nost, jak se budou dale vyvijet a kam povedenou experimenty v biotechno-
logii a v genetické terapii. V této oblasti je patrné nejrenomovanéjsi umélkyni,
jejiz vytvory fantazie nam predvadéji cizi svéty umélych a mutovanych bytosti,
které vychazeji nebo budou jeste dale vychazet z experimenti biotechnologie
— Vysledek laboratornich pokusu (2002). V tomto smyslu jeji prace zlidst'uji
nezivé objekty a ukazuji na jejich vysoky stupen prumyslového zpracovani.
Jevi se ndm pak jako fantazie z obdobi 19. stoleti nebo jako surrealistické vy-
tvory 20. stoleti. Jeji témata odvozovana z biotechnologie a modernich ideji
o prirod¢ patii do postdarwinistické doby. Vyznava transhumanismus, veii
v pokrok v medicing, zaroven ale jeji dilo upozornuje na nebezpeci nekontro-
lovatelnych mutaci, které mohou ohrozit svét fantastickymi kreaturami a za-
plavit novou spolecnost biotickymi zahadami.
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