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Kultura a uméni

Promény nonartificialni hudby 20. stoleti’
VLADIMIR SPOUSTA

Souslovim nonartificialni hudba oznacujeme rizné hudebni typy, které se
strukturalné nebo historicky lisi od viceméné jednolitého proudu tzv. vazné,
umélecky hodnotné hudby artificidlni. V minulosti se pro tento typ hudby uzi-
valo pojmenovani lehkd hudba nebo zabavnd hudba. Termin nonartificialni™
hudba umoznuje v souladu s realitou a empirii stratifikovat hudebni produkei do
dvou obsaznych protikladnych sfér; zamérné se stava vymérem per negationem,
protoze zahrnuje vse, co lezi mimo historicky zformovany typ artificialni hud-
by, tzn. vSe, co vznika z jinych popudd, co je odlisné strukturdlné, formalne,
socialné, co ma jiny vyznam a vyjadiuje jiné obsahy.

Reprezentuje obsahové bohaté pole nejruznéjsich hudebnich produktt, po-
¢inaje folklorem s jeho novymi a polofolklornimi projevy pies tradi¢ni popu-
larni hudbu az k hudebnim proudtim piislusejicim jen 20. stoleti: k jazzu, rocku,
pop-music etc. Tim, ze vymezuje své vlastni postaveni, stavi se do kontrapozice
vUci tzv. artificialni hudbé, ktera si ¢ini narok byt specificky uméleckou hod-
notou, a spolu s ni vytvaii celistvy obraz hudebniho déni ve 20. stoleti. Obé hu-
debni sféry se od sebe navzajem lisi v mnoha ohledech: v rozdilnych funkcich
a spolecenskych vazbach, v hudebnim vyrazivu a zptsobech vyjadiovani aj.
Uvedena stratifikacni hlediska jsou v soudobé hudebni a spolecenské praxi
uplatiiovana jako zakladni klasifikacni nastroj pro tfidéni hudby.

Pokusy o klasifikaci stratifikace nonartificialni hudby vychazely z ruz-
nych kritérii, coz ma za nasledek, Zze se navzajem znac¢né 1isi. Rizné normy
v této sféfe jsou spjaty s jeji diferenciaci do hudebnich okruhi, tzn. Ze se lisi

Synchronni rez sférou artificialni hudby
Rez sférou nonartificialni hudby

*  Clanek prindsi ¢ast tvodniho teoreticky koncipovaného textu ke III. dilu slovnikové trilogie
Hudebne-literarni slovnik, ktery vyjde v Nakladatelstvi Masarykovy univerzity v r. 2012 v na-
vaznosti na jeho prvni dva dily vénované tvorbé svétovych a ceskych skladatelt. Treti dil regi-
struje hudebni dila skladateli 20. st., ktera byla inspirovana slovesnym uménim.

** Slovo nonartificialni souvisi etymologicky s latinskym non — ne + ars, artis — uméni + facere —
deélat.
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norma hudebniho ,,jazyka* jazzového okruhu od norem napt. hudebniho folk-
loru a tradi¢ni popularni hudby. Ozfejmit problematiku stratifikace artificialni
a nonartificialni hudby a jejich vzajemného vztahu mize usnadnit jednoduché
schéma, které znazoriiuje ob¢ sféry jako dva soustfedné kruhy.

Ze schematického néhledu vyrozumime, ze:

+ sféra artificidlni hudby je vici sféfe nonartificialni hudby v centralni po-
Zici;

 nonartificialni hudba bezprostfednéji souvisi s mimohudebnim dénim;

* obé¢ sféry nejsou od sebe hermeticky oddéleny;

+ vetsi plocha vnéjsiho okruhu znaci kvantitativni prevahu nonartificialni
hudby;

+ odhadnuty pomér obou sfér by bylo mozno vyjadfit matematicky pomé-
rem 1 : 9 ve prospéch nonartificialni hudby.

Nonartificialni hudba se ovSem ¢leni na rizné subsféry, které vystupuji s re-
lativné zfetelnou samostatnosti jak ve vztahu k artificidlni hudbé, tak i vaci
sob¢ navzajem, coz vyplyva z jejich rozdilné historické, topografické, socialni
a etnické provenience. Tak vymezily své hranice tradi¢ni popularni hudba, jaz-
zova subsféra a hudebni folklor.

Okruh tradi¢ni popularni hudby je vnitiné stratifikovan; l1ze v ném rozlisit
nékolik stylové zanrovych druhd, u nichz dochazi mnohdy k tak vyrazné tri-
vializaci projevu, ze ¢ast projevi nekterych druhti vykazuje charakteristické
znaky kyce. Tlak objednavky je v popularni sféfe tak silny, ze hodnotovy sys-
tém trivialni hudby se uzavira a kycovita hudba se de facto nevyviji; 1 kdyz
nékdy (tfeba nahodné) méni svoji vnéjsi podobu, jeji podstata je stejna.

Okruh tradicni popularni hudby tvofi:

« folklor a artificialni hudba jsou pieklasifikovany na hudbu nonartificialni
(mame na mysli rizné transkripce a aranzma oblibenych a znamych me-
lodii, upravy lidovych pisni etc.);

 Siroky okruh operetni a vaudevillové tvorby;

+ oblast koncertantnich projevt estradnich a dechovych soubort;

* tradic¢ni kabaretni a satiricko-kabaretni tvorba;

 tzv. lidovka.

Prestoze folklor ve své prvotni existen¢ni modalité fakticky zanikl, je stale
(a hojn€) vyuzivan v tradicni popularni hudbé a sili i snaha po jeho aplikaci
v jazzové hudbé. Zjistujeme, Ze hudebni folklor i na konci druhého tisicileti
zije v nékterych mensich enklavach ve svych tradi¢nich funkcich a podobach
arizné folklorni Gtvary a prvky jsou jako inspirace, citace ¢i parafraze vnaseny
do d¢l artificialni hudby. Kdyz v roce 1921 literarni teoretik a vydavatel lidové
poezie Bediich Viclavek (1897—-1943) s prognostickym nadhledem prohlasil,
ze ,,pisen lidova budoucnosti bude jind nez pisenn minulosti a pritomnosti*
(O lidové pisni a slovesnosti. Praha : 1963, s. 59), jen tézko mohl tusit, v c¢em
bude jina a jak zasadné se proméni jeji podstata, kdyz civilizaéni faktory a boui-
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livy rozvoj technickych prostiedktl v globalnim rozsahu propoji jednotlivé
etnické a narodni oblasti folkloru. I hudba jazzova se konstituovala v silné vazbé
s prvky folkloru (fenomén blues aj.). Jeji specificka metrorytmika, pfitomnost
improvizaéniho principu, vstup novych instrumenta s jejich zvukovymi zv1ast-
nostmi se staly zdkladem integrace celé této subsféry neartificialni hudby.

Jestlize na pocatku 20. stoleti se zdalo, Ze nonartificidlni hudba ve své folk-
lorni odnozi ztraci své producenty i konzumenty (posluchace), a byla proto vni-
mana jako marginalni zalezitost artificialni hudby, pak ve druhé poloving stoleti
nepiehlédnutelna produkce nonartificialni hudby a jeji vzristajici socialni pu-
sobeni a vyznam jeji postaveni na hudebni scéné podstatné zménily. K jejimu
vyraznému autonomickému osamostatnéni ptispiva celd fada neptehlédnutel-
nych skutecnosti, mezi nimiz zfetelné ¢néji:

» Schopnost této sféry vyuzivat v plné mite vSech novych moznosti, které

nabizeji nové zvukové technické prostiedky.

+ Stale Castéji se vyskytujici umélecky pfinosné hodnoty.

* Rostouci vyznam jejiho autonomniho postaveni na hudebni scéné¢.

» Rozsifujici se vnitini diferenciace.

 Jeji schopnosti uplatnit ve své tvorbé jak procesy syntetické, tak i dife-

renciacni, které prestavaji byt doménou hudby artificialni.

* Nardistajici sila inspira¢ni smérem ke sféfe hudby artificialni.

* Znovuoziveni a rehabilitace improvizace a jejiho podilu na vysledném

tvaru hudebniho artefaktu.

 Posileni novych a proménlivych zptisobti konzumovani veskeré hudby.

* Vyrazny podil na proméné vztaht a pozic vSech ucastnikti hudebniho vy-

jadfovani, sdélovani a piijimani v trojstupiiové posloupnosti — v linii:

— tvirci umélec (skladatel, literat), stojici na pocatku celého tvofivého
procesu,

— interpretujici umélec (zpévak, instrumentalista), prejimajici a dotva-
fejici prvotni produkt,

— posluchac podilejici se (tmérn¢ své invenci a svym improviza¢nim
schopnostem) na finalni podobé dila.

Role tviirce a interpreta splyvaji; tviirci je svéfena tiloha producenta melo-
dického napadu, ktery nasledné zpracovava aranzér, a teprve pak je dilo predano
k interpretaci.

Specifickou oblast nonartificialni hudby predstavuje folk music. Termin
oznacuje hnuti za restauraci anglosaské lidoveé pisné, které prostiednictvim ak-
tualizujici interpretace usiluje o jeji obnoveni a navrat na hudebni scénu.
V jeho hudbé se projevuje silna touha a potieba vratit se k lidové hudebni tra-
dici. K tomu vyuziva soudobého hudebniho vyraziva a dynamického naturelu
lidové pisné€ jako permanentn¢ zivého produktu tvir¢iho procesu. Je schopna
tlumocit aktualni spolecenské a umélecké problémy soucasného svéta a pritom
nelpét na lyricky ladénych tématech. ProtozZe se rani folkovi pisnic¢kati snazili
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poskytnout Sirokou nabidku, podaftilo se jim obratit pozornost posluchact i zpé-
vaku v jednotlivych zemich k jejich vlastnim lidovym tradicim. Folkové sku-
piny vstupovaly na scénu obvykle se spiritualy, blues nebo anglosaskymi
baladami, teprve pozd¢ji hledaly zdroje i v minulosti své narodni kultury.
Hnuti folk music doséhlo nejvétsi popularity v osobité variaci znamé pod na-
zvem skiffle. Jeho predchtidci (pfedevsim sbératelé lidovych pisni) se snazili
V jeho americkych zpévnicich tak 1ze vedle cernosskych spirituald, africkych
a irskych lidovych melodii nalézt také pisné z Cech, ze Slovenska, z Bulharska
i z byvalého Sovétského svazu. Cesky skiffle piejimal stredoveké pisné zékov-
ské, ale i vlastenecké a délnické pisné 19. stoleti, aby podpofil folkové hnuti
v otevieném chapani doby a ve snaze o piekroceni hranice konvenéné vymezené
popularni pisné. V Cesku se kazdoroéné poiadaly festivaly pisni, z nichz mezi
nejznaméjsi patii Folkova Lipnice, Svojsicky letorost a Folkové prazdniny v Telci.
K piednim osobnostem folkového hnuti ndlezi Pete Seeger (*1919), ktery pisné
nejen sbiral, ale dusledn¢ je aktualizoval interpretacné. Tradice hnuti folk music
sahaji v USA od pisni z osvobozenecké a obcanské valky az k pisnim primyslo-
vych délnikd z doby pied prvni svétovou valkou. Napiiklad Joe Hill (*1972) pted-
jima pisné z obdobi prachovych boufi, které vyhnaly oklahomské farmare
z jejich pudy i pisn€ o americkych sezonnich délnicich vypovézenych z kaliforn-
skych sadti; Woody Guthrie (1912-1967) psal pisné z vézenského prostiedi.
Zajem o socialni otazky, ktery silil ve 30. a 40. letech 20. stoleti, vedl ke
vzniku prvnich amatérskych soubort folk music; ty produkovaly nové spole-
Censky angazované pisné. V obdobi studené valky se vétsina levicove oriento-
vanych ptedstavitelt hnuti folk music ocitla na ¢ernych listinach a byla vyfazena
z programl masovych médii. Od konce 50. let popularita poloprofesionalnich
i profesionalnich skupin — napt. Trio Peter, Paul and Mary — a solistt uplatiiu-
jicich lidovy repertoar nartstala v komer¢ni stylizaci. Folk music se $ifila zej-
ména mezi vysokoskolskymi studenty a v intelektudlné exponovanych kruzich.
Prvni festival se konal v roce 1958 na univerzité v Berkeley a od roku 1959 byly
pofadany tradiéni Newport Folk Festivaly. Celni pfedstavitelé hnuti 60. let Joan
Baezova (*1941) a Bob Dylan (*1941) navazuji na odkaz legendarniho sklada-
tele, zpévaka a kytaristy Woodyho Guthrieho a opétovné kladou diraz na spo-
lecensky angazovany a protestni charakter svych textd, pricemz vyjadiuji vlastni
nazory a postoje, a to jak ve vztahu k militantni problematice, tak k milostné te-
matice. Sva aranzma omezuji na mald nastrojova obsazeni s dominanci kytar
a kontrabasu, ktera v nékterych pisnich dopliuji smy¢ei nebo komorni dechovou
skupinou, ptipadné i klavirem. Rzné druhy pistal, celestu nebo akordeon po-
uzivaji ke zvyraznéni charakteru svych pisni napt. bratti Ebenové.
Od roku 1965 cast aktért folk music pouziva stale Castéji vyrazovych pro-
stiedkd rocku (folk rock). V kontaktu s jinymi druhy populdrni hudby vytvareji
bohat¢ diferencovanou $kalu a vytvareji podminky pro vznik osobitého typu
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autora — interpreta, jejz ztélesiuji Bruce MacKay, Tim Buckley (*1947), Leo-
nard Norman Cohen (*1934), Janis lanova (*1951) a Joni Mitchellova
(*1943), kteti svou tvorbou pokryvaji jak kritickou reflexi spolecenské situace,
tak 1 meditativni lyriku. V 60. letech naslo hnuti velkou odezvu ve svétovém
méfitku; ta probihd ve tfech rovinach:

prejimanim a imitaci anglosaskych hudebnich zdrojd,

adaptaci materialti z vlastnich lidovych tradic,

popularizaci autora — interpreta a jeho pisnickové tvorby, ktera je v textu
v tomto pfinosu spociva nejveétsi vyznam hnuti folk music pro soudobou
popovou hudbu.

Anglicky termin folk rock Ize chapat jako:

Styl vznikly syntézou folkového revivalu s hnutim rockovych skupin
v 60. letech, ktery reprezentuje predevsim Bob Dylan (*1941). Ten prosel
od folkového vyrazu k eklektické tvorbé charakterizované zménou fra-
zovani a barvy hlasu. Pferod provazeny poboufenim ¢asti posluchact
i kritikou folkovych puristti vyvolalo vydani desek Another Side of Bob
Dylan (Jesté jedna strana Boba Dylana) — z roku 1964 — a v roce 1966
Bringing It All Back Home (VSechny piivést k domovu). Paradoxné praveé
skladby tohoto obdobi povazuje dnes kritika za vrchol Dylanovy tvorby.
Jini odchovanci folkového hnuti tézili z vlastniho i tradi¢niho repertoaru,
jako je tomu napt. ve skladbé se silnym protestem Eve of Destruction
(V predvecer zkazy) Barryho MacGuiera (*1935) nebo v pozd¢jsich na-
hravkach inklinujicich k folk rocku tria Peter, Paul and Maty. Pfinosnou
byla i tvorba dvojice Simon and Garfunkel a vokalniho kvarteta Mamas
and Papas, ktefi ovlivnili celou rockovou scénu; predstavuji tak vyrazny
meznik v historii vokalnich skupin.

V $ir§im pojeti je terminem folk rock oznacovano jakékoliv zpracovani
lidovych produktii na rockové bazi. Sem patii napt. americka balada The
House of the Rising Sun (Dim vychézejiciho slunce) v podani skupiny
Animals (1964), ktera je povazovana za prvni skladbu folk rocku, i na-
hravky skupin orientovanych na anglickou lidovou hudbu a na polozapo-
menuty keltsky folklor — Horslips a Alan Cochevelou Stivell (*1944).
V ceské pop music lze do této kategorie fadit sourozence Hanu (*1949)
a Petra (*1944) Ulrychovy, Pavola Hammela (*1948) nebo i Viadimira
Mertu (*1947).

Vyjimeéné slouzi termin folk rock jako pojmenovani soucasné tvorby pis-

vvvvv

Mitchellova (*1943), tak i z revivalistického hnuti.

Newyorsky pisnickat Paul Frederic Simon (*1942) natocil sviij prvni hit
v roce 1957. Od roku 1964 vystupoval s Artem Garfunkelem (*1941) ve folko-
vych klubech jako duo Simon a Garfunkel. Kultivovany projev a originalni
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pisné posunuly dvojici mezi pfedni reprezentanty tehdejsiho folkového revivalu.
K pisnim, které Simon komponoval a zpival, A. Garfunkel vytvarel vokalni har-
monie inspirované madrigalovym postupem hlasti. Castymi tématy jejich pisni
jsou humorné li¢ené osudy osamélych lidi. Kdyz v roce 1965 nahravku The
Sound of Silence gramofonovy producent Tom Wilson (1931-1978) ozvlastnil
zvukem elektrické basy a bicich nastroja, stala se pisent svétovym hitem; s des-
kami Boba Dylana (*1941) reprezentuje pocatek nového stylu znamého jako
folk rock. Tvorba dvojice vyvrcholila albem Bridge Over Troubled Water (z roku

Dylanovy pisné pfipomind podmanivosti své tvorby rodak z New Jersey
Bruce Frederick Joseph Springsteen (*1949). Oba umélce spojuje jedno spo-
le¢né: presvédCivost vyplyvajici ze silného prozitku, kterou pfinaseji intonace
jejich pisni. Kdyz B. Springsteen v roce 1973 (ve 12 letech!) vydal své prvni
album, stalo se senzaci nejen proto, ze bylo dilem tak mladého autora, ale
hlavné pro jeho schopnost vyjadfovat se s mimofadné silnou imaginaci. Jeho
pisné vSak zaujmou posluchace i svymi texty: hyii kaleidoskopickymi metafo-
rami a vnitfnimi rymy.

Takeé k pisnim pfedniho pisnickare, spisovatele a basnika z byvalého Sovét-
ského svazu Bulata Salvovice Okudfavy (1924-1997) piilnula piedeviim mla-
dez. Obdobné i zde byla pfi¢ina v jeho schopnosti vyjadfit jedinenym
a uspornym zpusobem (jen n¢kolika malo slovy) své pocity a nadéje. Od roku
1955 ho bylo slySet nejcastéji v moskevskych univerzitnich studentskych klu-
bech, kde zpival o prostych lidech, s nimiz se v Zivoté¢ setkal. Své jednoduché
melodie pfednasel stejné prostym a jednoduchym zpiisobem, bez naznaku snahy
o koncertni pfednes. Okudzavova poezie je prostoupena nostalgii a valecnymi
prozitky (do valky odesel jako sedmnactilety a nékolikrat byl ranén). Protoze
svou tvorbou odkryval mladé generaci spojeni mezi tradici méstského folkloru
a soucasnym folkovym hnutim, stal se jeho nejvyznamnéjsim predstavitelem.

Kdyz zpival o moci mocnych, vracel se zpét do historie nebo se obracel do
svéta pohadek a inspiroval se jeho motivy; tak piSe i Baladu o starém krali:

Pan kral, kdyz mél hlad,

k sousedtim chystal vpad.
Vzal si htll

a kralovna mu zbytek svejch sucharii vénovala
a kralovskej plast’ déravej, zasitej na hibet dala:
,,1 v sacku sviyj tabacek mas, krali, v kapse i sal!*

A kralovskou svou rukou Zehnala mu na pout’
a Septala mu v dojeti laska, kralovsky Cista:

Jen vrazdi a bij lidi,
zapomen, Zes pacifista!

A perniky sladky jim brat nesmis zapomenout

1¢¢
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A kral vidi, jak jeho vojsko ¢eka pted branou:
Pét smutnejch a pét veselejch vojakt vedle frajtra.
A tika jim kral:
,Bude boj, nikdo z nas neznej bratra!
Ptes mrtvoly vpfed pijdem k vitézstvi az, hola hou
Kdyz valecnej pak nastal cas,
velel kral vpred se dat.
A sam vojsko svy zformoval,
jak kdo hral dobte karty.
A veselejch pét vojaka délalo intendanty
a pét smutnejch vojacku §lo za néj v boj bojovat.
A predstavte si: Nastal cas vitézstvi zbojnika.
A pét smutnych tam splatilo krutej boj vlastni hlavou.
A frajtr m¢&l svatbu, ten fraja, a vzal si tu pravou.
A veseli vojaci v dal vezli viiz pernikt.
Jen hraj, hudbo hraj, vitézny vojaci domt jedou!

|¢¢

Vy, pratelé mi,
ze je zal na draka, uvéite mi:
Tém smutnejm vojackim zbyl utok a hrob v cizi zemi.
Jen perniky pro lidskej hlad nikdy snad nezbudou...

Koncem 60. a 70. let se do kulturni historie nékdejs$iho Sovétského svazu
zapsal také Viadimir Semjonovic Vysockij (1938-1980), basnik, pisnickat a di-
vadelni a filmovy herec. Nejvétsi popularitu ziskal u posluchacii svou zpivanou
poezii, protoze ji oslovil vSechny vékové kategorie a vSechny spolecenské
vrstvy. Od roku 1962, kdy - ovlivnén kytarovou pisiiovou tvorbou Bulata Okud-
zavy - zhudebnil a zazpival svlij prvni text — basen Tetovani, napsal (podle
svého odhadu) Sest set az tisic basni a pisni, které se v magnetofonovych na-
hravkach sitily po celé jeho zemi a od roku 1970 i do zahrani¢i.

V raném obdobi psal pfevazené tzv. blatnyje pesni (tato ¢ast jeho poetického
odkazu je dodnes kritizovana). Ve své zralé tvorbé podnécoval své posluchace
k hledani odpovédi na aktualni otazky, které jittily jejich mysl, a proto se snazil
postihnout ty nejhlubsi vrstvy odvékého lidského usili o poznani. V. S. Vysockij
jako nézny lyrik a skv€ly vypravec, ale 1 britky satirik, polemik a myslitel, ne-
ustale zdokonaloval své poetické mistrovstvi, coz mu piineslo v plném slova
smyslu masovou oblibu. Jeho osobité, jedinecné dilo je postupné v plném roz-
sahu publikovano az po rozpadu Sovétského svazu. Jeho poezie a pisné jsou
vydavany v knizni podobé i na elektronickych médiich. Az v roce 1987 — sedm
let po své smrti — byl za svoji pisiiovou tvorbu a filmové role poctén statni
cenou. Mala ukazka z jeho pisiiové tvorby — Trapeni — mize osvétlit mnohé
o0 jejim charakteru lépe a nazornéji nez rozsahly vyklad.
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Nesla jsem své trapeni
tézké jako kameni.
Neunesl jarni led, co mé tizilo.
Pod nohama praskl nam.
Moje duse spadla tam,
trapeni se za okraj drapkem chytilo.

Trapeni jsem od téch dob
nesetiasla ze svych stop.
Spolu s nim se pomluva za mnou vydala.
Védéla jen kiepelka
a pak vrba nevelka
o tom, Ze jsem prece jen ziva zustala.

Pro¢ mluvily s panem mym,
to se ted’ uz nedovim,
vim jen, Ze se podiekly, ze mé zradily.
On hned koné¢ osedlal,
svoji vasen za mnou hnal.
Trapeni a klepy se sedla chytily.

Dohonil mé vzapéti,
seviel ve svém objeti.
Trapeni mi na sedle vezl bezdeky.
Jenom den mé objimal,
potom zase chvatal dal.
Trapeni tu zanechal nejspis naveky.

Bulat Salvovi¢ Okudiava (1924-1997) i Viadimir Semjonovié Vysockij
(1938-1980) piejimaji své melodie ze songu velkomeéstského podsvéti a ze sta-
manistického idealu a socialni etiky, taz kiehka, zasnéna citovost a dynamicka,
reflexni lyri¢nost. Oba poji nebyvale Siroky a rozmanity okruh témat z nejrtiznéj-
Sich oblasti spolecenského zivota. Pravem nalezeji k nejoriginalnéj$im umélcim
sovétské kultury 60. a 70. let. Okudzavovy pisné€ vstoupily diky Alfredu Strejc-
kovi, herci Divadla E. F. Buriana v Praze, i do povédomi ¢eského posluchace.

Folk song je anglicky termin pivodné oznacujici jakoukoliv lidovou hudbu;
od 40. let 20. stoleti, kdy v americkych méstech vystupovalo n€kolik sbérateld —
folkloristd, ktefi se snazili revitalizovat starsi lidové pisné a doplnit jimi repertoar
spolecenského zpévu, dostal specificky vyznam. Po druhé svétové valce sledoval
tuto odnoz pop-music ¢asopis Peopleés Songs. Soubézné byly poradany velké kon-
certy profesionalnich zpévaka lidovych pisni, ktefi inklinovali k popularni hudbeé,
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napt. koncerty Burla Ivese (1909-1995), Mariany Andersenové (1897-1993),
Paula Robesona (1898-1976) a Harryho Belafonta (*1927). Hlavni proud folk
songu tak pronikl do moderni popularni hudby; zaslouzili se o to pisni¢kati
z okruhu Almanac Singers, ze star$i generace Carl Sandburg (1878-1967),
Woody Guthrie (1912—-1967), americky zpévak, skladatel a herec Josh White
(1914-1969) a sbératel lidovych pisni Alan Lomax (1915-2002). Na sklonku 50.
let se nekteré nahravky skupiny Kingston, New Highwaymen a The Travelers
prosadily i v hitparadach. Na Newport Folk Festivalu se mezi novymi talenty ob-
jevil i Bob Dylan (*1941).

Kdyz pisnickaii opustili oblast tradi¢ni lidové pisn¢ a zacali komponovat
vlastni pisné, které¢ mély vyrazné protestni charakter, hnuti folk songu se zacalo
prosazovat i v Anglii, kde se k nému klonili Bob (Robert L.) Davenport (1928—
2008), Bert (Herbert) Jansch (* 1943), Louis Killen (*1934) a ptedevs§im dvo-
jice Ewan MacColl (1915-1989) a americka zpévacka a kytaristka Margaret
Peggy Seegerovd (*1935). Z Anglie se §ifilo po Evropé véetnd tehdejsiho Ces-
koslovenska, kde se jako jedna z prvnich prosadila skupina Spiritual kvintet
i jednotlivci jako napt. zpévak, kytarista a skladatel Bob Fridl (*1947), Zdenka
Lorencovd (*1947) a sourozenci Hana (¥1949) a Petr (*1944) Ulrychovi. Folk
song a moderni pop-music se zacaly vzajemné ovliviiovat a prostupovat: tra-
di¢ni lidové pisné byly modernizovany a nové¢ pisn¢ inspirovany hudebnim
folklorem (napf. v moravské lidové pisni nasel inspiraci P. Ulrych). Tradi¢ni
instrumentaf byl inovovan: byly vyrabény rizné druhy fléten, appalacské dul-
cimety, pétistrunna banja, autoharfy i dvanactistrunné kytary.

Folk song se pak vétvi ve dva proudy: jednak se aktivizuje spolecensky zpév,
kdy se folk song stava organickou soucasti zpivaného repertoaru (napft. v pro-
testnim privodu, u tdborového ohn¢) a autor obvykle ztraci svoje jméno a pro-
pada se v anonymité, a druhy proud tihne ke koncertni prezentaci. Oba proudy
se v8ak Casto vzajemné proplétaji: pisen, ktera byla urena spole¢nému zpévu,
se stane diky kvalitni interpretaci znamého zpévaka hitem popularni hudby.
Cesky pisni¢kaf na jedné stran& reaguje na silici komercionalizaci soucasné
moderni popularni hudby bud’ tim, ze se od ni zieteln¢ distancuje a paroduje ji,
nebo na stran¢ druhé citlivé reaguje na stavajici situaci ve spole¢nosti a v lite-
ratufe a stavi se do role tradi¢niho bufice, jehoz podoba je znama jen z literarni
historie (z basnické praxe zmizela).

Pisnickati, ktefi vstoupili do popularni hudby, jsou s to ziskat své posluchace silou
své osobnosti a presvédcivosti svého projevu. Nejcennéjsi jejich piinos tkvi v tom,
7e pomahaji k navratu pisné jako uméleckého odrazu citti a nalad aktérti své doby.
Vzristajici zdjem masmédii paradoxné folkovou hudbu nepodporuje, ale spise jeji
specifické hudebni kvality devalvuje a jeji emocionalni naboj oslabuje. Tim, ze se
prizptisobuje modnim trendtim a podléha komerénim zajmtim, ztraci nejpodstatnéjsi
a nejecennéjsi své atributy: jedinené osobni zkusSenosti a prozitky pisnickare, ktery
se vzdy snazil zasahnout publikum bezprostrednosti a aktualnosti své vypovédi.
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