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Ad hoc aukcim obrazu

JAROSLAV SEDLAR

,,Dilo Frantiska Kupky (1871-1957) patii do zlatého fondu ¢eského vytvar-
ného uméni. Kupka se stal prikopnikem abstraktniho umeéni a po roce 1930 se
zam¢fil na tzv. geometrickou abstrakci. Odbornici spatiuji v jeho dilech prvky
fraktalni geometrie i latinskoamerického Samanismu.* (str. 265) — Esoterické
Cechy, Morava a Slezsko, Centrum Praha (privodce skrytymi d&jinami zemg).

Nakl. Eminent 2000.

Na jafe letosniho roku zaujala nasi odbornou
vetejnost restituce a nasledna aukce obrazu Fran-
tiska Kupky Tvar modré z roku 1913 (majetek Jin-
dricha Waldese, slavného ,.krale” svétové vyroby
patentek, knoflik®, hacki, ocek, naprstkil a prezek;
Jindfich Waldes pfijal logo firmy — ,,Miss KIN® —
které vzniklo na lodi plujici roku 1912 do Ameriky,
kdy si Waldesova spolecnice Elisabeth Coyensova
vlozila do oka z rozpustilosti velkou patentku a pravé
malit FrantiSek Kupka ji zvécnil na platno. Vojtéch
Preissig z ni pak pohotové vytvortil firemni logo
firmy).

Udalost byla medializovana, roztocila se spirdla
reklam, jak je to obvyklé pied aukcemi vyznam-
nych uméleckych dél, obraz byl pfedvadén na uni-
katni vystavé v Domé uméni v Ostravé (vedle
Filly, Styrského a Toyen). Vysledkem toho vieho
bylo vysoké ocenéni obrazu na 45 000 000 korun,
zaroven vSak i novinafska prohlaSeni, ze jde
o dilo mimofadné hodnoty, které by se nemélo vy-
vézt z republiky; proto bylo nakonec rozhodnuto,
ze aukce probéhne v Praze. Vladimir Lekes z po-
fadajici aukéni sin€ Adolf Loos Apartment and
Gallery prohlasil na internetu: ,,Je to cena pomérné
prizniva, jde o skute¢né unikatni dilo... kvalitni
uméni je stale lepsi investice. Jeho cena stale
stoupa. Komentare pak pfizvukuji: ,,0 tak drahé
umeéni maji zdjem nejen sbératelé, ale i investofi —
a nakupuji vétsinou anonymné.“ Pak v tisku pro-
béehla prohlaseni, ze se nejedna o narodni kulturni
pamatku, ze vSak bude tieba, aby se k vyvozu vy-
jadrilo vedeni Narodni galerie v Praze, ktera dilo

Kupka Frantisek,
Sleéna Coyensova

Preissig Vojtéch,
Logo firmy
Waldes Koh-I-Noor
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dosud vlastnila. Poté, co prob&hla aukce 18. dubna v Praze, prohlasil zastupce
Narodni galerie, ze za tak vysokou cenu u nas jesté obraz nebyl prodan. V te-
leviznim vysilani bylo ohlaseno, Ze dilo lze bez problémi vyvézt mimo CR
a muze reprezentovat republiku v ciziné. Kupki je v Praze dost! Marcela
Chmelafova z TV vyjadiila nazor, ze jde o ,,mimoiadné dilo a nikdy se dosud
za obraz nevyplatila tak vysoka ¢astka, sbératel do obrazu uklada penize®. 18.
dubna 2012 byl tedy nakonec po 20-25 ptihozech Tvar modré od ¢eského ma-
lite, ktery prozil cely svlij zivot v Pafizi a patii k zakladatelim abstraktniho
malifstvi, Frantiska Kupky, ktery ho namaloval v roce 1913 (1924), prodan za
kone¢nou cenu 55 000 750 K¢; dilo ziskal po telefonu rusky mluvici anonymni
sbératel (investor). Cenu dnes u nas ovlivituje nepochybné i to, ze v poslednich
letech se objevily na trhu ¢etné falzifikaty, a protoze Tvar modré ziskal Waldes
pfimo v Kupkové ateliéru, patii obraz k nezpochybnitelnym originalim.

V ramci vefejnych licitaci prostfednictvim medii se uvadély ceny za obrazy
Frantiska Kupky prodané pted touto aukci, a jak se ukazalo, stal se 7var modré
Kupkovym nejdrazsim obrazem v historii. Podle Zuzany Drtilové patii Kupka
v ¢eskych aukcich mezi ,,tahaky*. ,,V prvni desitce nejdraze prodanych obrazi
se drZi tii jeho malby: Elévation (Vysky) IV, vydrazené v roce 2007 za 22,1 mi-
lionu korun a Kupka drzi i druhé misto — Zhrouceni vertikal, dilo, které se
o dva roky pozdé&ji prodalo za 22 milionti. Sedmé misto mé Abstrakini kompo-
zice za 13,4 milionu korun.“ Udaje na internetu uvadgji dal$i vysoké ceny za
Kupkovy obrazy, napt. za jeho obraz Vertikalni plany modré a cervené v New
Yorku v roce 1998 v prepoctu za 18 miliont korun. V aukéni sini Sotheby’s
v Londyné prob¢hla v roce 2011 drazba 200 dé€l moderniho ¢eského uméni ze
sbirky americkych manzelii Hascoeovych. Obraz FrantiSka Kupky Pohyb (z let

Kupka Frantisek, Tvar modré, olej, platno 1913-1924
I 52



Ju N I vV E R S | T A S

1913 az 1919) se tam prodal za rekordni cenu 1,3 milionu liber, tedy 35,51 mi-
lionu korun. Byla to prvni drazba ¢eského uméni mimo nase Gizemi. Na inter-
netu jsou z této drazby uvadény nékteré dalsi ceny, napt. obraz Namornik
a Fantomas Josefa Capka (z let 1917 az 1920) za 470 tisic liber (12,838 milionu
korun), s ptirazkou 565 250 liber to bylo 15,4 milionu korun, zatimco nejvyssi
cena u nas za Capkiv obraz Dévce v rizovych Satech dosahla v roce 2007 bez
prirazky rovnych 12 miliont korun. Kromé Kupkova Pohybu se zde za vysoké
ceny prodavaly také dalsi Kupkovy obrazy, a to Purpurovy plan za 959 650
liber (26,3 milionu korun), Bily kotouc za 690 850 liber (18,9 milionu korun),
a Le Sourire I — Z mechanického cykiu za 385 250 liber (10,5 milionu korun),
Divertimento II., v ptepoctu za 14,83 milionu korun). Ale také dalsi cesti umélci
dosahovali vysokych cen — krajinomalba Vaclava Spaly Bouie u Otavy za
187 250 liber (5,08 mil. K¢), Zatisi s ovocem od Bohumila Kubisty za 397 250
liber (10,8 milionu korun), Zatisi s kalendarem od Emila Filly za 241 250 liber
(6,6 mil. korun) nebo ptekvapive za obrazy FrantiSska Foltyna: Imperialismus
(po telefonu) 433 250 liber (11,8 mil. korun) a Dostojevskij za 337 250 liber
(9,2 mil. korun), bronzova soska motocyklisty nazvana Slunecni paprsek od
Otakara Svece, znamého autora Stalinova pomniku v Praze, zde byla prodana
za 139 250 liber (3,8 milionu korun). Tradi¢né trhal rekordy Emil Filla. Jeho
obraz Socharka v ateliéru byl prodan za 520 tisic liber (14,3 milionu korun)
a Prodavacka ryb za 320 tisic liber (8,7 milionu korun).

Jeste pied ctvrt stoletim se za obrazy vyznamnych malift platilo nanejvys do
deseti miliont dolart. Ale uz v roce 1962 Metropolitni muzeum v New Yorku
vytvofilo novy svétovy aukéni rekord, kdyz vydrazilo Rembrandtiv obraz
Aristoteles s Homérovou bustou za 2,3 miliony dolarti, podle tehdejsiho kurzu

Foltyn FrantiSek, Dostojevskij, olej platno, 1922
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tedy zhruba za 800 000 liber nebo za 9,2 miliony marek, tedy ptiblizné za jednu
miliardu Sest set miliond korun. K rozhodujicimu zlomu v cenach drazenych ob-
razt vSak doslo teprve v anglické aukéni sini Christie’s, ktera byla zalozena vedle
jiz fungujici Sotheby’s roku 1766, a to jako mala, ale o to solidn¢jsi a také pro
umeni citlivéjsi firma. U Christie’s se snazili drazitelé vystupovat vzdy jako
gentlemani, i kdyz podobn¢ tomu bylo i u Sotheby’s. Teprve roku 1962 do
Christie’s nastoupil tehdy 22lety potomek anglické slechty Charles Allsopp.

Svou radost z uméni popisuje Charles Allsopp s pfiméienou zdrzenlivosti: ,,Nej-
sem zadny kunsthistorik, o malif'stvi jsem se prosté vzdy zajimal.”“ A zcela
nahodou: ,,Jeden nebo nékolik dobrych obrazi mame uz doma.*

Charles Allsopp, ktery zapocal svou kariéru u pfijimaci ptepazky, potom pra-
coval v depozitafi, kde tfidil a katalogizoval obrazy. Celorocni trzba Christie’s se
tenkrat pohybovala kolem tii miliond liber. Roku 1965 byl vyslan s nékolika dal-
$imi spolupracovniky do New Yorku, aby tam az do roku 1970 pomahal pfi bu-
dovéni anglické pobocky Christie’s. Odtud se vratil do Londyna uz jako feditel
a hned nato zde byl vydrazen obraz Spané¢lského malife Diego Rivery Portrét
Juana de Pareja za 2,3 milionu liber. Vyvolalo to ve vefejnosti velké vzruseni.

Christie’s se specializuje rovnéz na odhady a vyprodej celych venkovskych
zamku. Hlavnim aktérem je zde opét Charles Allsopp, vénuje se Slechtickym
prodévajicim a vypocitava, kolik by mohly vynést jejich umélecké sbirky, kolik
by stéla reklama za jejich prodej apod.

Sam sbira nabytek, sochy 18. a 19. stoleti, obrazy Francouzi, i kdyz neznamé
malife 17. stoleti oznacuje za nedostupné (Iépe feceno rizikové).

S prodejem ziskanych uméleckych dél je ovSem velmi opatrny, aby se ne-
dostal do konfliktu zajmt, protoze jako licitator by nemél byt pfekupnikem.
Zaroven totiz sdm mize navrhovat ceny, event. je zvySovat apod. Musi pfitom

davat pozor, aby nasadil cenu psycho-
logicky spravné, na takovou vysi,
ktera pripravi kupujici, ze jde o mi-
moradné umélecké dilo, nesmi ji ale
premrstit, aby je neodradil.
Takovou taktiku uplatnil i pfi lici-
tovani Slunecnic od van Gogha.
Drazbu piipravoval celé mésice, pro-
toze tu byla konkurence Sotheby’s
a londynskych obchodnikt s obrazy.
Soucasti taktiky byla i rafinovana re-
klama. Firma Christie’s poslala po-
sledni a nejvétsi ze sedmi verzi
Slunecnic do Tokia, protoze v Japon-
Svec Otakar, Slunec¢ni paprsek sku, VvV muzeu v Yokohamé, uz jedna
(Motocyklista), bronz 1924 verze Slunecnic byla a shofela za
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druhé svétove valky, a téz do New Yorku a do Ziirichu, aby je ukazali bohatym
sbératelim. Christie’s pak obraz nabidla za deset miliont liber jesté Narodni
galerii v Londyné a Edinburghu. Londyn zdvoftile odmitl — vlastni uz jednu
verzi Slune¢nic, muzeum v Edinburghu si obraz nemohlo dovolit. Tak byla
uvolnéna cesta k aukci a eventualné nutnému povoleni vyvozu.

Jeste struéné k vyvoji cen obrazu pred aukci u Christe’s. Brzy po smrti Vin-
centa van Gogha, v roce 1907, byl obraz nabidnut na prodejni vystavé v Mann-
heimské Kunsthalle za 15 000 frankd, podle tehdejsiho kurzu kolem12 000
marek (tedy zhruba dvanact ro¢nich platd primérného tGfednika), roku 1909,
rovnéz v Mannheimu uz za 35 000 frankd a roku 1934 ho odkoupila Edith
Beathy od pafizského obchodnika Paula Rosenberga — idajné za 5 000 liber
(podle tehdejsiho kurzu asi 63 000 marek). Jeji muz sir Alfred Beaty, ktery zbo-
hatl diky cinovym dolim v Zambii, zalozil Sest let pfedtim fond ve vysi
100 000 liber na nakup impresionisti a postimpresionist. Tak do rodiny ptibyly
obrazy od van Gogha, od Cézanna, Moneta, Renoira a Utrilla. Charles Allsopp
onu cenu deset miliond liber vyhlasil také jako lakadlo pro dédice Alfreda
Beattyho a zaroven tim piipravoval vefejnost na novy Sokovy rekord v drazbé
umeéleckého dila, protoze dosud nejvyssi cenu 10,5 milionu dolarti zaplatilo
v dubnu 1985 Gettyho muzeum (USA) za obraz Klanéni ti krdlii, jehoz auto-
rem byl renesan¢ni maliif Andrea Mantegna.

Drazitel Charles Allsopp vSak vyhnal cenu jesté vys, a to na 14 miliont
a predpokladal, Ze dosahne az na 15 nebo 16 milionti liber. Kdyby se ovsem
kupec nedostavil, pak by obraz zcela propadl. Proto licitator 4 dny pied aukci
nepil alkohol a celé odpoledne 30. biezna roku 1987, v den aukce, béhal po
parku. Drazbu po obraze Emila Noldeho zacal u Goghovych Slunecnic na péti

Gogh Vincent van, Slunecnice, olej, platno, 1889
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milionech liber, obraz vychvaloval, licitoval, vyzyval k pfihazovani, ceny se
pomalu zacaly zvedat o jeden milion a pak o 500 000 liber, aby v nékolika se-
kundach prolomily hranici deseti miliond. Az do 18 miliont se Allsopp snazil
vyprovokovat potencialni kupce v sale a u napojenych telefonti k dohazovani.
Pak ovsem vystihl okamzik Gtlumu a zacal sledovat duel mezi dvéma zajemci
na dalkovych telefonech.

Kdyz se cena prehoupla pres 19,5 milionu liber, zavolal do telefonti: ,,Zaokrou-
hlujte*! A pii 22,5 milionech klepl kladivkem na pult. Allsopp sklizel obrovsky
aplaus, dédicka po Alfredu Beattym skakala radosti po sedadle. Bylo piesné 19
hodin 30 minut roku 1987 a 134. narozeniny Vincenta van Gogha, kdyz Charles
Allsopp pfiklepl jeden ze sedmi obrazil jeho Slunecnic anonymni telefonni na-
bidce —za 22,5 miliont liber. S pfipoctenim desetiprocentni pfirazky zaplatil ku-
pujici, ktery se nechal poznat za devét dni po drazbé jako japonsky pojistovaci
koncern Yasuda, pfiblizné¢ 72,5 milionti marek. Byla to zavratna suma, ktera de-
finitivn€ prolomila hranici stfizlivéjSich financnich sum za umélecka dila. Nastala
doba, kdy se uméni na svétovych trzich stalo obrovskym byznysem vedle trhu
s nemovitostmi, drogami, zbranémi a starozitnostmi. Kromé mnozstvi umélec-
kych artefaktii za vysoké ¢astky uvadi internet obraz nazvany No. 5, 1948, ktery
prodal v listopadu 2006 jeho dosavadni majitel, filmovy a hudebni producent
David Geffen znamému mexickému sbérateli a finan¢nikovi Davidu Martinezovi.
Obraz namaloval americky pfedstavitel tzv. akéniho malifstvi Jackson Pollock
ve svych 36 letech. Byl to pfimy prodej mimo aukéni sin€ a dosahl rekordnich
140 milionti dolart (pfes tii miliardy korun). Dodnes nebyla tato ¢astka pieko-
nana, a to se v drazbach obrazii i za krize vydavaly stamiliony.

Ptipad obrazu FrantiSka Kupky a ostatnich uméleckych artefaktii patii zcela
nepochybné do oblasti sbératelstvi. Ve sbirani patrné spoc¢iva hromadici pud

Mantegna Andrea, Klanéni tii kral(i, olej na dfevé, kolem 1500

I 56



¢loveka. Pritom hraje velkou roli nejen mozny prospéch, nybrz vlastnost sbé-
ratele ocenovat krasu a vzacnost predmétu. Pfirodni a kulturni predméty byly
vkladany davno pted historickou dobou do hrobi, ty predméty, které uz tehdy
¢lovek sbiral, ocenoval (vazil si jich) a dlouho je uchovaval, a tedy ani po smrti
se s nimi nechtél rozloudit. To je priznac¢né jesté i pro hrobky egyptskych fa-
raond. Také Cetné zpravy z obdobi antiky hovofi o sbirkdch pisemnosti, literar-
nich dél, uméleckych a pfirodnich pfedmétt. Napf. sv. Helena sbirala
kiestanské umélecké pamatky. Znamé jsou také obrovské sbirky feckych soch,
obrazii i keramiky a jinych pamatek v Rimé, kde pod vlivem feckého uméni
vznikl dokonce prvni tzv. Augustiv klasicismus. Rimané oviem sbirali a houfné
do Rima piivazeli také egyptské pamatky. Dodnes v Rimé stoji desitky egypt-
skych obeliskti. Sbératelé se uz ve staroveku casto proslavili jako takovi, ktefi
své sbirky pro vlastni potéseni ukazovali jinym, coz bylo oblibené stejné tenkrat
jako dnes, a spoluob¢ané v takovych piipadech nesettili chvalou a obdivem.
Slechty a knizat. Od dob renesance prave sbirky zvySovaly prestiz a spolecensky
vyznam nejen vladnoucich, nybrz uz i zamoznych méstand. Velké sbirky an-
tického uméni shromazdili ve svém paléci ve Florencii Medicejsti, konkurovali
jim Brancacciové, ale i papezové jako Julius I1. nebo papez Lev V. z rodu Me-
dici, ktery jmenoval Raffaela konzervatorem fimskych starozitnosti. Ten sbiral
a konzervoval staré napisové desky, sochy a architektonické clanky antického
Rima, které byly druhotné pouzity ve sttedovéku a jimz hrozila zkaza. Ve Fran-
cii proslul sbiranim uméni kral Frantisek I., ktery od roku 1515 uvadél do Fran-
cie renesanci a stal se nejvyznamnéjsim francouzskym podporovatelem umeéni.
Povolal do zadmku ve Fontainebleau

umeélce, jakymi byli Leonardo da Vinci,

jehoz obraz Mony Lisy dodnes zdobi pariz-

sky Louvre, manyristické malife, mezi kte-

rymi se objevili Andrea del Sarto, Rosso

Fiorentino, Francesco Primaticcio, Nicolo

dell” Abate nebo slavny zlatnik Benvenuto

Cellini, dnes znamy nejslavnéjsim zacho-

vanym zlatnickym dilem, slankou vytvore-

nou praveé pro krale Frantiska I.; vlastni ji

videnské muzeum, nedavno byla ukradena,

a poté opét nalezena. Panovnik ovSem zval

do Fontainebleau i Michelangela, Tiziana

a Raffaela a svym sbératelstvim vytvoril

snad nejvetsi uméleckou sbirku na svété. Ta

se stala po francouzské revoluci zakladem Rembrandt van Rijn,
nejslavnéjsiho muzea na svete, pafizskeho  Qvalny portrét mladé zeny,
Louvru. olej na platné, 1632
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Nejznaméjsim sbératelem a mecendSem umeéni, zakladatelem kabinetti ku-
riozit u nas byl Rudolf II. Na jeho dvore najdeme svétové umelce — Arcimbolda,
van Aachena, Sprangera, Adriena de Vries a ¢etna umélecka dila, mecenasem
byliKarel IV. a v nové dob¢ zejména architekt Josef Hlavka, zakladatel nadace,
ktera existuje jesté dnes. Doba renesance a baroka byla také dobou, ve které
byl vzbuzen zdjem o vzdalené zemé a narody, ktery vyvolaly objevné a ob-
chodni cesty, napt. do Ameriky, ale i do Indie a do Ciny. Exotické piedméty,
které tito cestujici pfivazeli, byly jen tézko dostupné. A tak rarity, kuriozity,
vzacné a exotické predméty mély a maji dodnes pro vétsinu lidi obzvlastni
puvab.

Je také ovSem pfirozené, ze sbirky neukazuji pouze na vlastnickou pychu, ale
jsou zaroven spolecnym (obecnym) majetkem, jak to vyhlasila Velka francouzska
revoluce. Dokonce i Napoleon Bonaparte, kdyz rozsitoval Louvre, prohlasil, ze
kazdy ob¢an ma svij vlastni majetek, ale Ze néco maji vSichni spolecné,
a proto je potfebné zalozit a péstovat muzeum. Sam pak rozvinul obrovskou sbé-
ratelskou aktivitu, kdyz ve vSech dobytych zemich zabavoval umélecka dila, ktera
pak umistoval do Louvru. OvSem uz pied nim, v poloviné osmnactého stoleti,
zacaly byt sbirky chapany jako narodni majetek, ktery mél byt pfistupny vSem
obc¢aniim, nejen vyvolenym. Francouzska revoluce oteviela ob¢anim nékdejsi
kralovské sbirky, zalozené FrantiSkem 1. a chované v kralovském paléci; kdysi
soukromé sbirky se staly vefejn¢ piistupnymi. Tato udalost je nazirana jako sku-
tecné zrozeni ,,republikdnského muzea“™ a tim zaroven jako vychodisko toho, co
dnes pod jménem soudobé muzeum (Narodni muzeum, Narodni galerie) rozu-
mime. Na to, jak demokraticky a potiebny to byl ¢in, ukazuje fakt, Ze béhem né-
kolika malo let vznikala obdobna muzea po celém svéte.

Mecenasstvi, které bylo v minulych dobach vzdy ptitomno vedle sbératelstvi
a Casto se s nim zaménovalo, dnes jiz zaniklo. Problém se zacal rysovat uz
v dobé¢ Francouzské revoluce a v nasem prostoru se zrusenim klaster Josefem
II., kdy rozsahlé sbirky obrazti byly prodavany do soukromych sbirek. Je sice
pravda, ze mnozi novi majitelé jimi obdarovavali nové zalozena muzea, jini
vsak postupem doby zacali své sbirky prodavat pravé do muzei a galerii. Dnes
mecenasstvi prakticky neexistuje, sbératelé vzdy spise ocekavaji, ze dostanou
protihodnotu v podobé¢ obrazi, které budou mit jednou vyraznou cenu. Mecenas
podporoval i nadéjné umélce, a to i presto, ze nebylo vzdy jisté, zda obrazy,
které umélec namaluje, budou jednou uznavany. Mecenas to riskuje, i kdyz jen
tusi nebo si mysli, ze umélcovo snazeni ma budoucnost. Mecenasstvi dnes vét-
Sinou vSichni prenechavaji statu, grantovym agenturam nebo nadnarodnim insti-
tucim, jakymi jsou naptiklad UNESCO, eventualné tzv. sponzofi. Nedavno si
posteskl feditel patizského Louvru, Ze dnesni sponzofi ukladaji penize spise do
statnich dluhopisti nebo do bank nez do uméni. Zmizela nékdejsi noblesa bo-
hatych mecenast a sbérateli, ktefi sbirali uméni pro vlastni potéchu
a reprezentaci. Dnes spolu sbératelé soutézi, pokud neuzaviraji své akvizice
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pfimo do sejfil, neobdarovavaji vSak vetejné sbirky. Misto mecenasstvi nastou-
pilo jen sbératelstvi, kalkul, spekulace a investice. Obrazy pro dnesni vétSinu
sbératell znamenaji jen tu hodnotu, ktera postupné roste, jen jako jistinu penéz.
Existuji ov§em i soukromé sbirky hodnotnych uméleckych dél, které jsou ptis-
tupné vefejnosti, protoze umélecké dilo je fenomén spolecensky, vznika v his-
torickych souvislostech a patfi do imanentniho vyvoje urcité umélecké
tendence, stylu, ismu a v ukrytu v podstaté neexistuje. Zavérem ocitujme uryvek
z rozhovoru redaktorky Klary Rihové s Vladimirem Zeleznym (Pravo, &tvrtek
12. dubna 2012): Je rozdil mit obrazy rad a kupovat je ve velkém. Kdy se to
u vas preklopilo? ,,V moment¢, kdy na to mate. To je velmi jednoduché. Milu-
jete-1i obrazy, a pokud jim dokonce rozumite, to pokuseni je vzdycky. Jenze
kapsa je prazdna. Ve chvili, kdy se zaplni, obétujete jachty, domy, ostrovy, plaze,
letadla... A radéji téch hodné penéz date do nakupu uméni. Zejména toho, které
uniklo z Ceské republiky hned po restitucich za smé§né malé penize do zahra-
ni¢i. A vy je pracné po kapickach vracite zpatky, aby bylo pfistupné vSem, koho
zajima. Aby ziistalo jako kulturni hodnota na tomto uzemi.*

Zdroj: archiv autora
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