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Vyvojové promény ceské a slovenské
hudby 20. stoleti*

VLADIMIR SPOUSTA

Hudebni vyvoj ve 20. stoleti je pfirozenym pokracovanim novatorského usi-
lovani skladatelti tvoricich na jeho pocatku. Ze skladateld, kteti se diky své ge-
nialit¢ s vyraznym uspéchem postavili proti hudebnimu mysleni svych
predchidct, stoji v jejich ptedvoji Leos Jandcek (1854—1928) a Bohuslav
Martinii (1890—-1959). Jestlize pribojny a houZzevnaty Janacek zasahl do vyvoje
¢eské moderny teprve v dobé jejiho nastupu a €inil tak spiSe intuitivné svym
jedinecnym a neopakovatelnym zpiisobem, Martind vystoupil proti romantic-
kému proudu po prvni svétové valce uvédoméle a stal se vedouci osobnosti celé
povaleéné generace. Jako zak Josefa Suka (1874—1935) hledal za svého pobytu
ve Francii v letech 1923—-1941 prilezitost k rozvoji a obohaceni své skladebné
techniky v blizkosti svého druhého, patizského ucitele, impresionisticky orien-
tovaného A/berta Roussela (1869-1937), ktery ve svém neuvétitelné obsahlém
dile experimentoval s rozmanitymi metodami i formami obsazeni poc¢inaje kon-
struktivismem pfes jazz az k virtuéznimu neoklasicismu.

Ve svém ,,restauraénim® usili vSak neztstavaji osamoceni. V ¢eském prostredi
se k tomuto sméru kloni Pavel Borkovec (1894—1972), ktery po subjektivné ly-
rickém obdobi prosel i etapou, v niz spoléhal na jednostranné racionalni kon-
strukeni postupy; ty pouzil v roce 1929, kdy zkomponoval symfonické allegro
Start. Kromé organizovani tonti experimentuji néktefi skladatelé s formou, tedy
s organizaci hudebnich celkl. Jednim z nejznaméjsich experimentu je tzv. ate-
maticky sloh, tedy hudba plynouci stale dopiedu, aniz by se cokoli opakovalo.

Do boje za nové hudebni mysleni se s uspéchem zaclenil téz Alois Haba
(1893-1973), zak Vitézslava Novika (1870-1949), stoupenec atematického
stylu a prukopnik ¢tvrttonové a Sestinotonové hudby. Haba pracuje mikroto-
naln¢, vyhyba se opakovani tématu, popira pojem zakladni hudebni myslenky,
a proto fetézi stale nové a nové — a nevraci se. Ctvrttonovou &ast jeho tvorby
reprezentuje opera Matka (z roku 1929), Sestinotonovou ¢ast opera Prijd’ kra-
lovstvi Tvé z let 1938—1942. Haba vyznamné zasahl do vyvojové linie svétové

*  Studie je soucasti teoretického uvodu 3. dilu Hudebné-literdrniho slovniku, v némz se autor zabyva
hudebnimi dily skladatelii 20. stoleti, jejichz vznik byl podnicen slovesnym uménim. Treti dil
vyjde v Nakladatelstvi Masarykovy univerzity v roce 2012. Prvni dva dily, kter¢ vysly v loiiském
roce, se umistily v soutézi Slovnik roku na druhém misté v kategorii ,,biograficky slovnik*.
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hudby nejen jako skladatel, ale i jako teoretik schopny své tviir¢i metody a po-
stupy zdivodnit a systemizovat.

Vyraznou osobnosti v historii ¢eské hudby v obdobi mezi svétovymi valkami
je Ervin Schulhoff (1894—1942), ktery vySel z expresionismu a z nové vécnosti.
Jako vynikajici klavirista interpretujici moderni repertoar pronikl ve dvacatych
letech 20. stoleti do nejvyznamnéjsich evropskych hudebnich center. Z jeho ko-
morni tvorby psané v novém stylu se na mezinarodnim foru etablovalo Pét kusii
pro smyccovy kvartet (1923), Smyccovy sextet (z roku 1924), Concertino pro
flétnu a kontrabas a fada jinych skladeb. Inspirativni pro Isu Krejc¢iho (1904—
1968), Emila Frantiska Buriana (1904-1959) a Jaroslava Jezka (1906—1942)
byly priibojné avantgardni proudy nesené na viné jazzu, neoklasicismu a se-
rialni hudby a podnécované Igorem Fjodorovicem Stravinskym (1882—1971)
a Parizskou Sestkou.

Neékteti ¢esti avantgardni skladatelé, ktefi navazali v 60. letech 20. stoleti
osobni kontakt se skladateli elektroakustické a computerové hudby v zahranici,
prenesli jeji principy, kompozicni postupy a reprodukeéni technologie v relativng
kratké dobé do ¢eského hudebniho zivota. Jednim z prvnich jejich propagatort
se stal skladatel Miloslav Kabelac (1908-1979), jehoz zasluhou byly v praz-
ském rozhlase vysilany pfednasky vyznamnych piedstavitelt svétové elektro-
akustické hudby, mezi nimiz byli naptiklad francouzsky skladatel konkrétni
hudby Pierre Schaeffer (1910-1984) a holandsky skladatel Gottfiried Michael
Koenig (* 1926), netinavny propagator vyuziti pocitace pii komponovani hudby.
Popularizaci této hudby napomahali téz hudebni teoretikové, skladatelé a diri-
genti, z nichz zasluhuji, aby byli jmenovani dr. Eduard Herzog (1916-1997),
dr. Viadimir Lebl (1928—-1987), pfedseda elektronické komise pii Svazu ceskych
skladatelit a koncertnich umélcii v Praze, skladatel a muzikolog dr. Milan Sla-
vicky (*1947), Ing. Karel Odstrcil (1930-1997) a hudebni rezisér brnénského
rozhlasu dirigent Jiri Hanousek (*1926).

Realiza¢ni zazemi pro tvorbu této hudby nachazeli Cesti skladatelé prevazné
v rozhlasovych studiich, kterd byla nalezité technicky vybavena. Vedle praz-
ského a bratislavského studia se na rozvoji elektroakustické hudby podilelo
i studio plzenské a brnénské. Po sovétské okupaci byla vsak jeji tvorba v roz-
hlasovych studiich omezovana a posléze zcela zastavena a jeji popularizace
a medializace v§emoznymi zpusoby znesnadiovana. Piesto se vSak podafilo
jesté v roce 1969 oteviit na Jandckove akademii muzickych umeni v Brng€ jako
na historicky prvni vysoké hudebni kole v tehdejsim Ceskoslovensku studijni
obor elektroakusticka hudba.

Po revoluci v roce 1989 dochazi v ¢eskych zemich k rozvoji a vzniku novych
(i soukromych) studii, kterd maji Spickové technické vybaveni (napf. prazské
Audiostudio Ceského rozhlasu). V soucasné dobé sdruzuje skladatele této
hudby, muzikology, programatory a hudebni kritiky Spolecnost pro elektro-
akustickou hudbu SEAH pti Asociaci hudebnich umélcii a vedcii, ktera spolu-
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pracuje s obdobn¢ orientovanymi spolecnostmi v zahranici: napf. s francouz-
skymi spole¢nostmi International Directory of Electronic Arts (IDEA) v Patizi
a International Confederation for Electroacoustic Music v Bourges, s némeckou
International Digital Electroacoustic Music Archive v Karlsruhe nebo s Inter-
national Computer Music Association v San Francisku.

Jednim z prvnich, koho v Cechach koncem padesatych let 20. stoleti ovliv-
nila Novd hudba, byl Jan Rychlik (1916-1964), ktery do té doby komponoval
neoklasicistné. Zacatkem 60. let zkomponoval nékolik skladeb, jimiz reagoval
na tehdejsi svétovou avantgardu: Smyccové trio ¢. 2 (z roku 1961), Relazioni
pro 3 nastroje (1964) a nejosobitéjsi Africky cykius (1962) pro osm dechovych
nastroju a klavir, jehoz pét ¢asti je konstruovano na principu polymetrickych
pasem inspirovanych africkym bubnovanim. V roce 1961 spoluzakladal soubor
pro soudobou hudbu Musica viva pragensis.

Josef Berg (1927-1971), zak Viléema Petrzelky (1889—1967), si koncem 50.
let 20. stoleti vytvofil vlastni styl, ve kterém propojil hudbu s literaturou a di-
vadlem a ktery by bylo mozno oznacit jako hudebni neoklasicismus. Jeho ko-
morni opery, napiiklad Eufrides pied branami Tymén pro tenor a trubku (z roku
1964), se vsak postupem Casu stavaly stale vice divadlem nez hudbou. Odbor-
nou hudebni obec zaujal svym zcela novym, originalnim ptistupem ke klasické
hudebni tvorbé, s jejimiz vyrazovymi prostiedky (melodiemi, rytmickymi mo-
tivy, akordy) manipuloval tak, aby mu slouzily jako zvukovy material k vlastni
tvorbé. Tak ,zneuzil® znamé, romanticky koncipované Snéni Roberta
Schumanna (1810-1856) a v roce 1970 vytvoril své, nové Sneni ve dvanacti-
noténovém systému pro ¢tvery housle, dvé kytary, klavir, ioniku a bici nastroje.
Klasické Schumannovo Snéni se tak zménilo v Bergovo Snéni fantaskni. Skla-
datel v ném vyloucil standardni intervaly a uzil vSechny intervaly od intervalu
tii dvanactinotonu (Ctvrtton) az po interval jedenacti dvanactinotont. Priznac-
nym rysem dila se staly stupnicové chody a housle a kytary hrajici na preladé-
nych prazdnych strunach.

Na Slovensku se jiz v roce 1960 podatilo vytvofit improvizované studio
v Ceskoslovenské televizi Bratislava; zasluhu na tom méli kromé& jinych
Miroslav Bazlik (*1931), Jozef Malovec (1933-1998) a llja Zeljenka (1932—
2007). V 70. letech se v prostiedi undergroundu zrodilo né¢kolik hudebnich
experimentt: skupina Aktual Milana Knizaka (*1940) a skupina DG 307 Pavia
Zajicka (*1951) a Milana Hlavsy (1951-2001). V Praze vznikla v 80. letech
skupina Agon se skladateli Petrem Kofroném (*1955) a Martinem Smolkou
(*1959). Brnénskym skladatelim se az v 90. letech podafilo konstituovat
Expozici nové hudby, ktera kazdoro¢né uvadi nova dila z oblasti experimentalni
hudby.

Protoze v Cechach nebylo dostatek tolerance pro hudebni experimenty, byla
bdélymi a ostrazitymi strazci komunistické ideologie teprve v lednu roku 1961
povolena v Literarnich novinach odborna diskuse, do které ptispéli Vaclav
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Trojan (1907-1983), Jan Rychlik (1916-1964), Eduard Herzog (1916-1997),
Jarmil Michael Burghauser (1921-1997), Viadimir Sramek (1923-2004),
Svatopluk Havelka (1925-2009), Viadimir Lébl (1928—1987) a Antonin Svoboda
(*1969). Nasledné pak v roce 1963 v nakladatelstvi Panton publikoval Jaromir
Podesva (1927-2000) — skladatel touzici po spoleéenském uznani, a proto
ochotny komponovat i ,,ideologicky ¢istou hudbu — knihu s nazvem Soucasna
hudba na Zapadé. Jeji autor mél jasné zadani: ukazat scestnost provadénych
experimentd, odsoudit je a jejich autory zesmésnit. I pfesto bylo v Plzni v roce
1965 ztizeno experimentalni studio, které v§ak mélo slouzit jen autortm, kteti
byli ochotni ptfedlozit projekty s pozadovanym socialisticko-realistickym ,,na-
térem®.

Jak vidi situaci po roce 1990 skladatel Petr Kofron (*1955)? V roce 1993
pise: ,, Tato sila Zenouci se vpred byla v tehdejsich Cechdch jesté trikrdt zesi-
lena. Predné umeni tu tehdy mélo primo existencidlni vyznam. V ,mrtvé’ spo-
lecnosti suplovalo ument lidem Zivot a nejucinnejsi obranou ,byti’ proti ideologii
byly (umélecké) ideje. Ceskd hudba byla navic po desetiletich izolace ndhle
konfrontovana se svétovou hudbou, ktera mezitim prodélala snad nejradikal-
néejsi promeénu mezi vSemi umenami. Setkani s Novou hudbou muselo piisobit
byli viastné donuceni (nedostatkem informaci, Zivotem mimo centra) domyslet
impulzy originalne.

Ptivodni technicky zaméfené povolani banského inzenyra Karla Odstrcila
(1930-1997) mélo nepochybné vliv i na jeho hudebni orientaci. Technicka
stranka elektronické hudby mu byla natolik pfistupnd, Ze v plzeniském studiu
experimentalni hudby Ceskoslovenského rozhlasu vytvoil nékolik elektronic-
kych skladeb; naptiklad Kabinet voskovych figur (z let 1967-1972), Fiction I
(1970), Integrace, Vox humana (Lidsky hlas), dialog muzského hlasu a varhan
na text Z. Barborky (z roku 1977) nebo Hledani Zivé vody (1983). V jinych
skladbach syntetizuje elektroakustické prostfedky se zvukem symfonického
orchestru a péveckého sboru.

Jednim z nejoriginalnéjSich skladatelt ceské Nové hudby je Rudolf
Komorous (¥*1931). V letech 1959-1961 pobyval v Pekingu, v roce 1969 odesel
do Kanady. Jako ¢len neodadaistické skupiny dal zietelné najevo sviij obdiv
netradi¢énimu chapani uméni; pozdéji obdivoval dandismus a v 50. letech i tzv.
estetiku divnosti. Ta oproti tehdy ve svété vyznavané abstrakci zdiiraziovala
vse konkrétni. Skladatel se v intencich jedné z nejvyznamnéjsich odnozi ¢inské
filozofie — taoismu, ktery vyznava fad vsech véci (tao) posilujici odolnost lidské
osobnosti, snazi ukazat, ze pouze to, co je ,,prazdné*, mize byt naplnéno: pouze
ticho miize byt naplnéno zvukem. A tak v dilné R. Komorouse vznikaji skladby
plné hlubokého rozjimani v tichu, které je preruSovano rtiznymi zvuky a zvu-
kovymi shluky. Protoze se snazi jejich organizacni strukturu zaznamenat po-
moci ploch, ¢ar, geometrickych prostiedku (¢tverct, kruht) a jinych grafickych
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symboltl, ocita se i ve svéte vytvarnych umeéni. Tak je tomu i v partitufe jeho
skladby Olympia:

Rudolf Komorous: Olympia pro dva hrace (1964).
In http://www.arta.cz/index.php?p=shop_item&id=F10048&site=default

V roce 1965 vytvoril skladbu Nahrobek Maleviciiv, jiz chtél uctit osobnost
malife a teoretika umeéni Kazimira Severinovice Malevice (1878—1935), zakla-
datele sméru abstraktniho uméni zvan¢ho suprematismus. K podstaté jeho
umeéni se snazil proniknout tak, Ze vybral charakteristické slozky jeho vytvoru,
kterymi stylizoval vidénou realitu do abstraktni podoby pomoci ploch, boda
a ptimek a usporadal je zpisobem blizkym Malevi¢ovu vidéni. Takto vytvoreny
graficky artefakt pfevedl pomoci sinusovych bodi, tont a blokti do zvukové
podoby. Rozsahlé Komorousovo dilo reprezentuji Sladka kralovna (1963) pro
foukaci harmoniky, klavir a velky buben, Olympia (1964) pro dva hrace a Chan-
son (1965) pro violu, kytaru a hodinovou spiralu (!).

Tvorbu ¢eskych skladateld t€¢ doby nejvyraznéji ovliviiovaly mezinarodni
festivaly soudobé evropské moderni hudby: od roku 1956 polsky festival
Varsavska jesei, na némz se poprvé setkali zapadni a vychodni skladatelé, a od
roku 1961 festival v Zahtebu. Tyto festivaly siln€ narusily hegemonii oficial-
niho, stranickymi orgény totalitniho rezimu ,,pozehnaného* socialistického
realismu. Ve stylovém vyvoji ¢eské hudby 60. let ziskala své nezastupitelné
misto avantgardni dila Jana Rychlika (1916-1964), Marka Kopelenta (*1932),
Jana Klusaka (*1934), Lubose Fisera (*1935) a Ivany Loudové (*1941), ktera
v domaci sborové produkei reprezentuji prvni poc¢iny z oblasti Nové hudby.
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Prazskou skupinu Nové hudby tvotili skladatelé Zbynek Vostrak (1920-1985),
Viadimir Sramek (1923-2004), Rudolf Komorous (¥*1931) a muzikologové
Eduard Herzog (1916-1997), Josef Berg (1927-1971) a Viadimir Lébl (1928—1987).

Skladatel Pavel Blatny (*1931), jehoz osmdesatiny (v zati 2011) distojné
pripomenula Siroké (nejen brnénské) kulturni vefejnosti fada koncertl a besed,
hledal novy pfistup k hudebnimu materialu a nové kompozicni zpiisoby, a proto
se na konci 50. let pfipojil k soucasnym krajné avantgardnim skladebnym sty-
lam. Diky vSestranné profesni hudebni pfipravé a svému zivelnému a zvida-
vému osobnostnimu naturelu byl schopny absorbovat nejriznéjsi podnéty
(nejen ze sféry hudebni) a zasahovat tak do rozlicnych oborti tvorby i interpre-
tace. V té dob¢ vyuzival téméft vSech technik Nové hudby: dodekafonie, seria-
lismu, modality, aleatoriky, témbrovosti, pficemz vzdy usiloval o jejich
,.humanizaci®, a proto vnasel do svych skladeb emocionalitu a spontannost.
Skladbou syntetizujici jazz a soudobou vaznou hudbu s prvky kolaze Uno pezzo
per Due (Boemi) obohatil tvorbu 60. let — tzv. tietiho proudu, kde ziskal nej-
vetsi uznani Siroké (i svétoveé) odborné vetejnosti. Ve skladbé jsou soucasné
vyuzivani jak klasicti, tak jazzovi interpreti, coz spolu se dvéma odlisnymi kom-
pozi¢nimi piistupy vnasi do dila dvoji napéti. Na tomto poli vytvoril fadu dél,
v nichZ vzdy nov¢ a osobité fesi otazku integrace jazzu se sou¢asnymi kompo-
zi¢nimi technikami. Uchvacen bezprostiednosti jazzovych tvircl-interprett
usiluje o syntézu spontanniho hudebniho projevu s raciondlnim tvotivym pro-
myslenim zvukové podoby svych dél.

Skladatel Pavel Blatny, foto archiv autora
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Zpocatku komponoval zvlasté pod vlivem Igora Fjodorovice Stravinského
(1882-1971), Bohuslava Martinii (1890-1959), Leose Janacka (1854—1928),
ale i jinych skladateld, a postupné prochazel nékolika tviré¢imi etapami. Po
udobi, kdy jednoznaéné inklinoval k technickym vymozenostem soudobé hu-
debni scény a k maximalné modernimu vyrazu (jako jeden z prvnich ¢eskych
skladatelt uplatiioval ve svych kompozicich dodekafonii), vraci se v 70. letech
pres kolaze a modalni postupy k tonalité. Z této promény pochazeji skladby
Per orchestra sintetica (1960), cyklicky trojdilny Koncert pro jazzovy orchestr
(v roce 1965 byl zfilmovan pro Ceskoslovenskou televizi), 10,30 pro symfo-
nicky orchestr, Dialog pro sopranovy saxofon a orchestr aj. Na pomezi artifi-
cidlni hudby a tretiho proudu vznikly naptiklad skladby 2:3 pro dechové
kvinteto, 3:2 pro Zestové kvinteto a Dvé véty pro zesté (z roku 1980).

V osmdesatych letech skladatel hleda atéchu v navratu k tradiénimu vyrazivu
a ,,romanticky* koncipované vypovédi — mimo jiné i v souvislosti s ideovym
a uméleckym nazirdnim svého otce skladatele Josefa Blatného (1891-1980),
jehoz pamatku uctil v roce 1981 kompozici pro symfonicky orchestr Zvony za
mého otce. Jesté za zivota jeho otce vznika kantata Vrba, ktera se stala soucasti
jedine¢né kantatové ,.erbenovské* trilogie; jeji dvé kantaty Polednice a Stédry
den pochazeji z roku 1982. Sdélnym hudebnim jazykem — v tradi¢nim melo-
dicko-harmonickém systému, ktery zive pfipomina tyto kantaty — je kompono-
vana skladba pro basklarinet a klavir In E, In A, In D, koncipovana
v postmodernim duchu 80. a 90. let. Jejimi interprety na CD jsou vynikajici in-
strumentalisté: basklarinetista Josef Horak (1931-2005) a Emma Kovdrnova
(*1930) — ¢lenové souboru Due Boemi di Praga.

Celistvy pohled na tvorbu Pavla Blatného poskytuji ti'i profilové desky s jeho
dily:
— Skladby tietiho proudu (1969), na které jsou nahrany Koncert pro jazzovy

orchestr, Fiir Graz, Studie pro ctvrttonovou trubku a Pour Ellis;

— Dialogy a studie (z roku 1978) se skladbami D-E-F-G-A-H-C, Studie pro J.
Kaniaka, In Modo Classico, Dedikace, Koncertino pro klarinet a In Modo
Archaico;

— Gustav Brom Plays Compositions by Pavel Blatny — Jazz In Modo Clas-
sico (1980) nesouci skladby Studie fiir Kaniak, D-E-F-G-A-H-C, In Modo
Classico, Suite fiir Gustav Brom, Per Orchestra Sintetica.

Blatného tvorba vyvolala Zivy zajem i mimo Ceskou republiku: zahrani¢nimi
muzikology je fazen k vyraznym tviréim osobnostem svétové hudebni a jaz-
zové scény. V anketé ¢asopisu Down Beat obsadil v kategorii skladatelskych
talentl zasluhujicich §irsi uznani postupné osmé (v roce 1966), o rok pozdgji
paté a v roce 1968 treti misto. V anketé Evropské jazzove federace ziskal v roce
1969 mezi skladateli druhé misto. Radu let je zvan na riizné jazzové seminate
a kolokvia a sam na nich postupem doby i vyucoval, naptiklad v roce 1968 na
Berklee School v Bostonu, v Darmstadtu, Remscheidu, Burghausenu v Né-
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mecku, v Mad’arsku (Tatabanya), ale i na letnich kursech pro Novou hudbu,
které se konaly v riznych italskych méstech. Zucastiuje se ¢etnych festivali,
jejichz poradatelé si u n¢ho objednavaji skladby, naptiklad v roce 1966 Zapadni
Berlin Dedicated To Berlin, o tii roky pozdé&ji Amsterodam — Fiir Amsterodam,
Stuttgart, Frankfurt, Kodan aj.

P. Blatny se vyrazné angazoval i v oblasti divadelni a filmové hudby. Je
autorem fady skladeb muzikalového charakteru, ale téz scénické hudby. Mnohé
z jeho skladeb podnitily zajem choreografi a dockaly se realizace: napiiklad
v choreografii Pavia Smoka (¥1927) byla uvedena Passacaglia, brnénské tele-
vizni studio natocilo v roce 1972 v choreografii Lubose Ogouna (1924-2008)
Studii pro ctvrtténovou trubku a D-E-F-G-A-H-C. Rada skladeb vznikla pro
Orchestr Studio Brno (naptiklad Nedelni rano, Touha, Zastaveni). Nezanedba-
telny je téz skladateliv pfinos v oblasti literarné-hudebnich poradu, pii nichz
uplatnil své mimotadné improvizacni schopnosti — pfedevsim hudebni (nejen
tvlirci, ale i interpretacni jako velmi zdatny klavirista), avSak také své nadani
literarni a vypravécské. Uvedené své schopnosti ziirocuje i jako host rozhlaso-
vych a televiznich besed a diskusnich setkani, kdy se zasvécené a pohotové vy-
slovuje k otazkam hudebni tvorby a vtipné glosuje tvofivé postupy pouZzité pii
vlastni kompozi¢ni praci. Své postiehy a zazitky ziskané na hudebnich festiva-
lech a jinych hudebnich akcich uklada do literarné cennych vypravéni publi-
kovanych v riznych, pfedevsim hudebnich casopisech: naptiklad Strucny
bostonsky zapisnik v Hudebnich rozhledech (1969), Burghausen a jazz v Me-
lodii (1982), ale i v nehudebnim ¢asopise, v revue Masarykovy univerzity Uni-
versitas, v niz po nékolik let (az do roku 2009) pravidelné ,,uzaviral* kazdé jeji
¢islo. Knizné vydal vybor ze svych vzpominkovych ¢rt pod nazvem Feje—tony.

Z technik Nové hudby imponuji ¢eskym skladatelim piedevsim dodekafonie,
serialni technika a aleatorika. Ve své kompozi¢ni praci je uplatije Jiri Laburda
(*1931) v Suite pro basklarinet a cembalo nebo Jiri Barta (*1935) v Concertu
grossu. Ten experimentuje i s technikou kolaze: v Barokni suité in D pro flétnu,
trubku, fagot, pozoun, klavir a smycce, v Dithyrambu pro symfonicky orchestr
aj. Zdenék Zahradnik (*1936) zuzitkoval principy dodekafonie ve svém cyklu
pisni pro sopran a klavir Ragy (1969), ktery komponoval na texty orientalni
poezie, a v oktetu pro dechové nastroje Svetla a stiny (z roku 1971). Lukas
Matousek (*1943) po prvnim obdobi své skladatelské prace, kdy vznikl Koncert
pro bici nastroje a dechy, v naslednych letech rozvoliuje strukturu svych skla-
deb a obohacuje je aleatorickymi a improvizacnimi prvky. Jan Grossmann
(*1949) se ve svém hudebnim vyvoji vyrovnaval jak s dodekafonii a aleatori-
kou, tak i s kolazi, montazi a zvukovymi experimenty. Vojtéch Mojzis (*1949)
prejimal v prvnim obdobi své tvorby racionalni kompozi¢ni techniky dodeka-
fonie a aleatoriky, ale uplatiioval ve svych skladbach i projektovou metodu
a hudbu témbri; pozdéji se pak priklani k tradici a nechava se inspirovat lidovou
pisni.
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Volna atonalita s uplatnénim dodekafonie, aleatoriky a imitacni techniky se
staly tvirci zékladnou mnoha skladateld druhé poloviny 20. stoleti. Oldrich
Semeradk (¥1932) vyuzil sviij smysl pro barevné odlisnosti hudebnich nastroja
v komorni skladb¢ pro flétnu a fagot z roku 1965 Dialogue des timbres (Roz-
hovor barev). Leos Faltus (*1937) ve svém dile syntetizuje aleatorické principy
s témbrovou hudbou — naptiklad v Symfonii ¢. 2 z roku 1969. V dile Bohuslava
Rehore (¥1938) se v 70. letech 20. stoleti prosazuji chromatické, modalni i po-
lymodalni a polytonalni principy s dopliky aleatoriky a témbrové hudby. Do
osobitého modalniho stylu se podatilo pievést atondlni a serialni postupy
Jaroslavu Rybarovi (¥1942). Dokladem je skladba Pét pro dva (pét vét pro
flétnu a basklarinet) z roku 1971. Témbrovou hudbu, koldz a techniku hudebni
mo-zaiky uplatnil ve svych komornich a orchestralnich skladbach a scénické
hudbé Jiri Bulis (1946—1993).

Principy elektroakustické hudby se promitaji do tvorby celé fady ¢eskych
skladatelti. V poloving Sedesatych let pfivedl z4jem o kybernetiku, elektroakus-
tické pfistroje a serialni, dodekafonickou, aleatorni a t¢émbrovou techniku do
brnénského a plzenského elektroakustického studia i Arnosta Parsche (* 1936).
Technické vybaveni studii ho ziskalo natolik, ze zacal v 60. letech vyuzivat je-
jich pfistrojové vybaveni a realizoval své elektronické a konkrétni kompozice
Transposizioni II (z roku 1969), Labyrinthos (1971), Ve vysokych hordach (1972)
a Ecce homo (Ejhle ¢loveék), komponovany pro sopran, bas, komorni orchestr
a elektroakustické zvuky na texty Josefa Berga (1927-1971), Franze Kafky
(1883—1924) a Aloise Pinose (1925-2008). Koncertni skladba Josefu Hordkovi
pro basklarinet, klavir a magnetofonovy pas (z roku 1969) vyuziva rozsahu,
dynamické skaly, vyrazovych moznosti a specifické barevnosti sélového na-
stroje. Zvukovym zdrojem elektroakustické vrstvy vytvofené ve studiu Cesko-
slovenského rozhlasu v Brné jsou objekty nahrané basklarinetistou Josefem
Hordkem (1931-2005) a Emmou Kovdrnovou (*¥1930), ¢leny svétoznamého
souboru Due Boemi di Praga. O své kompozi¢ni praci skladatel tika: ,, Pri mon-
tazi zive a elektroakusticke vrstvy jsem se pokusil aplikovat ,kumulativni formu’,
Jjakési rondo vyssiho typu, ve kterém jednotlivé objekty postupné na sebe naba-
luji nové prvky, navzdjem se slucuji az k zavéru, kde se objevi kratké zhusteni
témér vsech objektii.“ V roce 2000 skladatel dokoncil duo pro basklarinet a kla-
vir ,, ...ausufernd “, které vénoval témuz souboru. Jim uzavira ¢tvefici komor-
nich skladeb pro rizna obsazeni, v nichz vyuziva vyrazivo odvozené z napévi
lidovych pisni s hojnymi a efektnimi kolisavymi tony (flexa).

Marek Kopelent (¥*1932) a Lubos Fiser (*1935) pak spojuji serialni techniku
s neotfelymi zvuky a témbry. M. Kopelent se jako skladatel prezentoval na fes-
tivalech Varsavsky podzim (1964 a 1981), ve Styrském Hradci (1971) a v né-
meckém Wittenu (1973-75). V jeho fresce pro smiseny sbor a flétnu s nazvem
Matka, ktera poprvé zaznéla v roce 1965 na festivalu Varsavsky podzim, je se-
rialni technika zalozena na nové zvukovosti evokované netradicnim pojetim
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lidského hlasu (vykfiky, Sepoty, smich, plac aj.). Jeji literarni pfedlohou je
pojem matka jako symbol Zivota, jehoz verbalni znak prochazi celou kompozici
v mnoha proménach a variacich (mama, maminka, mamo, mami, matko, ma-
minko), které jsou rozloZzeny v rizné rotujici a permutujici vokaly. ZkuSenosti
s kompoziéni technikou elektronické a konkrétni hudby ziskané ve zvukové la-
boratofi plzeniského rozhlasu pod vedenim Miloslava Kabelace (1908—1979)
a Eduarda Herzoga (1916-1997) zurocil Ivo Blaha (*1936) v hudbé k versim
francouzského basnika Jacqua Préverta (1900—1977) Ta laska pro recitaci,
flétnu, hoboj, klarinet a magnetofonovy pas (1975).

Hudebni kritiky zaujaly prace Jana Malka (¥1938), které vznikly téz v elek-
troakustické laboratoti Ceskoslovenského rozhlasu v Plzni: Invence, Horror
Alenae a zv1asté Tri stadia (Deprese — Imprese — Exprese) pro orchestr a dva
stereofonni magnetofony (1972). K moderni orientaci Nové hudby se hlasi
i Milan Bdachorek (*1939) v Ritornellu per orchestra (1969). Pro jeho tvorbu
je charakteristicky spontanni projev bez samoucelného konstruktivismu a ex-
perimentovani. Také kompozi¢ni styl jeho vrstevnika, houslisty a hudebniho
skladatele Evzena Zamecnika (*1939), zakladatele hudebniho souboru Brno
Brass Band, se vyznacuje originalitou hudebniho vyrazu a bezprostifednosti
spojenou s hravosti okofenénou velkou davkou humoru. Jeho dilo zahrnuje jak
skladby pro symfonické a zestové orchestry, tak i skladby vokalni a komorni;
vyznamné jsou jeho détské opery Brouk Pytlik a Ferda Mravenec, kompono-
vané podle stejnojmennych povidek Ondreje Sekory (1899—-1967). Rudolf
Ruzicka (*1941) kombinuje ve své skladbé Elektronia A a Elektronia B (z roku
1964) hudebni nastroje komorniho orchestru, lidsky hlas (sélovy alt) a elek-
tronické zvuky. Ke konkrétni hudbé se obraci v prostorové skladbé Gurges
(1968) a v konkrétni jazzové kolazi Mavors (1970).

Prevazné syntetizérovy mikrotonalni charakter ma cyklus Seconda pratica
Milose Stédroné (¥1942) z po¢atku 90. let. V oblasti mikrotonality a zvuku vy-
uzil nebyvalych moznosti, které mu nabidl syntetizér a studiova technika.
Cyklem navazuje na dobu kolem roku 1600, kdy italsky rané barokni skladatel
madrigalt Claudio Monteverdi (1567-1643) oznacil tu moderngjsi (ne béznou)
kompoziéni praxi souslovim prima pratica. Cely cyklus je koncipovan jako
,havrat® k modernosti v §ir§im slova smyslu. Témbrové a dodekafonické rysy
nesou jeho Veselé scény pro smycce (1980), které byly komponovany pro
Brnénsky komorni orchestr Jiritho Mottla (*1923). Skladbu tvoii transpozice
ceskeé lidové pisné Pékna Kaca travu zZala. Pisen se ocita v riznych necekanych
situacich: je interpretovana jako caccia, kontaktovana je s C. Monteverdim, L.
Jandckem a B. Martinii a proménovana je i rytmicky a stylové — zazni jako
tango, valcik, rokenrol, ,,hali“ se do dodekafonické podoby, ale proméituje se
i témbrove. Vznik Fanfar pro kazdy establishment z konce 90. let podnitil dékan
Filmové akademie vytvarnych uméni s predstavou, ze budou zaznivat jako pro-
mo¢ni fanfary. Skladatel osvétluje sviij zamér (in CD z roku 2003): ,, Soucasti
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ritualu byly i netradicni kostymy akademickych funkcionarit a tomu mél odpo-
vidat i typ fanfar. Volil jsem prevahu minimalové faktury pro nastup establish-
mentu, nebot’ si myslim, Ze se tim vyjadri skutecnost, jak kazda vlada opakuje
tytéz floskule a potvrzuje svou mocenskou potenci.

Ze skladatelovy dilny vzeslo 20 titult diskografie: Via crucis, Stazioni di
Varsavia, cyklus Mistr Machaut v Cechdch, Plac Riizeny Danielové nad man-
zelem v Osvétimi (ve spolupraci s Arnostem Parschem), 6 villanel pro violon-
cello a smyccovy orchestr, Na davném prosu — songy na texty Jana Skdcela
(1922-1989) aj. Vyznamné misto v tvorbé M. Stédroné zaujimaji skladby pro
nejruznéjsi jazzové formace. V intencich third stream (tfetiho proudu) zkom-
ponoval v roce 1967 skladbu pro orchestr Gustava Broma (1921-1995) Jazz
Ma Fin a po témér deseti letech — spolecné s Arnostem Parschem (*1936) —
team-work Jednou vyslo Rudé slunce. Ve spolupraci s nim vznikl i Maly koncert
pro ovci pro komorni soubor lidovych nastrojii. V podobném stylu je psana
i skladba Planktus pro basklarinet, klavir, cimbal, zobcovou flétnu a big band,
kterou uvedl do Zivota Jazzovy orchestr Ceskoslovenského rozhlasu Praha (na
interpretaci se podileli Due Boemi di Praga).

Méné pocetnému nastrojovému obsazeni — naptiklad pro Barok Jazz Kvintet
nebo Collegium quodlibet Jiriho Stivina (¥*1942) — je urCena skladba Trium
vocum. Témbrové pfinosnd je Meditace pro solovy basklarinet, kterd vznikla
na vyzvu Josefa Hordka (1931-2005), basklarinetisty souboru Due Boemi di
Praga. Sarabandy pro basklarinet a klavir pod nazvem Intrada e Sarabande
triste zkomponoval v roce 1999 jako vzpominku na svého ptitele Petera Scher-
haufera (1942—1999), dramatika a reziséra Divadla Husa na provdzku. Skla-
datelovym ptatelim z tohoto divadla — v prvé tadé¢ Gustavu Bromovi
(1921-1995), jeho orchestru a souboru DAMA DAMA — je ur¢en Ritudal pro
zesté a bici. Skladba je koncipovana jako pocta tém, ktefi — feceno slovy sur-
realistického basnika a prozaika Pavia Reznicka (*1942) — odesli k vétsing. Pro
klaviristku Due Boemi di Praga Emmu Kovdrnovou (¥1930) napsal maly
klavirni koncert Aksaky, inspirovany studii folkloristy Dusana Holého (* 1933)
o ,.kulhavych® — aksakovych rytmech v moravské lidové hudbé (4ksaky,
Meditace a Intrada e Sarabande triste jsou k dispozici na CD).

Nepiehlédnutelny je i jeho obohacujici skladatelsky piinos v oblasti popu-
larni hudby. Vychazeje z Nové hudby 60. let tvofive vyuziva jejich technickych
kompozi¢nich prostedkd, které kombinuje s hudebnimi postupy praktikova-
nymi skladateli minulych staleti a ozvlastiuje je i folklornimi prvky. Pii jejich
prokomponovavani nejednou voli techniku kolaze nebo montaze. Pro sklada-
telovu tvorbu je pfiznaéna Casta a plodna kooperace s riznymi divadelnimi sou-
bory (mimo jiné naptiklad se Stdtnim divadlem Brno a Hordckym divadlem
v Jihlave). Nejvyraznéji se jako skladatel uplatnil na scéné brnénského Divadla
Husa na provazku, pro jehoz muzikalovou inscenaci Balada pro banditu (1976)
vytvoril mimofadné sugestivni, emotivni hudbu, jiz dosahl Siroké posluchacské
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odezvy. Kdyz pak byl (po dvou letech) podle této inscenace natocen dvojici
rezisért Viadimirem Sisem (1925-2001) a Zdernkem Pospisilem (1944—1993)
stejnojmenny film ocenény na nékolika soutézich, byla mu na festivalu v roce
1979 v Santanderro udélena i zv1astni cena za hudbu.

Krom¢ spoluprace s filmem komponoval rozhlasovou hudbu (k serialu Pu-
tovali hudci) a hudbu k celé fadé inscenaci pro Ceskoslovenskou televizi, na-
priklad v roce 1982 k inscenaci reziséra Evzena Sokolovského (1925-1998)
Radosti Zivota Ludvika Kundery (1920-2010). Jeho pisnova tvorba stylove na-
lezi do oblasti folku a country, piSe v8ak i brechtovsky ladéné songy (napiiklad
Muz jak muz, Obchod s chlebem). Do sféry nonartificialni hudby vstoupil i jako
muzikolog nékolika cennymi studiemi, naptiklad pojednanim Brnénska Musica
nova (1961-1964), uvetejnéném roku 1966 v Casopise Moravského muzea, ob-
Sirnou studii o Dodekafonii a ceské hudbé (ve Sborniku praci filozofické fakulty
brnénské univerzity, 1984) nebo o Tretim proudu Pavla Blatného (*1931).
V letech 1963—1972 se vyrazn€ angazoval i organizatorsky jako vedouci Ma-
lého divadla hudby pti Moravském muzeu v Brné, které podnitilo odborny
zajem o rockovou hudbu a obohatilo informovanost jeji posluchaéské obce.

Podtinani, skladba komponovana in memoriam skladatelova ucitele a pfitele
Miloslava Istvana (1928-1990), integruje tradi¢ni zvuk soubort BROLN
a DAMA DAMA s hlasem lidovych a artificidlnich nastrojii ve vizi zmaru
a konce. V prvé casti zazniva lamentace vystaveéna na pisni Kdo se v patek roz-
nemuize, druha ¢ast prenasi posluchace smutecnim obfadnim tancem do hudby
na poc¢atku 17. stoleti. Madrigalova kantata Gioia dolorosa je komponovana na
text nahrobku jednoho z nejvétsich komponistii konce 16. stoleti — knizete
Carla Gesualda da Venosy (1566—1613), skladatele madrigalti s harmonicky
odvaznymi postupy. Vznikla na vyzvu sbormistra Miroslava Venhody (1915—
1987) pro Prazské madrigalisty, ktefi ji prezentovali na mnoha zahranic¢nich
koncertech. Pozd¢ji pak (uz v dobg, kdy tizeni souboru ptevzal Jaroslav Janys)
skladatel ptipsal ritornely pro Symposium musicum v Gloze dobového instru-
mentalniho ansamblu.

Josef Adamik (1947-2009) zpracoval technikou kolaze svoji Suitu pro 16
smyccovych nastroji (byla provedena na Mezinarodnim hudebnim festivalu
v Brné v roce 1979). V Dechovém kvintetu z roku 1979 vyuziva i moznosti he-
terofonie a neobvyklé zvuky. Vynikajici jazzovy klavirista-improvizator Emil
Viklicky (*1948) kombinuje soucasné a tradi¢ni postupy, naptiklad rockoveé
prvky, systém ,,call and response — v Opus pro bigband ¢. 17, v Hommage
a John Coltrane se s6lovym tenorsaxofonem i v jinych dilech. Zajem o vztahy
mezi racionalitou a iracionalitou tvur¢iho procesu piivedl Jaroslava Pokorného
(*1952) k estetickym principtim Johna Cage (1912—-1992), jazzu a minimalni
hudbé¢. Uplatnil je naptiklad v kompozici Kama pro velky orchestr, dva synte-
zatory, klavir a magnetofonovy pas (1978) nebo v Nokturnu pro basklarinet,
klavir a magnetofonovy pas (z roku 1981).
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Michal Kosut (*1954) hleda nové cesty v oblasti zvukovych moznosti a kom-
binuje akustické a uméle vytvotené zvuky. Ve své kompozi¢ni praci, pro kterou
je typicka stru¢nost a jasna vnitini forma, uplatiiuje soudobé skladebné postupy:
napfiiklad v orchestralnim dile Hovory k sobé pro sopran, baryton, recitatora,
syntezator a orchestr (z roku 1977), ve dvou elektroakustickych operach Ifigenie
— podle Euripida (480-406 pt. Kr.) a Valérie (Valérie a tyden divii) podle
predlohy Vitézslava Nezvala (1900-1958), ale i v televiznim elektroakustickém
baletu Mimikry, v kompozici Gepard pro dievéné dechové nastroje, triangl,
syntetizér, harfu a smy¢cové nastroje nebo v elektroakustickych kompozicich
Flautato (pro flétnu a syntezatory), Cesta fagarasskym udolim a Kometa pro
sopran a magnetofonovy pas psana na text Josefa Souchopa (*1944).

V poslednich desetiletich 20. stoleti se hudba restauruje a v intencich post-
moderny se rodi nové styly: polyformni styl, revival bands (obnoveni) aj.
Nekteri skladatelé se obraceji k evropské romantické hudbé, jini hledaji inspi-
raci v mimoevropském folkloru. Mezi ¢eskymi a slovenskymi skladateli sou-
Casné doby se ale vzdy nasli takovi, ktefi byli pfipraveni tvir¢im zptisobem
vyuzit ke ztvarnéni svych zaméru siroké palety novosti, kterymi svétova hudba
obohatila hudebni mysleni 20. stoleti. Mnozi se diky tomu stali neodmyslitelnou
soucasti d¢jinného vyvoje hudby obou narodu a nékterym z nich se dokonce
podatilo svou tvorbou ovlivnit hudebni mysleni v celosvé-tovém métitku.
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