u N I vV E R S | T A S 12012

Osobnost a dilo Bohdana Laciny:
JIRt HLUSICKA

Vsichni, kdoz se az dosud setkali s dilem Bohdana Laciny, aby o ném vy-
slovili hodnotici soud, se shodli v nazoru, Ze jeho umeéni nese stigma vaznosti.
To poznamenalo dokonce i prace, jejichz pohnutkou byla hravost; o to vice pak
ty, jimiz autor usiloval proniknout pod slupku jevi, aby se dobral jejich az ar-
chetypalni podstaty. Proto jej lakalo malovat prakrajiny ¢i pratvare, coz nebylo
vlastné nic jiného nez pokus pozastavit ¢as. Vnimal jeho devastujici ucin, jenz
poznamenava nejen lidskou bytost, ale vSe zivé i nezivé. VeEdel, ze jde o boj
marny, presto si nechtél ptipustit, ze zakladni, povytce filozofické otazky, které
si kladl, jsou stézi zodpovéditelné a tvrdosijné se svymi obrazy domahal odpo-
védi. Lacinovo neustalé tdzani se ukazalo jako vlastni smysl jeho uméni, nebot’
se rovnalo hledani fadu, kterého se mu v Zivot€é nedostavalo.

K tvorbé pfistupoval s neobycéejnou vaznosti praveé proto, ze do ni vkladal
nadéji v harmonizaci individualnich i nadindividualnich hodnot. Nakonec se
mu podafilo sklenout oblouk mezi smyslovou inspiraci a filozofickou kontem-
placi, spojit znaky ptirodnich, lidskych, ale i hudebnich fenoménii v logiku ob-
razové konstrukce.

Solitérnost postaveni Bohdana Laciny ani vyhranénost jeho uméleckého od-
kazu nam nemohou zabranit vidét jej v $irSich souvislostech ceského a evrop-
ského moderniho umeéni dvacatého stoleti. Uz proto, ze Lacina intenzivné
prozival svou dobu a mél potfebu reagovat na vnéjsi podnéty zivota i uméni,
které ptisobily na jeho obrazotvornost. Po kratkém obdobi mladistvého hledani
se odrazovym mustkem jeho tvorby stal surrealismus:

Surrealismus ldakal prislusniky mé generace a stejné i mne. Moje prvni
kresby jsou toho dokladem, i prvni vystava (Gross, Hudecek, Zivr, Zykmund
a ja), uskutecnend pod patronaci E. F. Buriana a Karla Teigeho. Pozdeji — od
roku 1939 — jsem zacinal byt k ortodoxnimu proudu surrealismu znacné kriticky.
To pro jeho az vyslovené zameérnou neuvctu k vytvarnym vyrazovym prostiedkiim.
Odpuzoval mne taky objektovy aparat, kterého pouzivali. Zacinal jsem si uve-
domovat potiebu kdzné a radu. **

Lacinova byt’ jen doCasna inklinace k nadrealné poetice vSak v jeho dile tak
zcela beze stop neziistala. Asi za to mtize uz jeho orientace na dédictvi roman-
tické poezie, zvlasté jeho vztah k odkazu Machovu, jenz se ukazal byt pritazli-

1 Clanek je zkracenym textem zavéreéné kapitoly monografie Jiti Hlusi¢ka, Bohdan Lacina.
Masarykova univerzita, Brno 2012.

2 0. B. [Oldtich Barta], S Bohdanem Lacinou o surrealismu a jiném. Index, Brno 1968, ¢. 3,
s. 55-58.
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vym fenoménem od pocatku az do pozdnich vyvojovych fazi jeho malifského
i grafického dila. Nekteré ze surrealistickych tvurcich principt souznély s La-
cinovym fantazijnim fondem neméné nez se sklonem ke kontaminaci podnéti
jeho bohatého predstavového aparatu. V tomto ohledu se 1ze ztotoznit s Lud’-
kem Novéakem:

,, Odstin velkych svétovych problémui, ktery vydobyl Lacina, ma dosah mezi-
narodni. Mohli bychom Fici, ze malii vratil nadrealistickou predstavivost znovu
do rozmerii tohoto sveta, prirody, dokonce snad i do jistého moravského genia
loci. *®

Zejména na zacatku druhé vyvojové etapy tézilo Lacinovo uméni z kubistické
morfologie. Bylo to patrné v budovani prostorovych relaci i v artikulaci obrazové
plochy jeho krajinaiskych dél, zvlasté téch, v nichz se uplatiiovala frontalita
zobrazenych motivii a s ni plo§na projekce $titt a stfech venkovskych staveni.
Rezidua kubistické estetiky nemohou zapfit ani nékteré kompozice inspirované
svétem hudby, stejné jako ty, jimiz se malif odvazoval do oblasti matematicko-
fyzikalni problematiky. Plosnou projekci objemt dospival k maximalni mife tva-
rového oprosténi, coz jej ptivadélo na platformu projevu nefigurativniho. Ten
jej pritahoval stale vice, ale i kdyZ se malit dotkl hranic dokonce abstrakce geo-
metrické, propadnout mu natrvalo nemohl, ponévadz usiloval o komplexngjsi
vztah k realité, kterou by mu projev nefigurativni obsdhnout neumoznil.

Oscilaci tvorby Bohdana Laciny mezi imaginativni poetikou, kubistickou
syntaxi, abstraktnimi postupy a posléze expresi, tedy mezi stylovymi principy,
které u ného nékdy nalezneme v malifskych pracich dokonce jedné Casové
vrstvy, nelze chapat jako projev umélcova nazorového tapani. Pric¢ina tkvi
v samé podstaté tviircova vztahu k pfirodé a k cloveku, v touze uchopit a vy-
tvarné ztélesnit svét v jeho mnohotvarnosti. Odtud znacné rozpéti vyrazového

3 Ludék Novak, Malifsky prostor Bohdana Laciny, Vytvarnd prace, 1969, €. 20, s. 6.
57 |



u N I vV E R S | T A S 12012

rejstiiku i Sirokd nazorova zakladna uméleckého odkazu Bohdana Laciny. Nic-
méné presto Zzadné z jeho malifskych platen nezapie autoriv nezaménitelny ru-
kopis ani jeho potiebu dotykat se zakladnich otazek lidského byti.

Kdykoliv jsem se ptiblizoval k dilu Bohdana Laciny, ¢asto mné v mysli vy-
tanul zazitek z mé prvni navstévy malifova ateliéru na sklonku padesatych let
minulého stoleti. Oknem tehdy dopadalo podvecerni svétlo na sténu s mapou
hvézdné oblohy, vedle niz se vyjimaly portrétni fotografie jeho rodi¢t. Na-
vzdory tomu, Ze Slo o sousedstvi asi ndhodné, pfipadlo mné v tu chvili jako kli¢
k Lacinovu uméni a k pochopeni jeho individuality. Nachazel jsem v ném roz-
péti pfiznacné pro umélcovo usilovani, rozpéti mezi touhou dotknout se vy-
tvarnym dilem vesmirnych dimenzi a pfitom se nezpronevétit vlastnimu
rodovému ptvodu.

Nebyla to ani zdaleka jedina polarita, jiz se vyznacovalo Lacinovo zaujeti
pro svét. To se zraci v Sirokém zabéru zahrnujicim nékolik motivickych okruhil,
jimiz vyjadiil svtj vztah k rodnému kraji, posedlost lidskym udélem, lasku
k hudbé a potiebu nalézt vytvarny ekvivalent pro podnéty z oblasti smyslim
vzdalenym. Pozornost vénovana témto zakladnim zajmovym sféram ma pfi in-
tepretaci malifské tvorby Bohdana Laciny opodstatnéni jediné tehdy, uvédo-
mime-li si, Zze maji povahu jakychsi vyznamovych jader, z nichZ v podobé¢ driz
vyrazely nové a nové krystaly, které se vzajemné proristaly, aby postupem doby
vytvotily slozitou sémantickou i syntaktickou strukturu Lacinova dila. Téch
prolnutim rtznorodych, nékdy navzajem znacné odlehlych oblasti. Naptiklad
kdyz abstraktni pojem prostoru a transcendentna uzemnil obrazem krajiny nade
v$e mu blizké, kdyz odtazité védni pojmoslovi proteplil naznakem piitomnosti
lidského tidélu nebo kdyz velké tajemstvi kosmického pohybu zintimnil jednou
ze svych zcela poslednich, uz nedokoncenych maleb, které dal nazev Sluno-
vratek (1971).

Tvurce s filozofickymi sklony, vnimavy vici poezii a hudbé, jimz vdécil za
¢etné podnéty, vSak nikdy nezapomnél, Ze je malif, a proto dbal Cistoty zvole-
nych vytvarnych prostfedkt. Jestlize v malifském podani jeho obrazt hral
hlavni roli ndaznak, jejich vyznamové vyznéni se neobeslo bez ndpovedi. Naznak
i napovéd nabyly vahy zvlasté v realizacich Lacinovy zralosti.

Mohl se pritom spolehnout na kreslitské mistrovstvi, a to nejen v grafickych
listech a kniznich ilustracich, ale rovnéz v malbé. Linearni hodnoty se uplatiio-
valy jako dulezity Cinitel obrazové skladby, ktera se vyznacuje ujasnénymi
vztahy os a kiivek, urcujicich kompozi¢ni rytmus. Vystavba Lacinovych ma-
litskych platen byva zaloZena na dominantnim t¢inu vertikal (Strdz u mrtvého,
Koloto¢) nebo horizontal (krajinomalby), popfipadé na jejich kiizeni. Zejména
pfi vytvarném pfepodstatnéni podnéti z oblasti exaktnich védnich obori se
malif pfiblizil ortogonalnimu geometrickému fadu. Neptrehlédnutelnou Glohu
ptisoudil téz diagondlnimu rozvrhu obrazové plochy, jenz na sebe Casto bere

I 58



Zatisi, 1941-1942
59 |



u N I vV E R S | T A S 12012

podobu bud’ pismene V (Balada II, Na horizontu, Samovazba), nebo X (Krajina
blanokridla, Zlovéstna krajina).

Casem upoustél od skladebnych feSeni, jimiz nechaval pieriistat rytmus
zmnoZenych vertikal nebo zakladni pohybovou tendenci mimo ram obrazu (Pis-
taly I, Ptaci korzo), a priklanél se k soustfedné skladbé. Z toho diivodu také
daval piednost kompozicim uzavienym kruhovym nebo ovalnym ramcem. Nej-
ustrojngji se tak stavalo v obrazech s motivy muzikalnimi, coz Ize asi vysvétlit
tim, Ze pro zminéné zakladni geometrické obrazce umeélec nalézal odezvu v ob-
Iych tvarech hudebnich nastrojd, loutny, housli, cella apod. Pfihlédneme-li vSak
k vyskytu motivii s embryonalnim ¢i vej€itym utvarem nebo s lidskou lebkou,
jez dominuji nékterym obraziim Lacinovy zavérecné vyvojové etapy, neubra-
nime se minéni, ze preferenci uzaviené skladby nelze vysvétlit jen poukazem
na tvaroslovny aparat ¢i na imanentni zakonitosti dané malii'ské prace, nybrz ze
jeji vlastni pohnutku je tfeba spatfovat hloubé&ji v umélcove duchovni struktute.

Niterna motivace se v obnazené podob¢ zra¢i rovnéZ v nékterych Lacinovych
krajinomalbach, vyznacujicich se dal§im z jeho specifickych stavebnych po-
stupt, v némz piisoudil zvlastni roli samoznaku ve tvaru zjednoduseného Stitu
horacké chalupy.

Maém na mysli obrazy, v nichz tmavy trojuhelnicek nékdy se svétlym bodem
uprostfed (jindy negativni trojihelnik na tmavém pozadi) umistoval na svislou
osu kompozice v jeji dolni ¢asti tak, aby usmérnil pozornost dovniti obrazového
ustrojenstvi a zaroven aby se pokusil na hrotu tohoto kompozi¢niho trianglu
vyvazit hmotné prvky zobrazené krajiny: terénni viny, vegetaci ¢i venkovska
staveni (Krajina, ktera byla morem, Krajina sira). Jako by se umélec takto vy-
rovnaval s labilitou a vratkosti svéta, jehoZ soucasti se citil i on sdm. Touto skla-
debnou ekvilibristikou vSak naprosté rovnovahy dosahnout neminil; védél, ze
by to vedlo ke ztrat¢ dynamickych hodnot. A o ty mu §lo ve vSech obrazech,
zvlasté v téch s motivem kyvadla, jehoz pohyb v nich prertstal v zastupny znak
plynouciho ¢asu. To ovSem byly toliko jedny ze zptisobi, jimiz umélec daval
prichod své touze po vyjadieni dynamiky a po fadu vSehomira.

Podstatnou tlohu v obrazech Bohdana Laciny hrala téz barva, jejimz pro-
stiednictvim se dovrSoval partnersky vztah intelektu a citu. Ze srovnani malif-
ské tvorby jeho povalecné vyvojové faze s malbou let Sedesatych vyplyva, ze
zasadnich zmén zprvu nedoznala ani tak volba témat, respektive motivickych
okruhii, jako pravé chromatika. Zatimco obrazy kolem poloviny étyticatych let
ovladly pridusené skaly modfi, ptechazejici do fialovych odstint, kalnych okrt,
zemitych hnédi a neutralnich Sedi pointovanych pompejskou ¢erveni, nyni se
malifova paleta rozjasnila a rozbarvila do té miry, Ze je mozno souhlasit s na-
zorem, ze postupem doby se povale¢nému ¢eskému malifstvi zrodil kolorista
svérazného ladéni.

Lacinovy malby se oprostily od Serych odstint ve prospéch Cisté barvy; malif
dobte veédél, Ze jeji hodnotu Ize ozfejmit jedin€ pifimym sousedstvim s barvou
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jinou a ze jedin€ na principu jejich relaci 1ze do obrazu vnést bud’ chlad, nebo
zazehnout pozar. Tim se nemohl vyhnout kontrastiim modfi, ¢erveni a zluti ani
ostré zeleni — kontrastim, jez vyrovnaval rzivymi okry ¢i hnéd’'mi. Nastolené
protiklady si vyzadaly harmonizacni postupy spoléhajici jednak na vzajemné
miseni pigmentt, jednak na u¢in neutralizujicich tonti. Obraz od obrazu zacaly
hrat vyznamnou roli také bilé pasty, které mély rozhodujici podil na prosvétleni
jeho nove€ vznikajicich platen. Postupné se uvoliioval tah $tétce a rostl podil
hmotnosti barevnych ndnost, coz si zejména v zavérecnych stadiich vynutila
vyrazova gradace, ktera se promitala rovnéz v rozmérnych formatech, jaké jeho
malifska tvorba diive neznala. To ov§em bylo az vysledkem usilovného tviir¢iho
procesu, jejz Bohdan Lacina podstoupil v poslednich letech zivota.

Ve vs§ech uvedenych ptikladech kompozi¢nich feseni, ktera ov§em variabilitu
umeélcovych skladebnych postupt ani zdaleka vyc€erpat nemohou, jde samo-
ziejmé o pouhd schémata, v jejichz intenci se vlastni vytvarny zameér teprve
rozvijel a posléze naplnil. Nicméné¢ takto byval udan zakladni ton obsahového
ladéni dila, at’ uz evokoval pocity trvani, klidu, vzruseni, konfliktu ¢i dramatu.

Uz tim nas Lacina vede k pochopeni jadra sdéleni, s nimz se na nas obraci.
To bylo umélci v§im; rozko$ z malby, ktera se vtélila do krasy malifského tvaru,
a ovladnuti vytvarnych prostfedkt mu nebyly samy o sob¢ cilem, nybrz slou-
zily vypoveédi o sveté.

Z toho diivodu také Lacina vénoval zna¢nou pozornost volbé nazvu, ktery
povazoval za soucast dila. Nazvem neminil ani tak pojmenovavat, nybrz spise
navozovat; chépal jej jako pooteviena dvitka, ktera divaka usmérnovala k po-
chopeni poselstvi dila. Asi si uvédomoval, ze nemusi byt vzdy snadné je desi-
frovat. Lec¢ pravé polysémanti¢nosti, nékdy az hadankovitosti svych dél doufal
uvést do pohybu vnimatelovu fantazii. Zcela v duchu ujisténi, kterého se mu
dostalo z ust basnika Frantiska Halase, ptitele z nejblizsich: ,, Nemdm tu drzost
domnivat se, ze Vam dobre ve v§em rozumim, ale samomluva Vasi prace a to,
co Vas nejvice tahne za obrazy, co tusim a neumim ani pojmenovat, stdle zne-
pokojuje i mne. Mam vzdycky pocit, jdu-li k Vam, Ze si tam jdu pro néco ze sebe,
i pro sebe, zZe tam najdu, co je jiné pro mne nez pro ostatni. Vy hledate néco za
mne, na co néjak nestacim. “4

Ackoliv se Bohdan Lacina vzdalil sudb¢, ktera jej méla natrvalo pfipoutat
k ptidé domova, stit rodné chalupy se do posledka nepfestal promitat do jeho
vize a do malifskych kompozic jako pfipominka umélcova ptivodu, jako lapi-
darni znak jeho horacky netstupného charakteru. Dédictvi rodu a kraje, z néhoz
Lacinovo uméni tézilo, se vSak zaroven podilelo na rozpornosti tviircova zalo-
zeni. Stfetaval se v ném habitus venkovana s intelektem vzdélaného ¢lovéka

4 Frantisek Halas, Mily Bohdane Lacino... (Z basnikova dopisu). In: Katalog vystavy Bohdan
Lacina. Topictv salon, Praha 1948.
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mnohostranné determinovaného modernim vékem. A to nebylo ani zdaleka vse.
Lacinovym nejbliz§im bylo znamo, ze umélcovo nitro, jez kolisalo mezi racio-
nalni kontemplaci a citovou vzrusivosti, bylo utkano z ptediva i jinych proti-
kladnych sil. Kontradikce malifova naturelu vSak nevyustily v rozpolcenost,
ktera nema daleko ke skepsi o smyslu lidského pocinani a ktera svazuje ruce
i kiidla. V praci Lacina naopak hledal vychodiska z nejistot, provazejicich kazdé
tvofivé objevovani nového. V jakékoliv praci — v té, kterou miloval nade vse,
stejné jako v oné, ktera vyplyvala z rozli¢nych Zivotnich povinnosti.

Angazoval se v organizovani brnénského vytvarného Zivota a v Sedesatych
letech nakonec pisobil jako profesor brnénské univerzity na katedfe déjin
uméni Filozofické fakulty, kde zasvécoval budouci historiky uméni do tajt vy-
tvarného tvoteni. Cinil tak s tymz zaujetim jako na svych predchazejicich ugi-
telskych mistech, takze neni divu, ze jeho lidsky a tviir¢i zjev utkveél v paméti
Cetnych zakt. Na Bohdana Lacinu nezapomenuli ani jeho kolegové. Sveédci
kdyz se zabyval osudy svych zZaki, jejich radostmi a uspéchy, ale zejména jejich
bolestmi a nerozvaznostmi. Snad byla tato starost zakladnim rysem jeho dusev-
niho ustrojeni, na ktery Ize svést vSechno jeho pocinani, mysleni a také jeho
tvorbu. 4

Starost je vskutku tim pravym slovem, na néz Ize pfevést vlastni pohnutku
tvofivosti Bohdana Laciny, je ,,trnem v téle®, jenz umélci nedoptal klidu a mél
jej k neustalému hledani nejucinnéjsiho vytvarného ztélesnéni zakladnich ota-
zek lidské existence.
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