Kultura a uméni

Bohdan Lacina

JAROSLAV SEDLAR

Umeélecké dilo mimofadné vytvarné a duchovni hloubky Bohdana Laciny,
jehoz stoleté vyroci narozeni (15. 2. 1912) si letos pfipominame, je naprosto
ojedinélé a mimofadné rozsahlé. Obsahlo malifstvi, sochafstvi, uzitou a volnou
grafiku i monumentalni realizace v rozsahu ptes 600 artefaktl, jak uvadim
a odborné pojednavam ve své monografii Bohdan Lacina, vydané roku 1980
Univerzitou Jana Evangelisty Purkyn¢ (Masarykovou univerzitou v Brn¢),
z niz je i1 zdejsi vynatek o grafice. Lacinovy obrazy Ctyficatych let respektuji

Portrét B. Laciny (foto doc. J. Sedlar) 1969
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po jeho surrealistickych pocatcich opét umélecké obory a druhy. Umeélec tehdy
nevytvoril ani jediné dilo, jakym je naptiklad Obraz-objek, z roku 1937, a mezi
1éty 1941-1950 ani jedinou plastiku. Vénoval se jen ryzim malifskym a grafic-
kym disciplindm — v grafice dfevorytu a médiryting, v malbé — coz je pfiznacné
— pfevazné tempere. To je patrné i z jeho Ucty k tradi¢nim malifskym zanrtm,
i kdyz nyni zcela netradi¢né pojimanym, nebo ve vyznamové roving se i zde
¢as od Casu vzajemné prolinajicim. A to vzdy tehdy, kdyz jde o metaforu —néco
znamena zaroven néco jiného —, jiz slouzi i zastfeni formy. Avsak i pies oci-
vidnou snahu zastfit formu s cilem maximalné zvyraznit podobenstvi nebo ana-
logii, jeho dilo Ctyficatych let zcela dusledné respektuje tyto zanry: 1. figury
(portréty, hlavy a tvare); 2. krajiny; 3. zatisi; 4. obrazy s hudebnimi a matema-
tickymi motivy. Figury, hlavy, tvafe, krajiny a zati$i jsou mnohdy realizacemi
predstav, v nichZ splyvaji figury a véci nebo véci a krajiny. Casto je Zanr uréo-
van pouze nazvem a nazev vymezuje druh zanru.

Na hranici osobité vytvarné metaforiky stoji /magindarni portrét basnika
Georga Trakla z let 1938-1939 a obraz Poznamenany z roku 1939. Portrét
Georga Trakla je malovan olejem; rychlymi tthozy §tétce a pastéznim zpuso-
bem, ktery vytvaii na pozadi a na tvaii pon€kud strupovity povrch. Tim je
ovSem podporovan myslenkovy podtext obrazu. Stejnému ucelu slouzi i vervni
pojednani poprsi a hlavy. Nebyla s to ukaznit je ani vyrazna kontura, ta naopak
podtrhuje expresivnost projevu, ktery byl pravé koncem tficatych let ve svéto-
vém 1 ¢eském uméni daleko aktualnéjsi nez surrealismus a poznamenal celou
Lacinovu tvorbu ¢tyficatych let. Skicovita faktura portrétu nesleduje preciznost
tvaru, jeho definici. Chce spiSe vyjadrit, a to zcela zamérné, neurcitost pred-
stavy. Z modrofialového pozadi se vynotuje ruda vesta poprsi, z né¢hoz vyrista
podlouhla hlava s vysokym poranénym ¢elem, dlouhym nosem a kraplakoveé
temnou skvrnou misto Ust, posunutou mimo osu mirn€ vpadlé tvaie. Na ni se
rozehrava skala rizovych az riizovée bilych odstint. Tuto koloristickou syrovost
podtrhuje zamérna deformace ramen a zejména obliceje, ktery by mohl byt
dosti dobfe imaginarnim portrétem Dona Quijota, ale vzdalené také malife sa-
mého.

Portrét predchazel plastice Proroka, kterd z ného v nejobecnéjsi rovin€ vysla.
Strzena tsta Prorokova jsou v Imagindarnim portrétu basnika Georga Trakla
pfedznamenana poranénim. Portrét vySel z Traklovy poezie a je téméf ilustraci
jeho kratké basné v proze Sen a zatméni ze sbirky Sebastian v snu. Je to reflexe
na Traklovu poezii, ktera je nesena pocitem osaméni, Lacinovi tehdy velmi bliz-
kym. Pocitem, ktery ovSem vyplyval z dobové atmosféry. Mohli bychom také
tici Poranény basnik. Spojuje se tu jako v dilech ostatnich malitii té doby dras-
tickd konkrétnost s podivuhodnym smutkem. Tomu slouZi i drsnost malifského
projevu a symbolika barvy, ktera ovladne celé nasledujici obdobi, jeZ bychom
mohli nazvat podle pievladajiciho koloritu modrofialovym (homeochromnim).
Malif portrétem Georga Trakla opousti verismus a iluzionismus piedchoziho
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obdobi, aby ho nahradil expresivnim projevem, v némz rozhodujici ulohu dava
povSechnému naznaku tvaru, pasté a barevné skvrné nanasené hrubymi tahy
Stétce. Ten zazni v pon€kud klidnéjsi poloze i v kompozitnim obraze Pozna-
menany z roku 1939; Lacina na ném vyobrazil poprsi neurcité postavy ano-
nymni tvare, skryté za temné hnédou skvrnou na cele, kterd je rozstiiknuta
v rumélkovych struzkach po celém obliceji. Figura s nazna¢enymi zenskymi

Portrét basnika Georga Trakla, 1938-1939
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prsy pripomina hermafrodita. Opét jde o alegorii na blizici se nebezpeci valky,
podobngé jak tomu bylo uz v ptipadé Proroka. Tehdy to nebyl esotericky postoj,
nybrz naopak spise ndvrat k metafote, coz patfilo k ,, pocitové a vyrazové za-
kladne odlisné od gest avantgardy . Obraz se volbou hrani¢niho okamziku uz
zbavuje dualismu symboliky a naturalismu. Lacina se obraci spise k tradicnimu
podobenstvi, v némz citovy princip v protikladu k biologickému vyzaduje také
expresivnéjsi vytvarny projev. Dilezitou ulohu v ném dostava plocha, defor-
mace tvaru a kontura, ale i barevna skladba. Modré, zluté (hnéd¢) barvy stojici
proti sob¢ podtrhuji vyraz vyobrazeni. Tenkrat se jini umélci ,, vraceli k pocat-
kiim vyvoje moderniho umeni, od umelého clovéeka kubismu a surrealismu
k clovéku obnazenému, trpicimu, k jeho tvari, psychice, postoji*“. Rekneme-li
tedy, Ze Poznamenany ptedstavuje v Lacinové nazoru na svét klicovy obraz
zmény, pak nds napadne pozoruhodnéd Goethova uvaha, v niz Goethe povazuje
za podstatny ukol umélce ,,... nalézt nejvyznamnéjsi moment..., aby vyzdvihl
predmét z jeho omezené skutecnosti a dal mu v idedlnim svété miru, vymezenost,
redalnou existenci a velebnost. Necht' je mné zde dovolena poznamka, ktera je
duleZitd pro vytvarnd umeni; nejpatetictéjsi vyraz, jakého miize toto uméni do-
sahnout, se pohybuje na prechodu z jednoho stavu do druhého“. Podobné
i Lessing povazoval takovy okamzik za nejptiznivéjsi pro odkaz bud’to k mi-
nulosti, nebo k budoucnosti. Minil, ze umélec musi zvolit tvuréi tranzitni motiv,
nechce-li omezit celkovy ucin dila. Konzument pak musi ovladat pravidla hry,
aby za pomoci tvuréi fantazie mohl pokracovat v li¢eném jednani. Pozname-
naného tak mizeme povazovat téméf za ilustraci té€chto postulati, protoze prave
tyto ,, Aranicni “ momenty, Lacinou i nadale ¢asto odvozované z poezie, nabu-
dou v celém jeho dile étyficatych let i v nasledujicich dobach rozhodujiciho
vyznamu. To, co je na nich vyobrazeno, neni ,, Wahrheit“, nybrz ,, Dichtung “,
v némz je ovSem ,, Wahrheit* obsazena. Ostatné ,, pravé umélecké dilo stejné
Jjako dilo prirody je pro nase pochopeni vzdy nekonecné; je nazorné, pocito-
vané, pusobi, ale nemiize byt vlastné poznano, tim mené slovné vyjadiena jeho
podstata...”

V téchto souvislostech je pfiznacné, Ze Lacina ve Ctyficatych letech obratil
svou pozornost také k vytvarnému projevu nejbliz§imu literatufe, zejména
poezii, a to ke grafice. Zastavme se proto u grafiky, ktera nam dovoli evokovat
hluboky zajem umélce nejen o vytvarné umeni, ale také o literaturu, filozofii
a ukaze obrovsky radius jeho duchovniho obzoru. Bylo-li fe¢eno Frantiskem
Halasem, ze Bohdan Lacina je blizencem poezie, pak na tom neni tfeba nic
meénit, protoZze v metaforu nebo v podobenstvi zménil i krajinu, Vysoc€inu ne-
vyjimaje. Ta se mu stala vychodiskem, nikoliv cilem uméni. Jisté, vzpominka,
ale i pfiroda vibec, détstvi a tradice tu sehraly svou tlohu. OvSem nazornost
vzpominky se na zaklad€¢ minulostnich vizualnich vjemu transformovala do ne-
urcité, téméf neuchopitelné predmétnosti, kterou ¢asto modifikovala praveé
poezie. Mohli bychom fici, Ze krajinu Bohdan Lacina chépal jako kosmos — ne-
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konecny mlcenlivy prostor, v némz se vse rodi a v némz vse zanika. V malbé
pomalu krystalizovalo jeho hluboké pochopeni krajiny, pronikani ke kofentim
a tradicim domova, stupfiované jest¢ valecnou atmosférou. V grafice pak vy-
vrcholilo uz i v malbach objevené téma figur, hlav, portrétl a tvaii, podobné
jako v dobé, kdy je kreslil tuzkou do svych privatnich prepisti svétové i Ceské
poezie a prozy béhem tficatych let. Na né ve Ctyficatych letech také navazal,
i kdyz uprostted mezi nimi stoji obrazy, jakymi jsou vedle Imagindrniho portrétu
basnika Georga Trakla nebo Poznamenaného, Slepy, Hlava muze a Jurodivy,
z nichz nékteré rovnéz reagovaly na literarni pfedlohy nebo na lidové myty
a povéry. Hlavy a tvare ho zaujaly 1 v plastikach vytvorenych pied rokem 1941.

Grafiky urcené Siroké vefejnosti, tedy tisténé, vytvarel Bohdan Lacina uz od
pocatku Ctyficatych let. Brzy nato si vydobyl povést vynikajiciho ilustratora
bibliofilskych tiskt a od té doby byl vyhledavan nakladateli. Ve tyficatych le-
tech vypravil ptes ,, 7% desitky knih. Jen zbézny pohled do téchto publikaci uka-
zuje zretelné Laciniv nazor na ilustraci; slovo ji vede a urcuje; kazda kniha
ma sviij specificky raz, ktery ji vtiskuje literarni predloha, malir jej uceli a do-
kresli, nevnucuje vsak ctenari viastni predstavu. Proto se prdce Laciny-ilustrd-
tora odlisuje od jeho tvorby maliiské. Prvni, jedendctileté udobi Lacinovy tviiréi
¢innosti konci priblizné v roce po jeho souborné vystave v Topicové salonu
(1948). Grafika se omezovala na ilustraci, volny list vyskytoval se jen zridka.
(V prehledu umélcovy tvorby z valecnych let, vystaveném 1946 v brnénské Man-
sardé, je zastoupen jen souborem Zeny v rouskdch, katalog vystavy u Topicii
uvadi pak jesté tri médirytiny z roku 1947: Hlavy, Kytici a Krajinu). “ (1. Zhot)

Na pocatku ctyficatych let to byl opét Jan Jelinek, jako jiz na pocatku jeho
ilustratorské tvorby kolem roku 1932, ktery po osmileté prestavce obnovil
s Bohdanem Lacinou spolupraci. ,, Tento profesor prirodopisu a halasovsky bi-
bliograf a sbératel, jenz asistoval ostatné uz Lacinové knizné grafické prvotine,
stal se nejpilnejsim podnécovatelem i vydavatelem lacinovskych bibliofilskych
tiskii. Pro Ceskou kulturu, a nejen knizni, tak udélal kus nedocenitelné prace!*
V bieznu roku 1940 vydal knihu Jifiho Mahena Dvanact o skutecném Nasr-ed-
-dinovi, kterou Bohdan Lacina graficky upravil a doplnil frontispisem s podo-
biznou Jifiho Mahena. Z téze doby se zachoval jesté jeden portrét Jittho Mahena
— kresba lavirovana tusi, ktera je nepochybné variantou Mahenovy podobizny
z jeho knihy o Nasr-ed-dinovi.

Od roku 1940 zac¢ina tedy Lacina pravidelné itustrovat knihy. Uz v listopadu
téhoz roku vysla v Jelinkové novém pusobisti — ve Frenstaté pod Radho§tém —
sbirka basni Klementa Bochotaka Listopad, k niz Lacina kromé¢ Gpravy nakres-
lil pét ilustraci. ,, I kdyz jsou poznamendny snahou o nalezeni nového vyrazu, je
na nich patrna i tézka, pesimisticka atmosféra doby. " (T. Mikulastik) Lacina
jako by témito kresbami teprve zkousel, jak ilustrovat, i kdyZ v perokresbach
vyuziva vSech svych dosavadnich zkuSenosti. ,, Najdeme mezi nimi motiv ,ex-
plodujiciho’ kvétu, znamy uz napriklad z castokrat reprodukovaného oleje
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Poznamenany (1939); kromé zZenské figury, zapadajici do udobi tohoto ,pre-
chodu’, jsou vSak vSechny tyto kresby ,neprijemné tvrdé’. Padl presné ten ter-
min, jehoz Bohdan Lacina pozdéji zhusta uzival, kdyz celil ¢astym navrhim
ilustrovat néco perokresbou a kdyz prosazoval ,mékci’ techniky, mezi néz pocital
i drevoryt a médirytinu. ** (J. MareSova) Podobné plsobi i ilustrace k pamétnimu
tisku vydanému k veéeru bratii K#ickt 15. prosince roku 1940, ktery vysel pod
nazvem Dvé basne Petra Kricky a ktery vydalo Narodni sourucenstvi v Jevicku.
Tti kresby Bohdana Laciny jsou rozpacité a neodpovidaji zcela textu, zvlasté
druha z nich.

Pomineme-li nékolik drobnych grafik, jakymi jsou pozvanky a novorocenky,
které Lacina pravidelné vytvarel i v dalsich letech k nejriiznéjsim pfileZitostem,
pak mame pied sebou dilo, v némz pokracuje kontakt s Janem Jelinkem
a v némz se rozviji zcela nove spolupréce s FrantiSkem Halasem. Jde o graficky
doprovod k Halasovym Bdsnim pro deéti, které vydal Jan Jelinek v prosinci roku
1941. Tii dfevoryty, jimiz Bohdan Lacina nyni nahradil pfilis ,,tvrdé* pero-
kresby, jsou spise volnou parafrazi textu nez nazornou ilustraci. Také prilisné
,,vybirani“ ploch zduraziuje linie a dava dievorytim kresebny charakter. Jako
by tu jesté plsobil donedavna uplatiiovany Lacintiv cit pro kresbu. V téchto
dfevorytech Lacina nepochybn¢ hledal novy styl, novou metodu ilustratorské
prace a v Basnich pro déti objevil i mnoho novych motivt. Tak z nich piebral
nebo odvodil motiv mlynku — jednu z ilustraci slozil z kuzeli, kolecek a lopatek
- jak je potom nachazime na zacatku Sedesatych let v malbach rozvijejicich
motiv mlynku na snih, na svétlo nebo na vitr. Objevuje se zde i motiv vétrného
viru, ktery Lacina zopakoval o néco pozdéji v médirytinach k Machovu Madji
v roce 1943 a o rok pozdé&ji v kresbé a olejomalbé nazvané Vétrna krajina. Zda
se, ze témito ilustracemi zacalo kontinuitni Lacinovo grafické dilo, podobné
jako v malifstvi dvéma drobnymi Samotami, malovanymi temperou a olejem,
které vznikly rovnéz na rozhrani let 1941-1942.

Spoluprace s Janem Jelinkem byla sice plodna a ptivedla Bohdana Lacinu
vlastn¢ k ilustraci, avSak teprve navazani kontakti s Oldfichem Menhartem
Lacinovi otevielo moznosti pravidelné a systematické prace na knize. Od ilustraci
k Halasovym Basnim pro déti uplynuly témét dva roky, nez vySel roku 1943
roman Mad’ara Lajose Zildhyho Zlaty most s Lacinovym dfevorytem na obalce
a kresbou rudkou a kiidami na frontispisu. Jsou to v podstaté obmény volnych
médirytin nazvanych Zeny v rouskdch. Cézura dvou let byla nepochybné zptiso-
bena i zmé&nou Lacinova pasobisté. Jak vime, preSel v roce 1941 z Jevicka do
Boskovic, kde zacal kreslit tvare zen. AvSak prakticky cely rok neilustroval za-
dnou knihu. Jako kazdoro¢né, tak i v roce 1942 ud¢lal novoroc¢enku pro Jana Je-
linka. Byla pomérné Spatné vytiSténa, barva se rozpijela, pfes papir prosakovala
mastnota. Bohdantiv bratr FrantiSek Lacina ji poslal Oldfichu Menhartovi, ktery
mu odpovédél dne 23. prosince roku 1942: ,, Vizeny a mily pane Lacino, posilam
Vam i Vasim drahym prani Stastného nového roku. Dékuji Vam za vzpominku —
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ten Spalicek je jisté dilem Vaseho pana bratra, libi se mi tuze. Nebyl by Vas pan
bratr ochoten spoluucinkovat na néjaké knize? — rad bych s nim navazal styky,
snad byste se ho mohl prileZitostné zeptat — uz na to myslim davno, ale ted’ se na
Moravu nemohu dostat. Pozdravuji Vas pekné, cele oddany O. Menhart. *

Menbhart, ktery tehdy pracoval ve statni tiskarné, ,,objednal® u Bohdana
Laciny ilustrace ke Zlatému mostu Lajose Zilahyho. Obdivoval pfedevs§im jeho
kresby hlav a tvafi, o kterych tvrdil, Ze jsou monumentalni, a které mu do Prahy
na ukazku jesté pfed zadanim ilustraci pfivezl Emanuel Frynta. Snad také proto
Bohdan Lacina pouzil na obélku i na frontispis knihy tvaie podobné Zendm
v rouskdch, na kterych tenkrat praveé pracoval. A tak ilustrace k romanu Lajose
Zilahyho zaujimaji v Lacinové grafice zv1astni misto. Pfedn¢ to byla zakazka
ilustraci pro knihu, ktera vysla ve velkém nakladu v ELKu, a to na rozdil od
dosavadnich bibliofilii vydavanych v nepatrnych nékladech, a za druhé tu La-
cina poprvé vystupoval i jako ryzi ilustrator, protoze typografickou Gpravu pro-
vadél sam Oldfich Menhart. ,, Odtud se datuje spoluprace a pratelstvi s timto
znamym cCeskym pismarem a typografickym upravcem knih, ktery k Lacinovi
prichazel s nabidkami a zakazkami také pro Pojera, Poura, Jelinka a jiné.

Kniha je vyznamna také proto, ze ilustrace zndzornujici tvafe zen, at’ uz je
to dfevoryt na obalce nebo kresba na frontispisu, predchézeji zcela bezpro-
sttedné médirytindm Zeny v rouskdch. Zv14sté kresba se vyznacuje viemi pfi-
zna¢nymi znaky tehdej$iho Lacinova grafického projevu, ktery nalezneme
i v Zendch v rouskdch, tvar vystupuje z husté Srafury pozadi a grafik usiluje
0 maximalni zjemnéni kresby. Uz v nich stejné jako v fad¢ kreseb rudkou nebo
kiidou, které se sporadicky zachovaly, jde vlastné o imaginarni portréty.

Byly to vsak teprve volné grafické listy z roku 1943 — médirytiny Zeny
v rouskach, dodate¢né doprovazené slovem Frantiska Halase, a médirytiny
k Méchovu Mdji, v nichz Lacina rozvinul k veliké dokonalosti myslenku ima-
ginarnich portrétd. Ztistalo ov§em pouze u téchto dvou volnych grafickych
cyklt, podobné jako se neuskutecnila ani dalsi Lacinova myslenka vytvofit gra-
ficky cyklus — herbat pomyslnych kvitek. V obou cyklech — v Zendch v rous-
kach i v ilustracich k Machovu Mdji — jde o zachyceni a vyjadieni riznych
psychickych stavli Zen. Jsou to v podstaté masky a ve vyznamové rovin€ o nich
plati totéz, co o malbach. Je nepochybné, Ze tyto ,,tvare* maji blizko k Halasové
poezii, avSak nejen k ni. Vime uz, Ze Bohdan Lacina privatné ilustroval Dury-
chovu Sedmikrasku. Promény jedné a téZe divky zpisobené zménou prostoru
a Casu vyjadfil uz tehdy tvafemi-maskami. Reprezentovaly v podstaté totéz, co
naptiklad Simovy kresby k Durychovym Panenkdm, a také to, co Halasova
poezie z pocatku tricatych let.

[lustroval-li totiz Bohdan Lacina na pocatku tficatych let Halasovu knihu
Kohout plasi smrt, kde ho uz tehdy zaujal vers ,, Vsichni jsou snem smrti se jen
divi“ (Krajina u nas), v némz hledal své ztotoznéni s Halasovym vyslovenim
nadéje na poznani, pak nepochybné znal také sbirku Tvdr z roku 1931 a jisté
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i Horec z roku 1934. Byla to prave tato Halasova dila, ktera ho pfipravila k ta-
kovému pochopeni Machova Mdje, jaké se zrcadli v jeho prvnich ilustracich
k nému. Jak to uz pted lety vystizn€ napsal literarni teoretik a kritik: ,, Vzdy mé
naléhave znepokojoval ten zvlastni rys Halasovy poezie, v jejichz ocich véci
nabyvaji milosti a stavaji se posvécenymi k uméni v okamziku, teprve kdy od-
chazeji, rozplyvaji se, hasnou a mrou nebo kdy je prohlédnuta jejich marnost
nebo nahlédnuta jejich piisobivost niciva a troskotava. ““ (J. Mare$ova)

Ve sbirce Sépie z roku 1926 &teme: ,, Cernd trava ticha sarance slov ji sZiraji
/ koni se vzpina koSik hadii plny / divas se za zrcadlo kdo je tam ukryty /
a v tom je Zivot cely** (Ticho). To pfipomene Georga Trakla z jeho sbirky Sebas-
tian v snu, na zakladé které Bohdan Lacina maloval jeho pomyslny portrét:
,,Z modrého zrcadla vystoupila utla postava sestiina, i klesl jako mrtvy v tmu.
V noci se rozpukla jeho usta jako cerveny plod a hvezdy se tipytily nad jeho
bezhlasym horem.“ A pak v roce 1946 dal Bohdan Lacina jednomu ze svych
obrazl jméno Pratvare, potom Imagindarni portrét, Portrét, MIcici a konecné
Tvare. Souvislosti jsou jisté zfejmé, nebot’ tyto tvafe jsou maskami, za kterymi
jako za zrcadlem je ukryty ,,Zivot cely*. Lacina v Zendch v rouskdch pronika
primo k podstaté psychickych stavli Zen — matek v dobé valky — které se zrcadli
v jejich tvatich. Je to jeho osobity zplisob, kterym se blizi ke skutecnosti, jak
to doklada naptiklad i obraz Lidickd, a chape se ji; tvare Zen jsou silné expre-
bolesti v oblicejich zen rizného stafi, ktery obklopuje vzdy rouska ¢i spise
splet’ Car, jez se misty slévaji, aby se tim vice od nich odrazel oblicej rozryty
smutkem: Ostra linie médirytu vyzveda plasticitu hlav a podtrhuje vizualnost
vyobrazeni zdiraznéného jesté kontrasty svétla a stinu. Myslenky a psychické
stavy se staly lidskymi obliceji, metaforickou konkretizaci skute¢nosti valeéné
hysterie, jez se obrazi v o¢ich pohaslych, udivenych, smutnych, rtech zdvoje-
nych, stazenych nebo pokleslych. Jak je definoval Halas jako hlavy ,,ze dna
smutku® — Bakchantskou, Odevzdanou, Namésicnou, Melancholickou, Slepou
a Tragickou. Posledni podle Halase méla byt az tou te¢kou — v tom je zasifro-
van jinotaj — nadéje do budoucna. I tu $lo tedy o princip neuréitosti, o podo-
benstvi, jak to plyne i z Halasova slovniho doprovodu: ,, Lidé jsou strasné
znetvoreni svétlem — a kdo miize vedét vic nez zkusenost malifova? Proto ty
rousky? Snad proto! Ale nechtéjme po umélci, aby po dokoncené praci jesté
vyvracel a staral se o nase dohady a nejistoty. A neni konecné udivnou moci
ument, Ze vyvolava i to, co nezamyslelo?

Tech nekolik tvari rytych Bohdanem Lacinou jednoti ono hebké zakukleni,
které pohlcuje tvrdost a rusivost svétla prilis vtiravého. Zastieni bylo provedeno
s opatrnosti a vahanim tak, Ze tusite jesté ted’ chvéni rydla, které je provadeélo.
Rousky jsou nadechlé a lze je spise nazvati Serenim, orosenim, opylenim.
A prece uhdjily tvarim to nejskrytéjsi, co je zaveti kazdé, nez maska hliny je za-
hali navzdy.
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Téch nekolik tvari vyplouva ze dna smutku. Zavislost jedné na druhé, tajemna
zavislost je ziejma. Polozeny na sebe, prolnuly by se v konecnou podobu tvare,
kterou hledd malif a kterou po cely Zivot hledame i my. Bude malirovym osudem
a snad jim uz je. Tvar tvari. Tvar tvari. Prikladna uminénost hledani a tajné
znaky linii, kterymi oblehl ty, které Vam predklada, jsou jen ukazateli dosaze-
nych cest.

Téch nekolik tvari jako by se stdle otacelo k vanuti védouciho ticha. Rousky
nad hlubinou vyrazii dodavaji jim ponoukajici drazdivosti. Citite jeste horouc-
nost prstii, které urovnavaji mista, kam snad toto pavouci prilehlo prilis, ¢i kam
nedolehlo. Minulé prodlévani ve svétle uchovalo ve tvarich tolik z prozitého, zZe
nase obraznost miize rozvijeti do nekonecna vepsané v nich osudy. Rousky jsou
jen utulkem, kam se sbehly radosti i bolesti tam téch casii. Zdanliva chatrnost
této obrany je klamna.

Tech nekolik tvari pohltivsich zareni Zivota je jakousi duchovni substanct
vytlacenou hmotou téla vzhuru nad né. Snad byly kdysi sidlem potvor, snad an-
delii a je prednosti Bohdana Laciny, Ze nezabranil domysliti si to ¢i ono, Ze sam
ustupuje a nechava projit zaklinacku Napoveéd, Ze nechavad na nas, abychom si
vyvabili a scelili, co je za...

Tech nekolik tvari to nejsou symboly, jsou to tvare vidané a je lhostejno,
spatril-li je malir ve snu ¢i vypadly z knih anebo potkal-li je. Tyto ,imagindrni
portréty ' mohl sice pojmenovat, ale i nam je dano pokrtiti si je marnotratné po
svém. Jsme pozvani jen k poslednimu dejstvi usili, jehoz skryty priibéh jen sem
tam se prodira uponkem linii, davaje nam tusiti, kde krouzeni umélcovo hleda
pevninu. Tvar tvari!

Téch nekolik tvari, tot vysledek prikladné cisté prace. Co na tom, Ze jste snad
nékde videli obdobu. Co na tom? Poctivost Bohdana Laciny nezatajuje poucent.
Tato cviceni v analyze rydlem, ta upornost zjednodusujici vse do konecné citové
i vytvarné zkratky, to okouzleni, ziejmé z jemnosti, s jakou kresba obklopuje cosi
tak bazlivého, proménného, jako je pozorovana tvar, to vse je jen a jen jeho...

Jako figury — portréty, hlavy a tvafe v malbg, tak i Zeny v rouskdch v grafice
jsou logickym pokra¢ovanim umélcovy jemné prace rytecké, ale i peclivé
a nadmiru citlivé pfetisky tiskate Mirro Pegrassiho dovrSily umélctv zamér.

Stejné i deset drobnych médirytin k Machovu Mdji z inora a bfezna roku
1943 obménuje téma lidskych tvari. Stfidaji se vSak s krajinafskymi vizemi —
»senikem®, jak ho zname z Lacinovych temper z let 1941-1942, s tlukoucim
slavikem a jablonovym kvétem, vétrnou smrsti predchazejici o rok pozdéji
vzniklé Veétrné krajiné, s odkvetlou pampeliSkou a ptakem a s lebkou. Pét tvaii-
-masek souvisi bezprostiedné s Zenami v rouskach, ale také s malbami, s Lidic-
kou, Poznamenanym nebo s Imagindrnim portrétem basnika Georga Trakla,
s nimz a s Poznamenanym je poji dokonce i ,,poranéni ve tvafi. Podobné pora-
néni se vyskytne o rok pozdéji na obraze Bily kiri. Vrcholné jemné ryti jehly do
médeéné desky plasticky modeluje masky zenskych tvari. Vystupuji formovany
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svétlem a stinem z hustych siti ¢ar jako ze zrcadla, ptesahuji vyskou hlav format
a skryvaji se za diagonaln¢ vedenymi ¢arami.

I kdyz je Lacina nikdy vefejné neuplatnil a pfedstavuji proto vlastné sou-
kromy tisk, je nesporné, Zze svou kvalitou patii do stejné kategorie jako Zeny
v rouskdch, jejichz jsou ve skutecnosti variantami, pfirozené vedle cetnych kre-
seb a skic na stejné téma. V zjednodus$eni a hospodarnosti projevu, zejména

Graficky lisk k Zenam v rouskach, 1943
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ve tvafi oznacené I, 11. II. 1943 nebo v krajné oprosténém, graficky maximalné
¢istém projevu listu se ,,senikem™ z 12. I1. 1943, ale i v kompozi¢né citlivém
rozvrhu odkvetlé pampelisky s ptakem je pfinejmensim dostihuji. Zajimavy je
vyskyt ,,seniku“ nebo ,.chalupy®, tedy motivu z Ceskomoravské vysoginy,
z Lacinovy domoviny. Tim je cely cyklus vyznamové zkonkretizovan. Ilustrace
s Machovym Mdjem souviseji jen vnéjskove a nékterymi listy, jako listem se
slavikem nebo s lebkou, jimiZ podobné jako v ilustracich z roku 1936 grafik
zhmotnil Machovy vidiny. Jinak v nich nachazime smutek, bolest a Zal, zejména
ve tvafich matek. I tyto rytiny reaguji tudiz na dobu valecnou. Ostatné list ozna-
ceny VI, ze 14. II. 1943, byl jisté vychodiskem k obrazu Lidické. ,, Vzdyt ve
vSem jde o ¢lovéka, o jeho tvar. A oc vice by na svété mélo jit? “, tekl mnohem
pozdéji Bohdan Lacina.

Ojedinélé dilo volnych grafickych listii Lacina uz nemél ¢as dale rozvijet.
Koncem roku 1943 a zejména v roce 1944 byl nahle zavalen praci pro V. J.
Pojera, pro jehoz 58. svazek bibliofilské edice Atlantis ilustroval starobabylon-
sky epos o Gilgamesovi. Vysel na jate roku 1944. Brzy na to provadél ilustrace
ke keltskym povéstem Mabinogi, které vysly jako 60. svazek téze edice. Pro V.
Poura v Praze pak ilustroval Leiningentiv boj s mravenci od Carla Stephensona
a pro Nakladatelstvi mladych na Kladn¢ Petra Paska Polibek nad smrti. Byl to
skute¢né ofenzivni vstup do ¢eské knizni grafiky, pfi némz hral vyznamnou
ulohu Oldfich Menhart, ktery také, az na posledni dilo, byl typografickym
upravcem Lacinou ilustrovanych knih. A hned prvnim skuteéné ,, mistrovskym
dilem dvojice Menhart-Lacina je ztvarnéni starobabylonského eposu Gilga-
mes “. (D. Halasova-J. Hamrla) Ttinact dfevorytli k volné zpracovanému textu
Ferdinanda Stiebitze usiluje o adekvatni obrazovy doprovod. V ném ilustrator
vyhledava takové obrazy, které v souhrnu maji byt povazovany za paralelni ob-
razovy doprovod. Od prvniho vyobrazeni bojovnika az po mésto Uru zalité slu-
necnim svétlem Lacina sleduje ideu oslavy ¢loveka a jeho touhy po poznani.
Na malé Spalicky ,, dievorytii vesla se Lacinovi typologie tvari, nesouci atmo-
sféru sdostatek autentickou . (J. M. Tomes) ,, V nich uziva — i kdyz ne zcela dii-
sledné — forem odvozenych z babylonskych stél. ““ (1. Zhot) Ryje své obrazy do
dieva Sirokym rydlem, jimZ odkryva v prudkych kontrastech plochy, které od-
haluji strnula a obfadna gesta jednajicich postav podobna gestim postav su-
merskych a starobabylonskych reliéfii. Skutecné mistrovstvi vsak ukazuje
kombinace s xylografii, ktera zjemiuje a ozvlastiuje podivuhodnym zptisobem
ptilis prudké pechody z bilé plochy do ¢erné, i kdyz vime, Ze kontrast prudkého
svétla a temného stinu byl pfiznacny pro starobabylonskou pfevazné stereo-
tomni architekturu, kterd jako by takto obrazela i prudké kontrasty socidlni.
Snad i proto v Lacinovych dievorytech ke Gilgamesovi hraje svétlo a stin tak
dalezitou roli. Vedle gest a tvarti pomaha totiz evokovat atmosféru danou tex-
tem. Primat grafického v Lacinové tvorbé doklada ovsem i sklon k monochro-
mii v bilé, jak to zname naptiklad z jeho obrazu Hranicni krajina I z téhoZz roku.
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V této monochromii a v symbolice svétla 1ze vidét dokonce navrat k uméni
zlomu stoleti. Piesto svétlo v tomto ptipadé ma nepochybné ptispét k zptitom-
néni staré povésti. Do jaké miry Lacina dokazal svymi ilustracemi navodit sdél-
nou vytvarnou transpozici atmosféru liCenou danym textem, o tom nejlépe
svédci sedmnact dievorytt k Pojerovu vydani keltskych povésti Mabinogi. Je-
jich styl je odlisny od ilustraci ke Gilgamesovi. O¢ jednodussi je grafik ve vy-
ornamentalnosti pozadi. OvSem i v kresb¢, v niz klade dlraz na linii a na roz-
vilinu. V tom ho inspirovaly Irské rukopisy. Inspirace je ziejma i z grafikovy
snahy fesit kompozice jednotlivych dievorytti na zptisob ,,inicial®, jak je to ob-
vyklé pravé v Irskych rukopisech z doby stéhovani narodii. Tak zde nalezneme
list s dfevorytem rozvrzenym po plose ve tvaru pismene T nebo v jiném piipadé
ve tvaru obraceného pismena L. Objevuje se Casto i klikatka a ndznak pletence
— typickych ornamentt keltskych. Nalezneme zde i plo$ny rozvrh scén, které
jsou ovsem ,,zakukleny“ do spleti linii. Ilustrace jsou proto kresebnéjsi, i kdyz
Bohdan Lacina misty pomoci svétla a stinu z plochy vyzvedl plasticitu lidské
postavy.

Svételnost a ,,kresebnost* ilustraci k Mabinogi daleko jesté prekonala mé-
dirytina ke knizce Carla Stephensona Leiningeniiv boj s mravenci, v niz se li¢i
dramaticky boj a vitézstvi jedince nad mnozstvim. Kresba je perfektni, vyuziva
se v ni vSech fines dané techniky, umélec se omezil na obrys a jemny naznak
stinovani. Od Zen v rouskdch a od ilustraci k Machovu Maji se lisi pouze vy-
pusténim Srafury v pozadi a koncentraci na obrys zcela konkrétniho tvaru, jen
nepatrné stylizovaného. Kniha vysla v Praze na jate roku 1944 jako Ctvrty sva-
zek Pourovy edice Pribéhy a stala se zakladem Lacinovy pravidelné spoluprace
s timto prazskym vydavatelem bibliofilskych tiskd.

Konec protektoratni doby zastihlo jeSté v srpnu roku 1944 vydani knizky
Petra Paska Polibek nad smrti, ktera vysla v Nakladatelstvi mladych na Kladné¢.
K ni Bohdan Lacina provedl jednu kresbu na obélku a Sest ilustraci do textu.
Jsou to opét jako na pocatku jeho ilustratorského dila perokresby doplnéné nyni
SirSimi tahy Stétce nebo naplocho sefezaného diivka, které jako by nahradily
xylografické rydlo z ptedchozich dievorytl. Kresby tak dostaly vyraz, plocha
papiru dekorativni plnost. Z Lacinovy tvorby téch let se vSak vymykaji a stoji
osamocene.

Novy styl dievorytii nachazime rovnéz v ilustracich k ruské lidové skazce na-
zvané Pohddka o dobrodruzstvich a o chrabrosti Jeruslana Lazarevice, mladého
Jjundka a preslicného ruského bohatyra, od mladi az do stari jeho Zivota, na po-
slech velmi divna, kterou vydal také V. Pour, a to v roce 1945. Bohdan Lacina
doprovodil tento starobyly pribéh ctyfiadvaceti dfevoryty. Dramati¢nost a nalé-
havost vyobrazeni podtrhuje prudké vedeni rydla a vyuzivani kontrasti ¢erné
a bilé, které umoznuje pravé dievoryt. Podobné postupoval Bohdan Lacina
iv dievorytu novorocenky J. Dobidse (1946 verSe psal pod pseudonymem Milan
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G. Stephenson, Leiningentiv boj s mravenci, 1943
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Havel), v kterém ve vejcitém ovalu vyobrazil kohouta nad hoficimi stfechami
jako symbol kuropéni. Jeho zpév vita rozbiesk — vychazejici slunce. O néco poz-
déji vyuzil tohoto dievorytu k ilustraci basn¢ Milana Havla (Josefa Dobiase),
basnika-amatéra, ktery v ni pozdravuje konec valky. Tu vSude pievladla cerna
plocha, z niz umélec odkryl jen nejnutnéjsi obrysy a siluety tvard. Naproti tomu
v devorytech k Pohddce o dobrodruzstvich a o chrabrosti Jeruslana Lazarevice
odkryl maximalné plochu a piiblizil se tak téméf perokresbé. Vérny snaze navo-
dit dobovou atmosféru textu, vySel nyni z ruskych lidovych dievotezl, z tzv. lu-
boc¢nych kartinek, které jsou rovnéz velmi prosvétlené. Toto prosvétleni mu
umoznilo podtisknout nékteré dievoryty barvou a tak je ozivit. Oziveni pak
vneslo do ilustraci optimismus a radostnou naladu. I ve tvarech a ostie fezanych
Carach dekorativné ¢lenicich plochu se tyto dievoryty blizi dievotezim lubo¢-
nych kartinek. Tim doséhl neobycejné stylové ryzosti a kompozi¢ni jistoty. Zryt-
mizoval dtsledné plochu, kterd se mu stala nositelkou jeho vyraznych ilustraci.
Ostrou linii kresleni jezdci na konich v dynamickém pohybu velmi ptesné vy-
stihuji razovitost tohoto lidového vypravéni, navozuji jeho dramati¢nost. Zaroven
ovSem evokuji také naladu z konce protektoratni doby — radost nad nové nabytou
svobodou — a pomoci alegorie — zabiti draka symbolizuji porazku faSismu.

Stejna prosvétlenost, oziveni a v diisledku toho i optimismus, stejna technika
dfevorytl s protismérnymi vrypy v&jifovite se odvijejicimi, maximalni vybrani
plochy a kresebnost charakterizuje sedm ilustraci ke knizce Henriho Pourrata,
Prihody z naseho kraje. Vydal ji J. V. Pojer v roce 1946 jako 63. svazek edice
Atlantis. Lacina se ujal ilustraci k této knizce rad, protoze Pourratovy piibéhy
lici Auvergne, drsné a bezlesé francouzské stiedohofi s pastvinami, pro které
mél umélec vysly z Ceskomoravské vysoéiny plné pochopeni. Krajiny, kterymi
vyzdobil knihu, vyrostly také zcela nepochybné ze vzpominek na rodny kraj.
Lacina jimi ve skute¢nosti oslavil svoji Vysoc¢inu, kterou nyni vid¢l zcela kon-
krétn€, neproblematicky a prozatrenou svétlem.

V roce 1945, jesté pred Pourratovymi Prihodami z naseho kraje, se Bohdan
Lacina podilel na almanachu Orloj vydaném V. Pourem v Praze. Pfispél do ngj
dvéma dievoryty, které znazornuji Pietu a Jezdce. Kromé toho je zde reprodu-
kovan jeho obraz Lidicka. Da se fici, ze je to ohlédnuti zpét na vale¢nou dobu,
zvlasté v dievorytu Piety. Je na ném v pozadi vyobrazeno nékolik hoticich
domu, pred kterymi kle¢i matka drzici v naruci télo mrtvého syna. Dievoryt
opét potemnél. Na rozdil od ilustraci k Jeruslanovi nebo k Pourratovym Pri-
hoddam z naseho kraje ptevladla ¢erna barva. Z ni vyzafuji ostfe fezané bilé
linie a plochy. Zachovany vSak zistaly i zde véjifovité svazky vrypu, které sty-
lové sjednocuji vSechny Lacinovy dievoryty z konce valky.

Povalecna zen Lacinovych ilustraci je velmi bohata. Zv1asté 1éta 1946—-1948
jsou vyplnéna intenzivni grafikovou praci na knihach, stejné jako i malifska
produkce té doby byla rozsahla. Elan, s jakym se Lacina vrhl po skonceni valky
do préce, nepochybné souvisel s vSeobecnou radosti z noveé ziskané svobody,
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ale jisté i s jeho pfichodem do Brna, kde se tehdy zacala slibné rozvijet ¢innost
skupiny Ra. V neposledni fadé to ovsem byla i otazka existencni, protoze Lacina
si mohl piivydélavat ke svému pravidelnému platu ve Vyzkumném ustavu pe-
dagogickém pouze ilustracemi, nebot’ tehdy pfili§ mnoho obrazi neprodal a na-
klady na malifské potieby byly vysoké. Jisté ovSem i problém zajisténi
existen¢niho minima rodiny sehral svoji Glohu. Byla to tedy nepochybné tato
okolnost, ktera ho vedla k tak rozsahlé grafické praci, samoziejmé vedle na-
kladatelt, ktefi na n¢ho stale naléhali, aby bral dal$i a dalsi zakazky. To ptiro-
zen¢ zanechalo v nékterych ptipadech stopy na kvalité ilustraci délanych
chvatné a nervozné. Tak roku 1946 doprovodil ¢tyimi dfevoryty Periklovu ie¢
nad padlymi od Thukydida, kterou ptelozil Ferdinand Stiebitz a vydal J. V. Pojer
v Brné jako Sedesaty paty svazek edice Atlantis, a o rok pozdéji péti dievoryty
Plutarchovu Hostinu sedmi mudrcii vydanou stejnym nakladatelem jako Sede-
saty devaty svazek téze edice. Piipocteme-li k nim jesté Sest dievorytt ke knizce
Malirka Linka Prochazkova od FrantiSka Halase, kterou vydal Jan Jelinek
v roce 1948 jako osmy svazek edice Stolistek, pak mame pied sebou dila vy-
zdobena antikizujicimi dfevoryty. Pouze dievoryty nakladatelské znacky a za-
véreéné ilustrace, které vyuzivaji motivu delfini odvozeného z feckého
vazového malifstvi, si uchovavaji svézest a vtip grafického projevu.

Stejné jako v dfevorytu Piety pro almanach Orloj pracuje Lacina s Cernou
plochou a vyraznymi kontrasty svétla a stinu také ve tfech dievorytech ke Go-
golové fantastické povidce Vij vydané V. Pourem v Praze roku 1946. Do kom-
pozice vnasi pohyb, ktery jesté rozvedl az k virtuozité v rozhybani ploch a linii,
v husté Srafufe a v maximalni déjovosti v osmi celostrankovych, litograficky
kolorovanych dievorytech ke Krylovovym Bajkam, vydanym v Praze roku
1947 v nakladu 38 000 vytiski (ELK). V nich je Lacina ,, vécnéjsi “, jeho liniovy
rytmus je ,, padnéjsi “. ,, Dokonalost remesla dovoluje prosté stat nad tématem,
neopoustet vsak jim vymezeny piidorys. “ (J. Maresova) Chapavého interpreta
v Lacinovi nasly i symbolické texty Williama Butlera Yeatse Tajemnad riize, vy-
dané J. V. Pojerem, piestoze ,,Serosvitné povidky irského basnika nenabizely
zadny jednoznacny graficky ekvivalent. * (J. MareSova) Misto dynamicky roz-
vijenych ptibéhlt Krylovovych Bajek nyni nastoupily statické, vesmés na osu
komponované figuralni scény, mezi kterymi dostali své misto i ptaci a koné,
jak je zname z Lacinovych obrazi Ctyficatych let. Dynamika vrypi a linii ndhle
ztichla, $iroké tmavé plochy se ulozily vedle dlouhych nebo mirn€ zvinénych
bilych ¢ar, z bilych ploch vystoupily temné a tajemné siluety.

Rozebirané dievoryty pochazeji vesmés z roku 1947, kdy grafickou zeti Boh-
dan Lacina zah4jil dvéma ilustracemi k Jelinkovu vydani Pomének vatavskych
Frantiska Ladislava Celakovského. Jedna z nich predstavuje divéi portrét, ktery
je komponovan jednoduse na stied, a to na zpuisob medailonu, technika dfevorytu
se ponékud ztraci v obrysové kresbé, objevuje se sklon k dekorativnosti. Portrét
pfedznamenava grafiky padesatych let. Ani sucha jehla v pfedtitulu knihy
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llustrace k eposu o Gilgamesovi, 1944

Zbozna sebevrazda Fjodora Michajlovice Dostojevského nevynika piilisnou ori-
ginalitou. Nicméné¢ dusnou atmosféru textu navozuje zcela presvedcive.

Za zminku stoji jest¢ dva volné grafické listy, a to médirytina Hlava a Kra-
Jjina z roku 1946, z nichz Hlava predstavuje vlastné repliku tvaii z cyklu Zeny
v rouskach. Ptejemnéla, pon¢kud tvrd¢ nasazena Srafura pozadi i vlasove tenké
linie na tvaii pfedznamenavaji uz médirytiny k Halasové sbirce Nase pani Bo-
zena Némcova. Pro uplnost uvadime jesté frontispis k sedmému svazku edice
Ra Le sillon de la mort Ludvika Kundery z roku 1947 a Disputaci Bohumira
Justyna Popeléfe, vydané v Rovnosti v Brné roku 1947. Zatimco v prvnim pii-
padé grafik dokazal udrzet tiroven dievorytecké prace a ukaznit ji, upadl v dru-
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llustrace ke keltskym povéstem Mabinogi, 1944

hém piipadé do rozbtedlé neurcitosti, kterou ostatné trpi i text predlohy. Z téhoz
roku zname jeste portrét Frantiska Halase, ,,tvar jako sopecnou krajinu “, jak
to vyjadril Josef Palivec ve své knizce Poezie stale budouct, a n€ékolik dalSich
drobnych dfevoryti, jako naptiklad novorocenky a jiné ucelové tisky.

Radu grafickych praci z posledniho roku ,, jedendctiletého tidobi Lacinovy
tvurci ¢innosti “ zahajuje opét spoluprace s Janem Jelinkem. Tentokrat to byly
tfi dfevoryty a nakladatelskd znacka pro Jana Jelinka, ktery vybral k Novému
roku 1948 Halasovu prozu O jedné zavisti. Frontispis Lacina vyzdobil motivem
¢asto pouzivanym v malbach ¢tyficatych let, a to kohoutem, kterym ,,prolina®
chlapecka tvar. Téma ¢lovek-ptak, hybridni Gtvar vyjadfujici neuréitost vyob-

I 50



razeni nebo poukazujici na analogie mezi lidskym a pta¢im pocinanim je nej-
obvyklejsi pravé v roce 1947. Staci ptipomenout obrazy Ptdak nestésti, Ptaci
Zena, Ptaci korzo, Kukacka, Balada nebo z roku predchoziho obraz piimo na-
zvany Kohouti atd. Tyto skladané hybridni Gtvary se v jeho grafice objevovaly
jen sporadicky, napftiklad v ilustracich k Yeatsové Tajemné rizi nebo ke kelt-
skym povéstem Mabinogi.

Ovsem uz v sedmdesatém ¢tvrtém a sedmdesatém patém svazku Pojerovy
edice Atlantis, tj. v ilustracich k povidce Svec a divka od Francise Jamese
av proze Jeana Lebraua, Détstvi sklenéné ptace z roku 1948, ustoupila lyrizujici
neurcitost a formalni vytiibenost vétsi popisnosti. Je na nich patrny spéch a snaha
dat grafickému projevu expresivni silu. Pouze snad v prvnich trech figuralnich
ilustracich se obrazi teskna n€ha textu, ktera prechazi i do drobnych koncovek.

Motiv ptaka, tak Casty v Lacinovych malbach té doby, se objevil i na obalce
eseje Bohumila Novéka Svédectvi poesie, ktery vydalo v témze roce naklada-
telstvi Orbis v Praze. Mrtvého ptaka s hlavou bezvladné visici pies okraj bubnu
obklopuje pét pali¢ek. Vzniklo tak zatisi, jehoz provedeni v dievorytu je vahavé.

Vedle téchto tapavych krokt pfi ,,hledani* adekvatnéjsiho vyrazu, 1épe od-
povidajiciho obsahu textu, zazatily opét jako uz v dievorytech k Jeruslanu La-
zarevicovi nebo k Pourratovym Pribehiim z naseho kraje prosvétlené ilustrace
k vyboru studentské vagantske poezie, kterou vydal ELK v Praze roku 1948
jako desaty svazek sbirky R4j knihomili, a to k Sestistému jubileu Karlovy uni-
verzity. Tticet devét dievoryt vychazi zcela v duchu dosavadni Lacinovy ilu-
stracni tvorby z dobovych dievorezl. Nicméné nelze vyloucit ani inspiraci
sttedovékymi malbami a iluminovanymi rukopisy, nebot’ v dievorytech grafik
op¢t maximalné odkryl plochy. Tim zdtraznil linii, obrysovou ¢aru a ploSnou
ornamentalnost ilustraci, které jako by ,,kreslil* §tétcem a tusi na bilou plochu
papiru. Je to patrné tato dvoji inspirace sttedovekymi dfevofezy a iluminova-
nymi rukopisy, kterd dava Lacinovym dievorytim k Sebrdni pisni potulného
cechu studentského pecet’ originality a osobitého grafického vyrazu. Ilustrator
jimi pfesné vystihl lehky az ismévny obsah a vtiskl ilustracim vlidné porozu-
meéni pro rozpustilou atmosféru ,, pisni Zakii darebdkii . Jako by chtél evokovat
i svou nékdejsi veselost a nezapomenutelnou pestrost studentského zivota. Snad
i proto v nich evokoval v duchu zavérecného dvojversi Zpovédi archipoetovy
slogan: ,, Tam, kde chybi vilidna tvar, sama trpkost vzkvéta.

Jak jsme vidéli uz v piipad¢ ilustraci k Jeruslanu Lazarevicovi, Lacina po-
uzival prosvétleného ,,liniového* dievorytu vzdy tehdy, kdyz chtél vyjadiit op-
timismus, radost a veseli nebo klidnou pohodu, jak tomu bylo v ilustracich
k Pourratovym Prihodam z naseho kraje. Naopak vaznost jednajicich osob
a tajuplnost déje vyjadioval vzdy cernobilym dievorytem, jako uz v eposu
o Gilgamesovi a v Yeatsové Tajemné rizi. Nyni pouzil stejné techniky v sedmi
dievorytech k Poecovym povidkdm Pripad pana Valdemara, které vysly jako
dvanacty svazek sbirky Pribéhy u V. Poura v Praze roku 1948. Typograficky je
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llustrace ke Krylovovym Bajkam, 1947

upravoval Oldfich Menhart. K téméf strasidelnym Poeovym ptibéhtim Bohdan
Lacina hledal odpovidajici graficky projev. Nasel ho v siln€ expresivnich die-
vorytech, v nichz se stala zakladem grafického projevu ¢erna plocha. Z ni vy-
stupuji v prudkych svételnych kontrastech ostie fezané tvary, po kterych klouze
svétlo, jez plasticky modeluje figury, predméty a véci. Mirné rozryti zakladni
,,V Cerné plose drevorytove stranky fluoreskuji jemné negativni linie a malé bilé
plosky, které scénam k hriiznym Poeovym vizim davaji charakter chvilkového
osvétleni bleskem. ** (T. Mikulastik)

Rok 1948 byl také rokem intenzivni prace na knizkach Frantiska Halase,
k némuz Lacinu poutalo osobni pratelstvi i hluboké porozumeéni a obdiv k jeho
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dilu. Tehdy ilustroval hned ti'i Halasovy prace: prozu O jedné zavisti, knizku
Malivka Linka Prochdzkova a basen v proze Ja se tam vratim. Posledni z jme-
novanych oslavuje Vyso€inu, po niz Lacina vééné nostalgicky touzil a kterd
byla i Halasovym vychodiskem, jak to vystizn¢ napsal pravé v roce 1948 do
katalogu k Lacinové vystavé v Topicove salonu v Praze: ,, Mily Bohdane La-
cino, zda se, Ze uz davno patrime néjak k sobe... Jsme blizenci i po rodném kraji.
Udélala nam Vysocina a ja ji poznavam v barevnych cmouhdch a v klubku kri-
vek, které si rozmotavam.“ Lacina skutecné nyni vytvofil ilustrace, z nichz
,,mnoha prdace by byla zaminkou k basni“. Dievoryty nyni neilustruji, nybrz

llustrace k Plutarchové Hostiné sedmi mudrcti, 1947
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volné parafrazuji. Mohly by byt volnymi grafickymi listy, které mohou zit vlas-
tnim Zivotem nebo mohou evokovat lyricky zazitek z prirody. Kresebnost die-
vorytu, tolik patrna v ilustracich k Sebrani pisni potulného cechu studentského,
byla nahrazena drobnymi vrypy v Cerné plose, které jasnéji vymezily obrys,
a ¢ernymi liniemi vzrostlych bodlaka, vétvi stromt a polnich kvétin v poptedi,
které oteviely daleké pruhledy do kopcovitého terénu Vysociny. Tak se Lacinovi
podafilo ,, adekvdatné vyjadrit jeho (tj. Halasiv) vzedmuty patos. Predevsim
proto, ze stanul v té dobé v nejstastnéjsim okamzZiku rozvoje svych tviircich sil,
za druhé proto, ze Halasovi presné porozumél, ze vyjadril jako on tyz vrouci
vztah k rodné Vysocine. “ (1. Zhot) Zaznél stejn€ vroucné jesté o rok pozdéji ve
volném grafickém listu Krajina na Vysociné. Vzrostlé lodyhy febficku oteviraji
stejné jako v ilustracich k Halasové basni pruhled do mirn€ zvinéné krajiny,
nyni s horackymi chalupami, s onim Stitem, ktery ho po cely Zivot nepfestal
vabit a kde nalezl jistotu ,,jednoho mista “. (F. Halas) Stejn¢ tomu bylo i v ilu-
stracich k basnickému vyznani lasky k tomuto chudému kraji od Emila

llustrace k Jeruslanu Lazarevicovi, 1945
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FrantiSek Halas, dfevoryt 28x21 cm, 1947

Smetanky — Mé zlaté Nemecké, které v roce 1948 pro J. Rydla a B. Lacinu vy-
s ¢ernym podkladem rozrytym hustymi vrypy. Misty vSak vyuzil temnych ploch
k dokresleni naptiklad siluet stromt. Tyto ilustrace ovSem uz ztratily mnoho
z nékdejsiho Lacinova neklidného hledani a dostaly se do blizkosti popisu témér
idylického klidu. Naopak posledni ilustrace ,, prvniho Lacinova jedendctiletého
obdobi“, kterou je tvaf na obalce basni Klementa Bochotaka Poutnik, jako by
se vracela az k nékdejsim grafikdm predvalecného obdobi. Prozrazuje zmatek
v dusi umélce postaveného pied nové ukoly. Proto také vstupoval na neproz-
koumanou pudu tak, Ze se vracel ke svym pocéatkim, v nichz kdysi rovnéz fesil
problém obsahu. Stejny nebo 1épe feceno obdobny navrat podnikne v Sedesa-
tych letech k obdobi vale¢nému, kde mu naopak $lo o podobenstvi nebo o me-
taforu. Nicméné uz nckteré diiveéjsi prace z konce Ctyficatych let byly
poznamenany sklonem k zevrubnéj$imu pojednani figur, véci a pfedméti, jak
uz vzpomenuto. Lacina v dal§im vyvoji grafiky navazal vétSinou pravé na n¢,
a tak vlastn¢ trvale zachoval kontinuitu svého grafického projevu.
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