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Kultura a uméni

Constantin Brancusi (Brancusi) |

JAROSLAV SEDLAR

Brancusi, Constantin, *1876 v Pestisani Gori (Hobita) v Rumunsku, 11957
v PaiiZi. V jedendcti letech opustil otcovsky dviir, aby ode3el do své&ta. Po sed-
miletém vandrovani dospél do Craiova, kde vstoupil do ueni k truhlafovi
a souCasné navSiévoval Uméleckoprimyslovou $kolu. Stipendium mu pak
umoznilo presidlit do Bukuresti, kde studoval na umélecké Akademii kresleni
a sochaistvi (ucitelem byl Ion Grigorescu). Pesto chtél do PatizZe, a tak se ro-
ku 1902 vypravil p&ky do francouzského hlavniho mésta, tehdejsi Mekky
uméni, do kterého dospél po dvouletém namdhavém putovani. AZ do roku
1906 dochazel na Ecole des Beaux-Arts, kde ho vedl akademicky orientovany
Antonin Mercié, ktery byl tehdy na vrcholu slavy. Brancusi poprvé vystavoval
roku 1906 se Société nationale des Beaux-Arts v Musée du Luxembourg a po-
slal ti1 sédrové busty na Salon d’Automne, o rok pozdé&ji ¢tyfi prace opét na
17. Salon Société nationale. Nyni byl na mladého Rumuna upozornén Rodin,
ktery mu nabidl, aby u n&ho v ateliéru v Meudon pracoval jako asistent,
a Brancusi roku 1907 skute¢né krétce pobyval v Rodinové ateliéru. Brzy viak
poznal, Ze musi byt nezavisly, aby mohl jit vlastni cestou. Byl pfesvédcen, 7e
Rodin svym zplisobem fekl jiZ vSe, co bylo tfeba v sochafstvi té doby fici, tak-
Ze navazani na mistra mohlo vést pouze k ndpodobé€. Proto nabidku odmitl,
piestoZe praci u Rodina by se zbavil materidlnich starosti, které ho doprové-
zely od pfichodu do PafiZe. Zhruba od roku 1904 se totiZ Zivil zprvu jako mi-
nistrant v rumunském katolickém kostele, pozdéji jako ¢iSnik, a dokonce umy-
val i nddobi po restauracich a hotelech. Po odchodu od Rodina se roku 1908
ptest€hoval z ateliéru na Place Dauphine, ktery obyval od pfichodu do PafiZe,
do ateliéru v Rue de Montparnasse &. 54, kde se velmi brzy seznamil s Mo-
diglianim, kterého podnitil k sochafstvi, s Henri Matissem, Fernandem Lége-
rem a uzaviel diivérné pratelstvi s Celnikem Henri Rousseauem, pro néhoZ po-
zdé&ji vytvotil na jeho hrob polosloup, do kterého vtesal slavnou Apolinairovu
baseii. Roku 1909 se sbliZil s Alexandrem Archipenkem a zacal téméf pravi-
deln€ vystavovat v Salon des Indépendants (Salon nezavislych). Pomalu se na
ného obracela pozornost také v cizing, a tak roku 1913 obeslal péti plastikami
proslulou vystavu Armory Show v New Yorku a tfemi dal§imi vystavu Allied
Artists Exhibition v Londyné, pfi jejiz piileZitosti ho v Londyné oslovil Henri
Gaudier-Brezska, €len skupiny anglickych Vorticistl a Allied Artits Associa-
tion. Roku 1913 vystavil Alfred Stieglitz ve své Gallery 291 v New Yorku osm
jeho dél a americti sbératelé Walter a Louisa Arensbergovi a John Quinn za-
koupili jako prvni n€které jeho plastiky a poloZili tak zaklad ke dvéma sbir-
kam, ve kterych byly pozdgji sdruZeny nejvyznamnéjsi prace umélcovy. Za-
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jem o jeho dilo projevili téZ Peggy Gug-
genheimova a Agnes E. Meyerova.

Mlady umélec, ktery ukoncil akademic-
kou drahu, touZil po ndvratu k piisné, jasné,
silné formé, kterd by sméfovala k architek-
tonickému fadu a v ném dospéla k novému
trvanlivéj§imu vyrazu. Také proto odmitl
Rodinovu nabidku. Do jaké hloubky zaséh-
la proména sochaiského tvaru Brancusiho,
to lze zméfit srovnanim jeho Spici miizy
z roku 1906 s jeji verzi vzniklou o tfi roky
pozd&ji. Zatimco prvni verze je dramaticky
dynamizovand, posilend je§t€ od Rodina
pievzatou strukturou povrchu, jsou price
z roku 1909 a 1912 zbaveny vSech libivych
efektt a redukovany na nejjednodussi for-
my, které Brancusi naSel svym zcela samo-
statnym a osobitym postupem. Odvrhl pie-
dev8im obvykly tehdy naturalismus, pravé
tak jako drobnopisny impresionismus Au-
gusta Rodina, Mailloliv senzualismus nebo
kubisticky intelektualismus. Necht&l jiZ
Z4dnou individudlni, nybrZ v8eobecnou for-
mu, praformu, a tak vypuzoval stdle vice
a vice detaild, odstrafloval vSe ndhodné,
nadbyte¢né a povrchové, aby tim dal formé
koncentrovanou niternost. Tak dospél k for-
mé vejce jako symbolu posledni dokona-
losti, kterd se bude od nynéjSka objevovat
stdle znovu v jeho vytvorech, napf. v so-
chiach Prométheus, 1911; Znovuzrozeni,
1915; Pocdtek svéta, 1924, ale také v Cet-
nych variacich portrétnich bust Made-
moiselle Pogany, které vznikaly mezi 1éty
1912 - 1913. V ,.ni pokraoval (3el dal)“,
jak sam napsal. Tak jasné jak se jeho zkrat-
kovity, na podstatu zaméfeny styl vydesti-
loval uZ roku 1909, tak obecné zndmym z(-
stal po celou dobu jeho tvorby, Casto jen
nepatrné obmeéiovan. Brancusi pouze po-
stupoval ke stdle dokonalejsi formé, aZ do-
spél k upravené (ucesané) velkooké hlavé
Mademoiselle Pogany (Slena Pogany,
1912) do bronzu odlité roku 1931, a to do

K. Brancusi: Ptdk v prostoru, 1928
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podoby ¢isté se klenouc kopule hlavy nad v&jifi vyklenutych obloukd obogi.
Z konvenéniho, jeSté rodinovského mramoru, La muse endormie (Spici miza,
prvni varianta z roku 1906) replikoval roku 1909 La muse endormie (Spici
miza, druh4 varianta), slavnou praformu leZici hlavy, kterd byla uZ roku 1912
(7) pielita do bronzu a roku 1917 provedena v alabastru, ve kterém dospéla
k zenitu své dokonalosti. A tak roku 1910 (1912) vstupuje tento oval do t&la
pohddkového ptdka Maiastra, kouzelného ptéka z pohadek jeho viasti a zéro-
vefi praotce vSech ptakd Brancusiho. Hlavu, ptaka, labut, rybu a tuleng uzavi-
rd do praformy ovoidu, do vejce, a to vie pouze obméfiuje.Vedle hledéni pra-
formy je v nich zfejmé Usili dat povrchiim le§ténim a polirovanim zaroven du-
chovni transparenci. Jeho hlavy, dokonalé ovdly se sotva naznafenymi rysy
obliCeje, zavienyma ocima a lehce pootevienymi rty, upominaji na ddlnovy-
chodni sochy meditujictho Buddhy. Brancusi dokézal v8e, co vytvoiil, jakou-
koliv formu, kterou si zvolil, pfevést s neslychanou preciznosti do nejpreg-
nantnéjsi podoby. a jeji pomoci dét vyraz svému citu.

JestliZze Giacomo Balla dospél k abstraktni plastice v roce 1913, a to logic-
kym vyvojem pies kubismus a futurismus, pak zcela nezavisle na nich vyrostl
vedle Picassa, Archipenka, futuristG i konstruktivistd jiZz v letech 1907-1908
naprosto osobity tviirce moderniho uméni zakladatelského vyznamu, Constan-
tin Brancusi. Vychézel také z primitivismu, coZ ov§em cely Zivot vehementné
popiral. Primitivismus pro n&ho nebyl také nejdileZitéjsi, protoze ve svém di-
le ¢erpal z dédictvi rumunského lidového uméni, z tradice pfimého opracova-
ni dfevénych lidovych vyrobki. Rozhodujici byl rok 1907, rok, ve kterém Pi-
casso dokoncil Les Demoiselles d’Avignon. Pravé tehdy Brancusi vytvofil pro
moderni sochafstvi podobné diileZitou kamennou skulpturu, nazvanou Le bai-
ser (Polibek, 1907). Byla to vedle Spici nuizy socha, kterd vyuZivala v moder-
nim sochafstvi urCujici tendenci, tzv. ,taille directe®, ptimé sekéni nebo tesa-
ni, fezani. Polibek se stal historickym pfedélem mezi Rodinovym a modernim
sochafstvim, naprosto odliSnym od Rodinova Polibku, vytvoreného o dvacet
let diive a romanticky exaltovaného. Brancusiho socha na prvn{ pohled pfe-
konava fecko-fimskou uméleckou tradici, vraci se programové zpét ke kame-
ni, k bloku a k plastickému znaku. Zéroveti je i protipélem ke kubistické ana-
lyze tvaru, i kdyZ lze fici, Ze pro kubismus stejné jako pro Brancusiho se sta-
ly spoleénym vychodiskem Cézannovy teze o uméni, podle kterych lze vie
v umeéni zredukovat na krychli, kouli a vélec. Blok, valec, pyramidovy ttvar
patfi k Brancusiho elementarnimu slovniku a kolem roku 1909 se objevuje
v jeho dile nejdileZitéjsi formdlni archetyp, koule, oval, forma vejce, jak jsme
to vidéli v jeho Spicich nuizdch.

Mezi 1éty 1912-1918 vznika fada dievénych plastik: Ztraceny syn (1912),
socha inspirovani ¢etbou Platonovych spist a pythagorejskou tradici matema-
tickych vypocti. Po formalni strance v ni miZeme odhalit ve stfidani pozitiv-
nich a negativnich objemi ohlasy soch Alexadra Archipenka. Dale to byly Ca-
rodéjnice, Karyatida, Chiméra, energické prace vysekané sekerou z dubového
dfeva, ve kterych dostalo vyraz selsky drsné dédictvi jeho otcil, kieré si nesl
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stale s sebou. Bylo by v8ak zpozdi-
16 chtit vygist z t&chto vytvoril vy-
rostlych z fantazie, jejichZ primitiv-
ni charakter se zd4 byt tak blizky
africkym feti§m, zalibu umélce
v démonickych silach temnot. To

bylo vyrovnané povaze Brancusiho -

aplné cizi a také vlivy afrického u-
méni negerského Brancusi stéle roz-
hodn& popiral. Nicméné mezi lety
1908 — 1916 se v Brancusiho so-
chafském dile odehraval dialog me-
zi nastupujici zdpadoevropskou a-
vantgardni modernou a kulturni tra-
dici Rumunska. Byla to zvlasini
syntéza, kterou Cocteau popsal
v roce 1915 jako skutecnou revoluci
v socharstvi, aniz to v t€ dobé Bran-
cusi védél. V roce 1917 obeslal vy-
stavu Soc. of Independent Artits
v New Yorku, na které vystavil dre-
véné sochy Dité ve svété a Prvni
krok III, ktery byl variantou sochy
stejného nédzvu z roku 1914. Dile to
byly price z alabastru a mramoru,
a to Spici miza Il a Spici miiza 11,
price z fady perfektn& vyhlazenych
soch ve tvaru ovoidd. Tehdy se pod-
statné zlepsila jeho finanéni situace,
a to poté, co vétSinu soch zakoupil
americky sbératel John Quinn.

U#% kolem roku 1914 se u Bran-
cusiho projevil z4jem o spojeni so-
chaistvi s architekturou, napf. v Po-
dobizné Petera Stanescu pro jeho
ndhrobek na hibitové v Dumbravé
a v nerealizovaném projektu na kas-
nu. Po prvni svétové vilce se jeho
dfevéné plastiky stdvaly stdle ab-
straktn&j8imi, Eva (1921), Sokrates
1923), a nakonec vedly v roce 1918
k vytvofeni prvni varianty tzv. Ne-
konecného sloupu, ktery ho od té
doby dlouho zaméstndval, ale také

K. Brancusi: Ptdk, 1912
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k vypracovani dfevéného dila, které nazval Architektonicky projekr. 33 met-
rl vysoky Nekonelny sloup, v pozlaceném pojeti, byl v posledni své podob&
vystavén roku 1938 v Tirgu-Jiu na prahu Karpat, v domoviné umélcové. Tam
byl ovSem doplnén do podoby celého komplexu a oznaden jako vale¢ny me-
morial, coZ jeSt€ monumentalizuje sochatiiv plivodni zdmér. Rozhodujici je
potadi. Zacind velkou sochou nazvanou Stil miceni a jeho dvanécti masivni-
mi kamennymi sedadly (Zidlemi) jako t€lesnymi strdZci. To tvofi do sebe uza-
vieny soustiedny kruh, podobny jako v megalitickych stavbich z obdobi neo-
litu. Ensemble pokratuje monumentalni Brdnou polibku, kterou chdpeme jako
ritudlni priichod do vy$§i reality. Cely komplex pak kon&i u Colonne sans fin,
u Nekonecného sloupu sestaveného z pyramidovit€ hranatych (oboustrannych)
krychli¢ek. Ne&ktefi badatelé v ném vidi, prostéji, pouze odvozeninu od ru-
munskych slouplt ohrazeni. Také umélci amerického minimal artu vyuZivaji
princip fazeni podobnych geometrickych dtvart zcela pragmaticky jako prvky
matematického fetézeni bez jakychkoliv kosmickych ambici. Nicméné Bran-
cusi je aZ dodneSka povaZovan jak za mystika, tak za naprosto moderniho so-
chare, ktery inspiruje v&fici pocity transcendetna a umélce svou strategii mo-
derniho fetézeni stejnych prvkd, které jsou s to vyvolat estetickou senzibilitu.
V prostredi nastupujici avantgardy 20. stoleti to byla také inkarnace umeé-
leckych a pfirodovédnych teorii prostoru (novych geometrii) a hmoty, stejné
jako fada jeho soch v podobé ovoidu (vejce), riapf. socha Pocdtek svéra, mra-
morovy ovoid na kovové misce, kterd usiluje o vyjadieni beztiZe. V roce 1918
méfil jeho Nekonecny sloup 2 m a byl sestaven ze tfi romboidnich prvki, na
1. vystav€ v zahrad€ proslulého fotografa Edwarda Steichena v roce 1920 mél
uZ 7 m a byl tehdy obecn€ oznaovin samotnym Brancusim jako zt€lesnéni
ideje létani, touhy po nekonecnu. Ale i pozdgji byl spojovan s Platonem a je-
ho pohledy z jeskyné na svét ideji. Nekone¢nost vesmiru cht&l Brancusi timto
sloupem, jehoZ podobu odvodil od ndhrobkl z rumunskych hibitovi, vyjadrit
jako ideu stoupdni dusi zemfelych vzhiiru k nekone¢nu a jejich opétné zacle-
néni do vécného kolob&hu pfirody a vesmiru.

V roce 1919, kdyZ zemiela jeho matka, vytvofil nékolik variant ptaki, me-
zi nimi dva bronzové, perfektng vyle§téné a jeden ze Zlutého mramoru. Pfi hle-
dani archetypd, které se vraceji pres staleti zpét do uméni, dospél Brancusi
k formam nadcasové platnosti. Tak bychom mohli pfirovnat jeho Zlatého prd-
ka (odlitého z bronzu) ke staroegyptskému uméni, podobiznu Mademoiselle
Pogany ke kyklopskym idolim. Tehdy také dokonlil Dité ve sveété, a to jako
druhou verzi, kterou se rozlou€il s ndmeéty inspirovanymi Platonem. Vysoce
vyle§ténd bronzova skulptura Zlary prdk usiluje podobné jako Nekoneclny
sloup o ptekondni hmoty a zdroveil o dosaZeni vyrazu dokonalé harmonie
a krésy.

V roce 1920 navstivil Brancusiho v jeho ateliéru Tristan Tzara a ve stejném
roce Brancusi vystavil v Salon des Indépendants sochu Princezna X. Socha vy-
volala skandal a musela byt policii odstranéna, ale o nékolik hodin pozdé&ji by-
la vracena zpét skupinou protestujicich navStévnikl pod vedenim Blaise Cend-
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rarse a Fernanda Légera. Umélec byl obvifiovan, Ze timto nadhernym bronzem
holdoval falickému symbolismu, aviak zcela jisté mu nebylo nic vzdéleng;jsi-
ho neZli toto. Piesto sochu obdivovali dadaisté a André Breton a ti pozvali
Brancusiho na Festival Dada. Ideje beztiZe, harmonie a krasy reprezentuji rov-
néZ sochy, jakymi jsou z dvacatych let Eva, Adam (dfevo), Leda (mramor), Le
premier cri (Prvni kiik, bronz, 1917-1922) nebo Pocdtek svéta (mramor). Pod-
stata jejich obsahu, smyslu, pfechédzi pak ve tficdtych letech do pfipravy uz
vzpomenutého Chrdmu osvobozent, jehoZ plivodni realizaci zadal Brancusimu
maharddZa z Induru jiZ v roce 1934.

Od roku 1920 Brancusi bydlel v rue Impasse Ronsin €. 8, kréice nato se pie-
stéhoval do domu &. 11 ve stejné ulici, kde zlstal aZ do smrti a pracoval v dob-
rovolné osamdlosti. O chvélu a fictu se nestaral, dot€rné obdivovatele a kupce
odmital. Na velké paiiZské salony jiZ nic neposilal a také i¢ast na biendle
v Bendtkéch a v Sao Paulo odfikal. Pouze ve Spojenych stétech, kde naSel prv-
ni kupce pro svd dila, vystavoval stdle znovu (1926 v Gallery Wildenstein
a v Gallery Brummer v New Yorku, 1933 opét u Brummera). V letech 1955/56
mél retrospektivu v Muzeu Salomona R. Guggenheima v New Yorku. V roce
1927 vstoupil do holandské skupiny De Stijl a v letech 1925, 1928 a jest& 1939
navstivil osobné Spojené stéty. Jeho Pidka v prostoru americti celnici zabavi-
1i v roce 1928 jako rafinovany pokus o celni podvod a Brancusi byl obZalovan
z nezdkonného paSerdctvi drahych kovl. V roce 1929 stacil jeSt€ vymodelovat
Portrét Jamese Joyce. Roku 1931 od n&ho odkoupil maharadZa z Induru bron-
zového Prdka v prostoru a objednal dal§iho v mramoru. Roku 1933 byla otev-
fena vystava jeho d&l v Gallery Brummer v New Yorku a v katalogu k ni byly
oznaleny Sloupy polibku jako Part of Project for the Temple of Love. ProtoZe
kontrakt v Indii se jevil jako nejisty, objednala u Brancusiho rumunska nérod-
ni Liga Zen z Gory Pomnik hrdinim pro Tirgu-Jiu. Po vysvéceni Pomniku hr-
dinii v Tirgu-Jiu odjel Brancusi v roce 1938 do Indie, aby se tam ujal realiza-
ce stavby Chrdmu osvobozeni. MaharddZa v§ak onemocnél a politické udélos-
ti nakonec provedeni planu znemoZnily. Roku 1939 odjel Brancusi jeSt€ do
Mexika s pfanim postavit tam Nekonecny sloup jako mrakodrap, opét bezis-
p&3ng, ale idea realizovat sloup v podob& domu ho jiZ neopustila. Posilovalo ji
také jeho studium ezoterické literatury. Také po druhé svétové véalce pracoval
Brancusi dale s nezlomnou tviir¢i silou ve svém ateliéru v Impasse Ronsin —
mezitim jiZ humorny a dobromyslny patriarcha s vlnitym vousem. Odmital
viechny formule a zarucené teorie, at se tykaly pfedmétného nebo abstraktni-
ho uméni; jedinou jeho touhou bylo pracovat. NezaleZelo mu na niem tolik
jako na tom tvofit mistrovska dila a zanechat dokonalé dilo. ,,To je ptece je-
nom pomnik pro &inorodost, fikal. Zit, pracovat, tvofit, byt &inny, to bylo to,
o co mu §lo. Zemfel 16. bfezna roku 1957, n€kolik dnii poté, co obdrZel fran-
couzské statni obZanstvi. Byl pochovén na hbitové Montparnasse. Jeho ateliér
a souborné dilo byly odkdzany francouzskému stétu.
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