Barva a ton
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Vztah barvy a zvuku (ténu) zajimal nejen impresionisty, nybrz myslitele,
védce a hudebniky viech dob. JiZ roku 1725 zkonstruoval Louis Bertrand Cas-
tel (1688-1757) barevny klavir, ale jeho pokus ztroskotal. Tento jezuita, pod-
niceny Newtonem, zkoumal ,,barevné slySeni* a povazoval je za psychologic-
ky tkaz. Nazval je ,,audition colorée”. Avak k vlastnimu védeckému zkou-
mani jevu doSlo az v 19. stoleti, které bylo prosyceno hlubokym zdjmem
0 vzdjemné souvislosti barvy a ténu. D. D. Jameson vydal v Londyné 1844
knihu Colour Music; konstruoval piistroj, ktery mél sklenéné nadoby s barev-
nymi tekutinami — barvy tekutin byly promitdny na st€nu z kovovych, hladce
le§t&nych desek. Pro tento svlij hudebni vynélez — nebot to byl hudebni nastroj
— vytvotil 1 specidlni notaci. V londynském Science Museum je zachovén
»pyrophon®. Jeho vynilezce Frederic Kastner (1852-1882) v ném vytvofil
varhany na plyn. Vydavaly zvuky podobné lidskému hlasu, ale byly schopny
napodobit i klavir a orchestr. Zvuky ,,pyrophonu® doprovazely Slehajici pla-
meny, které dstily do barevnych trubic. ,,Pyrophon® mél tfinact hotakd, vyds-
tujicich do specialnich valct z brouSeného skla. Vizudlni slozka byla tu auto-
nomni, a tudiZ nezdvisld na hudbé.

K uZ8imu sepéti hudby a barevnych obrazi, tedy k jejich simultaneité, smé-
fovaly varhany amerického vynalezce Bainbridge Bishopa; pracoval na nich
kolem r. 1880 a nazval je ,,colour organ®. Varhanni korpus vrcholil projekéni
plochou ve tvaru lunety; tuto projek&ni plochu osvétlovalo nejprve denni, po-
té i elektrické svétlo.

Dal3i projekt barevnych varhan pfedvedl American Alexander Wallace Ri-
mington (1854-1918) a vydal o nich samostatnou publikaci (Colour Music.
The Art of Mobile, 1911). Rimingtonovy varhany patrné poznal americky fy-
zik Albert Michelson, jenZ byl pfesvédCen, Ze vznikne i barevnd hudba, kterd
bude mit schopnost pracovat se spektralnimi barvami a misit je v rozmanitych
kombinacich. Nazory Alberta Michelsona se formovaly t&sné pfed koncem 19.
stoleti, tj. r. 1899.

Do kinetického uméni zaséhl Louis Favre, jehoZ teorie byly viceméng opo-
mijeny pro svou skurilnost. Favre, jenZ v PaiiZi r. 1900 vydal publikaci La nu-
sique des couleurs et les Musiques de I’avenir, véfil, 7e je moZno vybudovat
obecnou uméleckou mluvu, kterd ma spole¢né vyznamové konvence. Tak na-
pf. podle L. Favra mohou urcité akordy navozovat barevné piedstavy, a do-
konce oznacovat i pevné pojmy. Ténové §kéle je analogické duhové spektrum;
Cervena barva ma charakter barvy ,,nejniZ§i“, fialovd navozuje predstavu bar-
vy ,.nejvyssi“ — mezi nimi je podle jeho ndvrhu sto odstind, které odpovidaji
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rozsahu osmi §kdl. Bylo by dobré, navrhuje Favre, zvolit 12 odstini, které by
odpovidaly chromatické stupnici. Favre pracoval na svych teoriich od r. 1889
(tehdy — marné — navrhoval barevnou fontanu pro Svétovou vystavu v Pafizi).
Pracoval na konstrukci ndstroje, jenZ by byl odvozen z klaviru; dotykem prs-
ty na kldvesu (kldvesnici) by se rozsvécovaly barevné plochy. R. 1900 byl vy-
stavovan na patiZské Svétové vystavé v Palédci optiky novy nastroj, ktery vy-
chazel z Castelovych pokust. Slo tu o jakysi typ harmonia; ovladal je slepy
hudebnik. Klaviatura nastroje byla propojena s barevnymi svétly nad nastro-
jem. Vysledny efekt nebyl takovy, jak bylo ofekdvano. Cesky badatel Jindfich
Chaloupecky, ktery podava o nastroji zpravu (Hudba barev. Studie medicin-
skd a literdrni. Praha 1906), stavi se k experimentim podobného druhu skep-
ticky. Pise o nedostadujicim vysledném efektu a podotyka, Ze ,,ani na pozoro-
vatele do véci zasvéceného ned€lalo to Zadného dojmu — leda néjakého chao-
su jiskficich lampiéek za privodu hudby; o néjakém libém pocitu dvojakém,
o pfilnuti hudby k barvam, nevédél snad nikdo!*

Na cesté za spojenim barvy a ténu ma nevSedni vyznam rusky skladatel
Alexander Nikolajevi¢ Skrjabin (1872-1915). Vy3el z teosofickych nauk
a rozvijel moZnosti Rimingtonovych barevnych varhan. Usiloval o to, aby ce-
1y sal byl prostoupen barevnymi metamorfézami v souladu s jeho vlastnimi
skladbami. Skrjabinovy pokusy vSak narazily na mélo vyvinuté technické
predpoklady. PYi premiéfe své Bdsné ohné (Prométheus), kterd se konala
r. 1911 v divadle Bol’$oj t8atr v Moskvé, a pti reprize dila v New Yorkur. 1915
(Carnegie Hall), pfedepsal Skrjabin projekci barev. Byla v8ak providéna na
malou plochu nad auditoriem, takZe vlastni umélecky a esteticky ucin byl ma-
1y. Skrjabin sm&foval pak i ve svém dalsim dile k t&snému propojeni malifstvi
a hudby. Jeho Mystérium, pfervané ov§em autorovou smrti, mélo byt syntézou
prvki hudebnich, choreografickych a hereckych. Vniméni mélo byt podporo-
vano barevnou chromatikou a dokonce i viinémi. Skrjabinovy poZadavky v3ak
narazily na ryze technické problémy, nebot tehdy nebylo moZno dosdhnout na-
pt. kontinudlni projekce.

Skrjabin v&fil v jednotu barvy a ténu. Aviak zdhy prevladla skepse, nebot
se upeviiovalo pfesvédleni, Ze barevné-ténové vztahy jsou prece jen zéleZi-
tosti ryze subjektivni a ndhodnou. PoslySme, co o problému napsal napt. Fran-
tifek Kupka (1871-1957), malit, grafik a ilustrator, prikopnik abstraktniho
uméni: ,,Z t&chto asociaci vznikaji ov8em jini Cinitelé; jejich zasahovani do
pripomenutého pocitu rozsituji dojmy prvotni tim ¢i onim smérem, coZ doda-
vé napt. barevné podoby viinim, zvuky barvam, odstifiuje jejich charakter, vo-
kalizuje je, chromatizuje tony atd. Jsou to smyslové zisky, pfilis Cetné, jeZ se
proménily v arsendl asociaci, kde kazdy p¥ikryvajici novy dojem se pozméfiu-
je jako celistvost. Takto se stava, Ze se neubrdnim, abych ton, jejZ jsem ozna-
¢il pred nékolika lety jako jemné oranZovy, necitil dnes jako olovén& modry;
prohrabuje se ve své paméti zjistuji, Ze je to dopliiujici t6n — 3atd, jeZ méla pia-
nistka na koncertg, jejZ jsem od té doby slysel. Je to vysledek psychickych od-
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razil, jeZ se méni ve fotochemickém procesu sitnice.” (Franti§ek Kupka, Tvo-
Feni v uméni vytvarném, Praha 1923; preklad Véry Urbanové).

Vztah hudby a vytvarnych uméni byl v tstied] zdjmu napotad. Tak napf. vy-
znalny vytvarnik a teoretik uméni Vasilij Kandinskij (1866-1944) vé&fil ve
vnitini zvukovost, kterd vede malifiiv §tétec. Osobity predstavitel némeckého
expresionismu Paul Klee (1879-1940), pivodem Svycar, byl presvédéen
0 nutnosti syntézy hudby a malifstvi a sim se pokusil nejednou hloubgji pro-
niknout do kosmickych sfér hudby, kterou povaZoval za jakési vyssi zjeveni;
proto je nutno, mini Klee, transformovat hudbu do vytvarnych projevi.

Z tivah nad spojenim hudby a vytvarnych uméni vznikla tzv. hudebni gra-
fika. Jeji cil byl hlavné pedagogicky. Oskar Rainer, zakladatel specializace
»hudebni grafika® ve Vidni, pojedndvd o hudebni grafice v samostatné préci
(Musikalische Graphik, Studien und Versuche iiber Wechselbeziehungen von
Ton- und Farbharmonien, Videfi 1924). Hled4 hlavné analogie mezi ob&éma
uménimi, nechce objevovat ,,nadumeélecké rysy, které ob& uméni spojuji. Vy-
tvarnik hudebné& nadany nepostupuje na zakladé jakéhosi ,,zvukového zieni®,
nybrZ pfes veSkeré spojitosti mezi ob&ma uménimi musi jako vytvarnik postu-
povat na zéklad€ vytvarnych premis a zakonil. Spojitosti tudiZ dluZno vidét jen
ve ,,v8eobecné piistupnych analogickych vytvarnych kvalitich uméni, svym
pivodem a strukturou navzdjem piibuznych®, jak vystihla Berta Ernsto-
va (Musikalische Graphik. Sonderheft aus ,,.Der Staedter Brief*, Hefte 15, 17
a 18); emocionalni analogie barev a téni jsou jakymisi primérnimi zaZitky,
které doplitkovost, tedy komplementarnosti, cili k syntéze vjemd.

Zatimco Oskar Rainer vychézel z predpokladu zachovani specifi¢nosti vy-
tvarného projevu, podlehl dansky znalec Thomas Wilfred (1889-1968) ve
svych tzv. svételnych hrach zcela jednozna¢né zvuku. Provadél pokusy od
r. 1905. Byl uchvécen opticky ptisobici ,, barevinou hudbou“. V pokusech po-
kracoval i poté, co se byl usadil v USA (1916). R. 1919 vynalezl , clavilux“
a prezentoval jej poprvé 10. ledna 1922. Tento néstroj se podobal varhanam.
Wilfred sdm pro néj sklddal, a to ne mén& neZ 160 opust. O jeho dilo projevi-
lo z4jem Museum of Art v New Yorku; instalovalo totiz Wilfredovu Lumia
Suite, op. 158, avSak je tu patrné, Ze naleZi, stejné jako ostatnd i ,, clavilux
ryze do vytvarného uméni.

A. B. Klein fe3il vztah barvy a ténu bez snahy o dosaZeni analogii. Sestro-
Jil pfistroj, jenZ obsahoval 267 barevnych odstind, které viak byly vazany na
hudbu pouze voln€. Vefejnost sezndmila se s Kleinovym nastrojem r. 1935
v Astoria Cinema v Londyné. Hrou na instrument bylo moZno doprovazet hud-
bu barevnymi efekty. Obdobné pracoval i Achille Ricciardi, jenZ instaloval
sviij nastroj v Teatro del colore v Rimé& v ¢asovém intervalu let 1920-1925.

Od r. 1914 provadél pokusy rusky malif Vladimir Baranov-Rissiné. Pro-
mital malby z otaCivé desky ,,optophoniku* a v Moskvé (1919) je doprovazel
hudbou. Po Moskvé sezndmila se s jeho vynilezem dvé& dal¥i mésta, Berlin
a Paiiz. Skladatelem a vyndlezcem byl Alexander Laszlé. Pro svij ,,soncro-
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matoskop* — jakési spojeni klaviru s barevnymi svétly — komponoval preludia
a uplatiioval tu 1 novy zplisob notace.

To uZ jsme v letech dvacdtych minulého stoleti. Pfedmétem zajmu bylo sta-
le spojeni hudby s obrazy. Bylo lhostejno, zda je voln&jsi nebo bezprostied-
néjsi. V prostiedi vymarského Bauhausu spojili se tfi umélci: Joseph Hartwig,
Kurt Schwerdtfeger a Ludwig Hirschfeld-Mack. Zdolavali problém pohyb-
livych , Farblichtspiele“. Na zaklad¢ jejich experimentii zrodila se mySlenka
novych barevné-svételnych produkci, které byly doprovézeny hudbou, zpra-
vidla hrou na klavir. Interpretoval ji Ludwig Hirschfeld-Mack a pokusy popsal
fe, neslo o stanoveni nebo odhaleni zakonitosti vztahu barvy a ténu. Obé sloz-
Ky, vytvarna a hudebni, byly povaZzovany za volné; bylo je moZno také volné
piiclefiovat.

Do problematiky zasahl od r. 1922 i praZsky architekt a sochaf Zdenék Pe-
$anek (1896-1965). Vybudoval projekt barevného klaviru. NeSlo mu o inter-
ferenci barev a toni z hlediska pfisné objektivity. V knize Kinetismus (Kineti-
ka ve vytvarném uméni), Praha 1941, pi§e mj. o svych zdmérech: , Nepodafilo
se mi (...) zjistit Zddné vé&decky exaktni vztahy mezi barvou a formou, ani me-
zi koneckoncil prece jen tradién€ chapanymi barvou ¢i formou a zvukem. Ne-
mohl jsem proto stavét na pouhém zdéni fady osob, které se touto véci zaby-
vaji, kdyZ jsem nenalezl ani ve dvou piipadech nézor spole¢ny. Jasno mize
pfinést jedin& experimentdlni psychologie a fyzika.* PeSénkiv barevny klavir
prezentoval na vefejném koncert& pianista a skladatel Erwin Schulhoff (1894-
1942). Dne 13. dubna 1928 ptednesl na tomto nastroji skladby Skrjabinovy:
Sondty ¢ 7 a 9, Poemu, Nokturno, Vers la flamme, Sondtu ¢ 10. Vysledek
praktického pokusu zaznamenal Adolf Felix (Uméni v pohybu. In: Svétlo a vy-
tvarné uméni v dile Zdeiika a Jany Pe§ankovych, Praha 1930). Hovofi o tom,
7e nastroj umoZiioval vytvéfeni celé symfonie barev a ostfe se odliSoval od
principu barevnych reklam, které mohou svételné opakovat — veelku ovSem
monoténné — jen nékolik barev. Pesankiv ndstroj viak mé moZnost splyvani
libovolnych barevnych melodii s libovolnymi harmoniemi. V principu viak,
jak podotykéme, jde opét o subjektivni prezentaci a vyklad probléma; objekti-
vitu vztahu barva — zvuk nelze stanovit. Pfece viak napf. na PeSénkovy poku-
sy navazuje nepffmo sochat Jan Zach, ktery o svém obdivu k jeho vyzkumim
a praktickym vysledkiim pile ve stati Imagery and motion in my sculptures (in:
Leonardo, 111, 1970).

Architekt Arno$t HoSek, dalsi z eskych badateldl v oblasti vztahu barvy
a tonu, v&H v moc &isel a stavi se na stanovisko novopythagorejct. V praci
Souvislost barev a ténit (Praha, bez vro¢eni) se vyznava: ,,Cislo neni jen po-
Zetnim prostiedkem, kazdy dusevni d&j je zaloZen na ptesném Ciselném pome-
ru, vie dufevni ma bud pfesny rytmus, nebo jinou matematicky vysvétlitelnou
soustavu.® Na zdkladd své filozofické orientace je pfesvédCen, Ze lze nalézt
viechny kombinace plogného a prostorového chvéni (napf. v hudbé a poezii),
7e 1ze dale odhalit matematickou zakonitost v pfesnych vytvarné vyrazovych
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formach (jsou doloZitelné graficky i barevné). Arno§t Hosek proto prorokuje
vznik nové védy, kierd bude schopna vytvofit presné zakony, jimiZ by se mé-
lo fidit nové uméni. Tyto zdkony by nahradily instinktivni rys kultur tzv. kla-
sickych narodii a prohloubily by porozumé&ni pro nové ,veuméni“ (Arnost
Ho3ek, Hudba tvarii a barev. In: Svétlo a vytvarné uméni, Praha 1930).

Problematiku vztahu barvy a ténu shrnul esky badatel Pavel Preiss. Od-
mitd kinetické experimenty vyvolané &iselnou magii, aviak véfi ve spiiznéni
volbou, které se promitd do vytvarného uméni a hudby. ,,Styk s hudbou v mo-
dernich kinetickych experimentech,” pravi Preiss (Barva a tén — hleddni pro-
stfedkit vyjadrent jejich vztahu, in: Hudba a vytvarné uméni, ed. Rudolf Peg-
man, Frydek-Mistek 1978, s. 47-56), ,.nehledd (...) zakladnu v jakési nume-
rické magii.” (s. 55) Je tfeba mit stdle na paméti, Ze rozdilnost mezi uménimi
je stejn€ zdvaznd jako zase zdvazna je i jejich podobnost. V tom smyslu se Pre-
iss stsavi za stanovisko Judith Rotschildové, ktera si pro své pokusy zvolila
soustavu barev Wilhelma Oswalda. Aplikovala ji zjednodugené na sviij klavir
s 88 klavesami. Dogla k podobnostem, nikoliv ke shodnostem. Podle ni je
moZzno tudiZ dosdhnout barevnych analogii s hudbou, které ov§em nemaji cha-
- rakter objektivné platnych vztahi a soudi. Rotschildova (On the use of colour-
music analogy and on chance in painting. In: Leonardo, III, 1970) tedy stoji
na stanovisku, které vyznavé jak Pavel Preiss, tak my.) Vztah barvy a zvuku
(tonu) nds bude pfitahovat vzdy. NetouZime po absolutni objektivitd tohoto
vztahu. Nelze ji dosdhnout uZ prosté proto, Ze material, s nimZ pracuje vy-
tvarné umeéni na jedné a hudba na druhé stran, je vzajemné odli$ny. Analo-
gicnost dévd moZnost k uplatnéni a prohloubeni subjektivnich vkusovych
i zkuSenostnich norem vnimatelovych. PFi vii ticté k tendencim sméfujicim
k postiZeni naprosto pfesnych vztaht mezi barvou a zvukem (t6nem) jsme ko-
neckonct vlastné radi, Ze naprosta pfesnost neni v tomto ohledu mo#na. Ana-
logie viak pfedstavuje vhodné pole pro rozvoj vnimatelovych fantazijnich
imaginaci, tedy rysti, s nimiZ tolik pocital impresionismus. Skoro se zd4, Ze se
vyzkum vztahti barvy a zvuku (t6nu) pohybuje na cesté zavaté.

1) Srov. také Jarmila Doubravovd, Hudba a vytvarné uméni, Academia, Praha 1982, edi-
ce Studie CSAV, ¢&. 3.
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