Kultura a uméni

Moderni socha¥stvi
od kubismu k futurismu

JAROSLAV SEDLAR

Podobné jako Lipchitz také Francouz Henri Laurens objevil sochafskou
avantgardu aZ v roce 1914 nebo 1915, aCkoliv byl spfételen s Braquem uZ od
roku 1911. Laurens se narodil r. 1885 v PafiZi, kde r. 1954 také zemftel. V mla-
di pfestoupil pomérné brzy z lidové Skoly do ateliéru pro dekoratéry v rue de
Rocroi, kde se u¢il navrhovat stylizované ornamenty a stavebni plany. UZ
o dva roky pozdgji pracoval jako kamenik na stavbé, aby mohl navSt€vovat
ve€erni kurzy kresleni v rue Turgot u Pére Perrina. Trvalo mu celych Sest let,
neZ ziskal v takto tvrdé $kole Zivota solidni femeslnou zru¢nost, ale i svédo-
mitost a poctivost, které mu daly do vinku, jako mélokterému jinému umeélci,
nesmirné zodpovédny vztah k femeslu, jeZ p&stoval vZdy vytrvale a trpélivé.
Z jeho prvnich uméleckych pokusii zndme bohuZel pouze autoportrét nakres-
leny uhlem. Teprve kdyZ se v roce 1911 sezndmil s Georgesem Braquem,
s nimZ ztstal ve spojeni aZ do jeho smirti, pocitil Laurens podobné jako vSich-
ni velei umélei jeho generace potfebu osvobodit uméni z dtlaku viditelné sku-
te¢nosti, a tak se ponofit do hloubky, ve které bylo moZno uchopit realitu v je-
ji v&&né neproménlivosti.

Paralelné k analytickym experimentim Georgese Braquea zacal zkoumat
koldZe, vytvéret konstrukce z pomalovaného dreva nebo kovu a nakonec se-
kal polychromované kamenné skulptury, o kterych pozdéji fekl: ,,Barvou
jsem chtél zruit proménlivy G¢inek svétla na skulpturdch. Ostatné v&fim, Ze
tento u¢inek zkouSelo sochafstvi pomalovanim ve viech dobéch. JestliZe je
socha Cervend, modra nebo Zluta, zistava vzdy Cervend, modra, Zluta. Ale ne-
pomalovand socha je neustdle proméiovdna zménami svétla a stinu. Mné se
jedna pfi pomalovani soch o to, dét jim takika jejich vlastni svétlo.”

Sviij vztah k Barqueovi a ke kubistiim chépal vZdy jen tak, aby pfili§ ne-
podleht jejich analytickym pfemrSi€nostem. Picasso, se kterym navéazal kon-
takty r. 1915, jej sezndmil s obchodnikem s uménim Léoncem Rosenbergem.
Rosenberg od ného odkoupil n€kolik praci a podporoval ho, a to az dot. 1921,
kdy se stal' Laurensovym obchodnikem Daniel-Henry Kahnweiler. Kromé
Autoportrétu nakresleného uhlem znidme jeho dv€ rané konstrukce — vysou-
struhované dievéné Les Clowns (Klauny, 1915), kterymi jednozna¢né nava-
zuje na Archipenkova Médranose. Teprve potom Laurense zaujalo Braquovo
a Picassovo malifstvi, ale aZ z doby syntetického kubismu, jak ukazuje koldZ
Guitare, verre et pipe (Kytara, sklenice a fajfka), z roku 1918, ovéilna jedno-
pohledové kompozice z nalepenych, ¢ernymi a bilymi liniemi piekreslenych
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papirt. Dilo pfedvédi nejen syntézu vice materidld, nybrZ také duchovné ob-
raznou syntézu riznych predméti a 1ze je chépat jako piinos k syntetickému
kubismu. Nové materidly pouZival Laurens patrné jiZ od roku 1914 i pfi tvor-
b& plastik. UvaZime-li, Ze koldZ chapal plo$né, pak kubistickou plastiku na-
hliZel jako prostorovy vytvor pfedni a zadni strany. Takova je i La Guitare
(Kytara, 1914-1918), z jejiZz kompozice, sestavené z Cernych Zeleznych ple-
chi, se vylupuji charakteristické detaily: tvary pfipominajici t&lo, namalova-
né struny, kobylka na hmatniku. Na zadni stran€ se uplatiiuje princip ostie
hranatych, fasetoveé sto¢enych oblych tvari.

Laurens se v8ak uZ roku 1917 obratil ke kameni, aby mohl Iépe uchopit
kubusy, hrany, koule, blok a masu, La Téte (Hlava, 1918). Kromé skulptur vy-
tvotil ndhrobek pro letce Toucharda na Montparnasském hibitove, sloupovou
halu a ka3nu pro Jaquese Douceta, sloup a komin pro Vicomta de Noailles
a kone¢né dekoraci z litiny pro svétovou vystavu v San Franciscu. Byl ne-
inavné ¢inny i v jiném ohledu, kreslil, ilustroval knihy, navrhoval jevi§tni vy-
pravy, napfiklad k Le Train bleu (Modry vlak) pro rusky balet (1924).

Roku 1927 nahle skoncila jeho geometrickd perioda, linie se stala ohebnéj-
§i, forma pIné&jsi; tak vznikla série plastik Les Ondines (Vily, 1933), 1937 nad-
herna série Les Sirénes (Sirény, 1937). RovnéZ roku 1937 vytvofil sochu Le
petit Amphion (Maly Amfion) a ¢tyfi vysokeé reliéfy: z piskovce La Terre et
L’Eau (Zemé a voda) pro Pavillon de Seévres a ze sadry La vie et la mort (Zi-
vot a smrt) pro Palais de 1a Découverte na vystavach v PatiZi (1937). Posled-
ni velkoformatova konstrukce byla zav&3ena ve stanu od Corbusiera na pariz-
ské svétové vystave roku 1937. Vytvofena ze dfeva, Zeleza a kartapesta (pa-
pirma3e), byla jedinym dilem tohoto obdobf, které pfipominalo experimenty
z jeho rané umélecké periody. Od roku 1927 nahrazoval predchozi geomet-
rické tvary také vét§im zaoblenim, pohybem a mimoosovosti, které uplatiio-

Henri Laurens: Dvé vily, 1933
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val i v bronzu, Femme drapée (Zahalend Zena, 1927), La femme au miroir
(Zena pred zrcadlem, 1931), série Les Femmes couchées (LeZici Zeny, 1932).

Laurens se obracel stéle vice k plastickym a organickym formém, zobra-
zoval Zenské figury nebo mytické postavy, Grande Musicienne (Velkd hu-
debnice, 1938), Flora (Jaro, 1939), Figure accroupie (Schoulend, 1941), Dor-
meuse (Spici, 1943). Tato &tyfi mistrovskd dila a jejich mohutné plastické vy-
klenuti charakterizuje zejména Schoulenou, ktera jako by pfipomnéla Aristida
Maillola nebo Constantina Bracusiho, ktefi se v odmitnuti Rodina rovnéZ pfi-
klonili k blokovit& schoulené figufe. Na rozdil od jejich plastickych energii,
které zistaly uvéznéné uvnitf, ukazuji Laurensovy figury snahu vyklenout se
ven.

Po kubistickém uvolnéni sochaf usiluje i v pozdnim dile o plastické hod-
noty figury. Jeho sochy pisobi klidem, usiluji spiSe o harmonické kompozice
neZ o pohyb. Laurens cti jejich plastické zakony, systém objemi, kter€ se na-
vzijem podmiiiuji, prazdné prostory dopliiuje prostory plnymi, aby dal so-
cham stabilitu. Ty ndm néhle pfipomenou Zenské idoly plodnosti z doby pfed-
historické a ran& historické, jsou naplnéné humanismem a Laurens se v nich
projevuje jako nejvétsi, nejsvévoln&jsi zobrazovatel (sochaf) Zen moderny.
Jeho vitalni Hommage & la femme (pocta Zeng) byla pfekonana snad pouze Pi-
cassemn. Laurens tehdy upfednostiiuje uZ vétSinou jen bronz, ktery mu poma-
ha vytvaret dila lyrickd, podfizena pln€ zékonitostem rytmu Zivota, dila, kte-
ré4 vznikla po jeho nédvratu do PafiZe po roce 1942, L’Adieu (RozlouCeni,
1942), Le Matin (Rano, 1944), La Grande Siréne (Velki Siréna, 1945), La
Baigneuse (Koupajici se, 1947), La Grand Nuit (Velkd noc, 1951), La Fem-
me & la grappe (Zena s hrozny, 1952), zvétSena replika d’Amphion (Amfio-
na), zhotovend na objedndvku univerzitniho mésta Caracasu. Jako vSechny je-
ho vytvory jsou také plastiky této doby odvdZné koncipované, siln€ provede-
né, zaroveti v§ak umétené. Neni t€Zké nalézt v nich pfibuznost se vzdilenym
uménim velkych epoch, s archaickym feckym sochaistvim, s etruskym, gal-
skym, romédnskym a dokonce i s africkym uménim. A pfece maji jeho vytvo-
ry néco naprosto nového, moderniho. Laurens nebyl jen sochaf, ilustroval Cet-
né knihy kvalitnimi kresbami, $lo o literarni dila slavného Theokrita, Lukid-
na ze Samosaty, Pierra Reverdyho, Paula Eluarda.

Plastiky Henriho Laurense byly odvaZné koncipované, silné sochafsky
provedené, pfi v§i vypjaté dynamice zdrZenlivé, naplnéné mirou a lidskym
porozuménim, jako byl i cely Laurenstiv Zivot. Pfesto Zil osaméle, bez hlub-
§iho porozuméni okoli. Za cely sviij Zivot nepoznal Gspéch ani ocenéni. Ofi-
ciélni mista se o jeho tvorbu nezajimala prdvé tak jako Siroka vefejnost. Ro-
ku 1950 mu benatské Biendle odeprelo Grand Prix, pouze Henri Matisse to
napravil tim, Ze se s Laurensem podélil o cenu, kterd byla udélena jemu. Po-
dobnou rdnu dostal o tfi roky pozdé&ji, kdyZ mu Biendle v Sao Paulo udélilo
nejvy§si vyznamendni, které vak na posledni chvili bylo pouze pfislibeno.
A hned nato 5. kvétna 1954 Laurens ndhle zemfel, na ulici, mezi lidmi, ktefi
ho ani neznali.

39 |



U N | \ E R S | T A § 3+ 2006

Issip Zadkine: Homo sapiens, 1935
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Ptitom musime Fici, Ze Laurens patfil mezi nejvétsi sochafe 20. stoleti. Ve
svych poitcich byl ovlivn&n odvaZnymi experimenty malifd, se kterymi se
spiatelil; jeho konstrukce z kamene, dfeva a bronzu to jasné dokladaji. Aviak
v okamziku, kdy zacal tvofit objemové plastiky, dospél k velmi osobitému
a nesmirné poctivé vypracovanému sochafstvi. Z pfirody si vybiral pouze
prvky, jeZ byly nutné, aby je konkretizoval do obrazil, které se vynofovaly
pied jeho duchovnima o&ima. Tak dospél k nejjednodu$sim, jasnym formam,
které plisobi na divdka zcela bezprostfedn€. Lobo, jeho nejoddangjsi Zak, po-
psal tviiri proces Henriho Laurense nasledovné: .,V prvni fézi jeho prace je
v§e spontanni a nevédomé: zde se projevi celd jeho poetickd osobnost. Tou fa-
zi progla viechna jeho dila. Avsak zatimco jini umélci by se s ni spokojili,
Laurens hledal dale, sekal, pofadal, jako by cht€l zahladit kazdou stopu lidské
ruky. Jeden objem vedl k druhému, ten k tfetimu a tak porad déle.”

Druhym sochafem, ktery reagoval na kubismus, byl Ossip Zadkine. Naro-
dil se roku 1890 ve Smolensku. V 16 letech ode3el do Sunderlandu v Anglii,
aby tam dokon¢il $kolni vzdélani. Zajimal se ale vice o uméni, a proto zacal
navitévovat vederni kurzy kresby a sochafstvi. Pak odeSel do Londyna, kde
navézal kontakty s uméleckymi kruhy a roku 1909 kone¢ng do PafiZe. Vstou-
pil na Ecole des Beaux-Arts, ale rozhodujici umélecké podnéty pro svou tvor-
bu ziskal u Augusta Rodina, kubistii Picassa, Delaunaye, Lipchitze. Tento ku-
bismus viak zastal povrchni, bez konstruktivniho prohloubeni, poznamenany
expresionismem a citem, Forme féminine (Zensky tvar, 1918), La Mére et
Uenfant (Matka a ditg, 1918). Cht&l se vyporidat s kubistickym rozbitim fo-
rem, ale také s futuristickou dynamikou a fauvistickou vili po vyrazu; vedle
toho studoval romanskou plastiku a uméni primitivnich ndroda, které se v je-
ho pracich neustdle obrdZelo. Ve svém pozdnim dile nepfevzal kubistickou
formuli jako dogma, nybrZ jako zdklad pro vychodisko k syntéze tvofivych
protikladd. Nicmén& uZ v roce 1920 se vzdal pfisného kubismu, kombinoval
konkavni a konvexni tvary v duchu Archipenkové, La Femme debout (Stoji-
ci Zena, 1920), Trois musicienes (Tf muzikanti, 1924) a zobrazoval m&k¢im
a osobité&jiim stylem mytologickd Orphée (Orfeus, 1928) a obecné lidska té-
mata Homo sapiens (1935). Podstatnou roli zacal v jeho dile hrat materidl,
hlavné dievo, které ho ptimé&lo k tomu, Ze se vratil k tradi¢ni formé bloku,
k jednoduchym konturdm a objemim, které maji s kubistickymi principy jen
velmi mélo spole¢ného. Na druhé strané dal blok, jadro, jeho dilam stabilitu.
Roku 1930 podlehl nastupujici dobové barokizaci, Hommage a J. S. Bach
(Pocta J. S. Bachovi, 1932). Tehdy vychdzel z interpretace lidského téla
a misto izolovanych postav pfedchoziho obdobi tvorby vytvéfel skupiny
soch, jakasi sousodi, ve kterych uplatiioval bohatost sochafskych forem. Pro-
to vyuZival poddajnou a lehce zpracovatelnou sadru; rytmus dila od nynéjSka
neuroval tvar dievéného nebo kamenného bloku, nybrZ vyhradné poetickd
umélcova inspirace.

Teprve kolem roku 1940, kdy se jeho styl opét proménil, miZeme hovofit
o uplatn&ni kubistické inspirace. Tehdy uvoliioval formu prohlubnémi a pro-
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lomeninami a odstupfiovaval roviny do hloubky, spojoval kubistické parova-
ni pfedniho a bo¢niho pohledu, aby po II. svétové vélce opét vyuZival vice
prvki odvozenych z reality. V plastice nazvané Orpheus (1949) vyristd z t&-
la pévce lyra. Préve tato posledni faze jeho uméleckého vyvoje dokazuje, Ze
Zadkine nepodlehl médg; zatimco abstraktni uméni po valce usilovalo o to,
dospét bezptedmétnou formovou mluvou k absolutnu, vytvifel umélec urcity
druh abstrakce z prvki, které si vybiral ze skute¢nosti. Se svym upfednostiio-
vanym materidlem, dfevem, pfiSel do styku uZ jako dit&. Vyrostly v zalesng-
né krajin€, ziskal k této latce hluboky vztah, ktery ho neopustil ani v jeho
pozdni tviari period€ a ktery vynesl velky pocet plastik, ptedeviim z ebeno-
vého dfeva. Torza Zen plnd graciézni zdrZenlivosti, kterd upominaji na dfevé-
ny kmen, probouzeji tichy Zivot. Jednou takovou praci, v niZ zfistal dokonce
veérny figufe, je L’Intimité (Narzif) (Davérnost, Narcis, 1950). Skulptura po-
chézi ze skupiny dvou a tf{ figurovych kompozic, které si je3t& uchovavaji ku-
bistické stylové prostredky. Symetrickym fezem, osou uprostfed, symbolizu-
ji zobrazené figury harmonii a blizkost, a tak jeho dilo zistalo srozumitelné
dodnes, Les visiteurs du soir (Velerni navstévnici, 1956).

Tomuto stylu jiz zistal Zadkine vérny, ale i kdyZ jeho formalni vyvoj se
v poslednich letech nedd presnéji definovat, presto 1ze fici, Ze nakonec k dal-
81 zmé&né prece jen doSlo, a to v obsahu jeho uméni, zejména pravé v obdobi
po druhé svétové vilce, jak doklada Monument commémoratif de la destruc-
tion de Rotterdam (Pamétnik znieného Rotterdamu, 1953-1954), jeden z nej-
vzacnéjSich prikladd vypotfadéni se s valkou, ve kterém Zadkine spojil zkuse-
nosti kubismu a expresionismu. V ném nezobrazil zni¢ené mésto, nybrZ &lo-
véka s roztrhanym t€lem, ktery k¥i¢i bolesti.

Ossipa Zadkina uvedly ve zndmost ¢etné vystavy jeho dila, které prob&hly
v celém svet€, 1948 v Bruselu a Amsterodamu, 1949 v PafiZi, 1952 v Londy-
né, 1953 v Darmstadtu, 1954 v Tokiu, 1958 v obsahlé retrospektivé v pariz-
ském Maison de la Pensée Francaise, 1960 v Bochumi a v Kolin& nad Rynem.
Umélci byly udé€leny Cetné ceny a pocty. Od konce valky vyucoval na Acadé-
mie de la Grande-Chaumiére v PatiZi a ve svém vlastnim ateliéru.

Futuristé a také konstruktivisté, napf. Vladimir Tatlin, odsuzovali na kubis-
mu jeho stati¢nost, v tom sméru byli nepochybné ovlivnéni soudobymi védec-
kymi teoriemi Casoprostoru. Ideu pohybu prosazovali i v sochafstvi prede-
v§im futuristé. Umberto Boccioni tu vystupuje jako naprosto mimofadna
osobnost. Narodil se roku 1882 v Reggio di Calabria, zemfel roku 1916 v Sor-
te u Verony, kdyZ se po vstupu Itdlie do prvni svétové vélky piihlésil jako
dobrovolnik do armédy a na manévrech spadl tak ne$tastné z kong, Ze svému
zranéni podlehl.

Po nékolika cestdch do ciziny se Boccioni usadil roku 1908 v Milang, kde
poznal Marinettiho, a inspirovdn Marinettiho Futuristickym manifestem z ro-
ku 1909 uvetejnil 11. dnora roku 1910 Manifesto dei Pittori futuristi (Mani-
fest futuristickych malif) a uz 11. dubna téhoZ roku doplnék k nému La pit-
tura futurista. Manifesto tecnico (Futuristické malifstvi. Technicky manifest).
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Podepsali jej Carlo Carra, Umberto
Boccioni, Giacomo Balla, Luigi Rus-
solo a Gino Severini, ktefi 11. dubna
1912, u pfileZitosti vystavy v PafiZi
vyhlasili prostfednictvim Umberta
Boccioniho Manifesto tecnico della
scultura futurista, Manifeste techni-
que de la sculpture futuriste (Tech-
nicky manifest futuristického so-
chafstvi). Boccioni vystavoval roku
1912 na Prvni vystavé futuristického
uméni v PafiZi ar. 1914 sepsal a vy-
dal idealy tohoto uméleckého sméru
ve své knize Pirtura, scultura futu-
rista: dinamismo plastico (Futuris-
tické malif'stvi a sochafstvi: plasticky
dynamismus). Ve svém malifstvi
a socharstvi usiloval o syntézu Casu,
mista, formy, barvy a ténu, o simul-
taneitu vSech smyslovych dojmd,
které zahrnuji objekt a okolni svét. . S

V PafiZi poznal kubisty, zejména Umberto Boccioni:
Archipenka, Brancusiho a Duchamp- Jedinecné formy
Villona a prvni vystavu svych plastik v prostorové kontinuité, 1913
piedved! roku 1913 v paiizské galerii La Boétie. VeCer pii vernisaZi doSlo
k prudkym hadkam mezi publikem, takZe jedna préce ze sddry byla rozbita na
kusy. Vystava byla potom prenesena do Rima, do Galeria Sprovieri na via del
Tritone, kterd se pozdé&ji stala ,stdlou galerii futurismu®. Na kazdé takové vy-
stavé probihaly vefejné pfednasSky s néslednymi diskusemi, které fidili Mari-
netti, Boccioni a jini ¢lenové skupiny.

Boccioni vyhlésil ve svém manifestu futuristického sochafstvi, Ze figura
a pozadi splyvaji, prostupuji celym okolnim svétem. Impulz k tomu nalezl
u subtilniho impresionistického sochafe Medarda Rossa, obdivoval kontinui-
tu t€la a prostoru v jeho malych skulpturdch. Zajimavé je, Ze manifest futu-
ristického sochafstvi zprostiedkovava daleko hlubsi pochopeni futurismu nez
jeho spisy o malif'stvi. Boccioni vytvéarel také odvaZnéjsi a svobodnéjsi plas-
tiky neZ obrazy, sméfoval jimi k dematerializaci t€lesnosti. Pochopil, Ze ob-
jekt 1ze pribliZit vice Zivotu, kdyZ ho zapojime do prostoru. V prvnim obdobi
své tvorby pfipravoval éméf kazdou plastiku fadou peclivych kreseb a ndvr-
hil, napf. pro Portrait de sa mére (Portrét jeho matky, 1912) vytvoril sérii stu-
dif, tzv. Antigraziosi. Tak dospél ke zcela novému systému vztahl mezi hmo-
tou a prostorem, Volumini orizontali (Horizontdlni objemy, 1912), ke stiidavé
hie konkdvniho a konvexniho vypoukleni, kterd jsou zcela vtaZena do pro-
storu.

43 |



U N | A E R S | T A S 3+ 2006

Myslenky manifestu futuristického
sochafstvi Boccioni reprezentuje ze-
jména skulpturou Développement d’u-
ne bouteille dans I’espace (Rozvijeni
~ sklenice v prostoru, 1912-1913). Ne-
jen Ze jejim prosttednictvim obméiu-
je kubismus v oblasti pro néj nejtypic-
t&j81, a to v zatisi, které sestavuje ze
stolu, talife, 1ahve, sklenice, ale jako
v8ichni futuristé nahrazuje také kubis-
tickou stati¢nost dynamikou, kterou
ziroveti chipe jako metaforu pokroku
a modernity. S pohybem vstupuje do
umeéni Cas jako viditelnd dimenze pro-
storu. Proto kolem vysoce vzty¢eného
jadra, sklenice, rotuji jak konkavni,
tak konvexni formy; jeji nitro je na-
krojeno a otevieno jako u kubisti,
prohlubng a vyduté se vzdjemné pro-
nikaji. Frontdlné fixovanou sklenici
vniméme jako pohyblivy (pohybujici
se) predmét, jako model svéta, do kte-
rého je zavleCen absolutni pohyb —
frontalné vzpiimeny pohyb rozloZené sklenice — a relativni pohyb — krouZici
fragmenty — vSe neoddglitelné spojeno. Naopak dinamismo moderno ve
smyslu téméf ilustraci Marinettiho pojeti budoucnosti nachazime v ponékud
fantastické plastice Forme uniche della continuité nello spazio (Jedine¢né
formy v prostorové kontinuitg, 1913). Je to plastika, kterd se protaZeninami
svalll, podobnymi kiidliim a klouby, podobnymi kuli¢kovymi loZiskim, ale
i Cetnymi hrboly vystupujicimi vpfed nebo ustupujicimi vzad, jevi jako sym-
bol neklidu 20. stoleti, jako syntéza letici novodobé Niké (v duchu srovnani
s Marinettiho zdvodnim autem ?) a figurativniho fantomu rychlosti. Tyto ide-
je rychlosti zivodniho auta pievedl uZ do abstrakce Giacomo Balla, druhy
velky futurista, a to ve svém dile Pugno di Boccioni (P&st Boccioniho, 1915),
které sestavil z Cervené pomalovaného kartonu. Teprve pozdgji bylo dilo od-
lito do bronzu. Jeho linie forze jsou odvozeny z rychlosti auta, letadla, z letu
vlaStovky, Linee di velocita + frastuono (Linie rychlosti + himot, 1914), Velo-
cita Automobile-luci-rumori (Rychlost automobilu-svétla-hluku,1913). Gia-
como Balla a Fortunato Depero tehdy vytvifeli spole¢né tzv. complessi plas-
tici, objekty nebo plastiky z papird, latek, staniolu, dratd, zrcadel a barevnych
skel, kterymi predjimali pozd&jsi dadaistické asambldZe a konstruktivistické
montéZe, a to zcela v duchu Boccioniho dila Développement d’une bouteille
dans I'espace, které je prvni asamblazi materidlové skulptury vytvofené pod-
le tezi vyhlaSenych pravé Boccionim v manifestu futuristického sochafstvi:
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Raymond Duchamp-Villon:
Hlava Baudelaira,
(1911) replika 1957



My odmitdme vyhradni uZivéani jed-
noho jediného materidlu... Tvrdime,
Ze v jednom jediném dile miZe byti
vyuZito také 20 rfiznych materidli
k dosaZeni vytvarné emoce: sklo, die-
vo, papir, Zelezo, cement, Zing, kiZe,
latka, zrcadlo, elektrické svétlo etc.”
Balla dilem Pést Boccioniho a Linee
di velocita + frastuono (Linie rych-
losti + himot, 1914), Velocita Auto-
mobile-luci-rumori (Rychlost auto-
mobilu-svétla-hluku,1913) ucinil roz-
hodny krok k absiraktni plastice,
v protikladu k Deperovi, jehoZ pestie
pomalované plastiky jsou aditivné
skladané a do moderniho sochafstvi
zavadeji pestrost a naivni $arm.

K futuristim se pfipojil rovnéz
Raymond Duchamp-Villon, bratr
Marcela Duchampa. Jako vSichni
ostatni 1 on, autodidakt, obdivoval
zpocitku Augusta Rodina. Kubismus
objevil kolem roku 1910, ale hned na-
to také dilo Alexandra Archipenka,
v jehoZ duchu koncipoval svou hlav-
ni kubistickou sochu z bronzu, kterou
je Le Cheval (Ka1i, 1914, tfi repliky).
Zkomponoval ji z dutin a vypouklin,
ze spirdl, kiivek a pfimek, a to tak, Ze
ze Sroubovitych pistd vznikla jakdsi
uméla, robotu podobni zmechanizo-
vané figura zvifete, kterd je nabita dy-
namickou energii, vyraznéj$i neZ ja-
kou nachdzime u Archipenka nebo
Boccioniho, ktery do moderniho so-
chatstvi uvedl ideu dynamiky napros-
to cilevédomé.

Raymond Duchamp-Villon:
Sedici Zena, 1914

K hlavnim diltim Duchamp-Villona po€itime téZ Femme assise (Sedici Ze-
nu, 1914-1915). I zde jsou ddy v duchu kubistické manyry stylizovany, takze
socha ndm pfipomene loutku, kterou by bylo moZné mechanicky pohybovat.
Duchamp-Villon, aby oslabil témé&f strojovou podstatu sochy, bronzovou
figuru pozlatil, a tim ji povysil do oblasti uméni. I pesto viak socha vykazu-
je urcitou labilitu, napéti mezi klidem a pohybem, coZ opét evokuje ideje dy-

namismu.
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