Kultura a uméni

Pocatky moderniho sochafstvi
]AROkSLAV SEDLAR

Podobné jako pfi posuzovani malif'stvi tak i pri zkoumani sochat'stvi
konce 19. stoleti se ptime, zda je mame klist na pocitek moderniho
uméni 20. stoleti nebo nikoliv. Stejné jako v piipad€ impresionistické-
ho malifstvi je i sochat'stvi konce 19. stoleti zavrSenim uméni 19. stole-
ti. Je nepochybné, Ze problém zlomu hledime predevsim u nejvy-
znamnéjs$iho sochatre té doby, a tim byl Auguste Rodin, ktery je srov-
natelny s malifi, jakymi byli Claude Monet, Alfred Sisley, Pierre-Auguste
Renoir. Skicovitost a rozbrizdéni povrchu sochy vypouklinami a vy-
hloubeninami, které vyvolavaji vibraci svétla a stinu, pfipominaji vskut-
ku impresionismus v malbé. Rodin jako tviirce figurdlniho socharstvi je
ovSem zdroveil zahledén do minulosti, do helenismu, do soch Dona-
tellovych, Michelangelovych, Bérniniho. V Zidném pfipadé€ neni jeho
dilo zatiZené salonnim uménim ani literirnosti. Je sochafem skrz na-
skrz. Vedle ného upoutal velkou pozornost v PafiZi roku 1889 Ital Me-
dardo Rosso, jehoZ vystava zaujala pfedev§im avantgardisty: Rodina,
Degase, Rouarta (sbératele, kterého Rosso za rok nato, 1890, portréto-
val), Clemenceaua, Emila Zolu. Rosso uz poté, co byl po dvou letech
vylouen roku 1884 z Accademie Brera, kde studoval sochafstvi, vy-
modeloval celou fadu plastik (Zpivajici chodec, Ulicnik, PiivrZenec
Garibaldibo), které vystavil roku 1882 v Mildné a roku 1883 v Rimé.
Rosso po svém Uspéchu v PafiZi vytvofil sva nejslavnéjsi dila: Sméjici
se (1890, Rodinem sménénd za Torzo), Ddma s fialkami (1893), Ne-
mocné dité (1893), Yvette Guilbertovd (1894), Paii# v noci (1895).
Rozvijel nezivisle na Rodinovi a analogicky k impresionistickému ma-
lifstvi sochafsky styl, ktery baziruje na prchavém plisobeni svétla a na
malifském pojedndni povrchu. Své umélecké nizory publikoval v kni-
ze I'impressionismo nella scultura (1909). Ostatné jak vime, v mladi
patfil Medardo Rosso k lombardské impresionistické malii'ské skupiné
scapigliatura artistica milanesse, jejiz ideje ovlivnily jeho sochai'skou
tvorbu. :

Kdyz v roce 1898 vytvofil Rodin svou slavnou sochu Balzaca, zaéa-
li se Rosso a Rodin dohadovat, kdo prvni z nich uvedl do sochatstvi im-
presionismus. To vedlo nakonec k prudkym sportim, které skondcily
hlubokou roztrzkou mezi obéma umeélci a k definitivnimu odjezdu Me-
darda Rossa zpét do Itdlie. Rosso pak Zil aZ do své smrti v Miliné, uzni-
vany jako velky sochaf. V roce 1950 uspoiidalo benditské Bienaile ob-
sahlou retrospektivu jeho tvorby. Odhlédneme-li od jejich sporti, pak
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je jisté, Ze oba spolecné nastarto-
vali onen obrat ve vyvoji sochai-
stvi, ze kterého vyrostlo moderni
uméni.

Byl to ovSem predevSsim Ro-
din, kterého miladi modernisté
nebrali jen jako hrdinu véerejSka,
nybrz také jako viudypfitomnou
vyzvu. Napriklad jeho Balzac
oslovil Brancusiho jako mohutny
kus skdly. Ostatné Zadny mlady
sochar nemohl Rodina minout.
Patriarchovi z Meudonu to bylo
zcela jasné, proto se sim nazyval
mostem, ktery spojuje oba brehy
- minulost a pritomnost. Jeho
Brdna pekel, tento puavodni
a pocateéni kadlub jeho uméni,
se stavi do fady velkych Zivot-
nich cykld, jakymi jsou Balzaco-
va Lidskd komedie (Comédie
humaine), Prsten Niebelungiiv
Richarda Wagnera, Edouardem
Manetem plinované Panordma
modernibo Zivota. Ta konden-
zuje Rodinovu romantickou vizi
tak, jak jeho Obcané z Calais
jsou pfimo mistrovskym dilem
na konci stoleti, dilem plném
mouvement en I'air (pohybu ve
vzduchu, k némuz analogii v ma-
litstvi tvofi plain’air). To, o€ mu
§lo, vyjadfoval v pojmech mode-
ler, profiler, kresba ze vsech
stran, tedy o Zivouci vzdouvani
a klesini téles a udh, o svétlo
a stin, které chtél ukazat v dra-

A. Rodin: Balzac, 1897

hich a hnizdech, ze viech signifikantnich, rizné ,plodnych® pohledi,
které se vSak pii vSech proménich nakonec vzdy zakulati do klouza-
vého organického pohybu, jasného vymezeni obklopujiciho prostoru
a meziprostoru jako podstatné ¢isti skulptury. Pfedevsim pilisobil na
fadu sochait, ktefi ve 20. stoleti zobrazovali ¢lovéka a zastali ve druhé
fadé nebo v expresivité nebo vystupovali jako novi klasicisté: Rodintiv
74k Camille Claudel, Charles Despiau a Antoine Bourdelle, Némci Hans
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Albiker, Bernhard Hoetger, Georg Kolbe, Nor Gustav Vigeland. Na dru-
hé stran& umélci, kteii se odtrhli od Rodina, a pfece stile jakoby v zi-
mérné distanci zhstali k nému pfipoutani. Vypukliny a trhliny povr-
chu, hrany, ryhy, skvrny svétla a stinu osvobozuji sochafe na cesté€ k ab-
strakci. Tim, jak mél v Meudonu sbirku sidrovych pazi, rukou, nohou
a torz, uspoiddanych podle velikosti, a uzival je jako dily k montdzi,
moZni i néco naznadil do budoucna, ke kolaZim a asamblaZzim.

Dnes se nam jevi piedeviim jako zprostfedkovatel mezi romantic-
kou estetikou fragmentirnosti a2 modernim principem montdze. Byl
nesporné nejvét§im socharem konciciho 19. a zacinajiciho 20. stoleti.
Jeho vliv na soudobé a nisledujici umélce viech zemi byl mimoridné
veliky. Rodin zaujimi v déjindch sochafstvi stejnou pozici jako skupi-
na impresionistd v déjindch malifstvi: jim kondi romantika a za¢ind mo-
derni uméni. Byl schopen zachytit prchavy okamzik jako impresio-
nisté, a pfece jeho vytvory jsou nad¢asove.

Presto je jisté, Ze moderni sochafstvi sméfovalo jinam a Ze ho vy-
mezuji dva hlavni sméry, a to novy klasicismus a kubismus. Z kubismu
vysla také sochafski avantgarda. Mezi klasicismem a avantgardou uviz
lo nékolik sochait, v podstaté figuralistd, Giacomo Manzd, Marino Ma-
rini, Marcello Mascherini, Emilio Greco, Ernst Barlach, Wilhelm
Lehmbruck, Gerhartd Marks, Ewald Mataré. Na rozdil od nich se s kla-
sickou lidskou postavou v letech 1906 - 1916 rozesli uz André Derain,
Pablo Picasso, Constantin Brancusi, ale i Umberto Boccioni, Raymond
Duchamp-Villon a dalsi, ktefi méli odvahu tradici odvrhnout. Nahradi-
li ji pfiklonem k archetyptim, k hranolovému nebo ¢tvercovému ka-
mennému bloku a k hrubé fezanému drevénému Spalku. Nebyla to
ovSem Z4dna inovace, ale ndvraty. Sochai'stvi stejn€ jako malii'stvi v té
dobé& hledalo inspiraci v daleké minulosti, ve starovéku, v lidovych
a primitivnich kulturich. Kromé toho mély pro moderni uméni pfimo
zakladatelsky vyznam teze Paula Cézanna, ktery prohlasil, Ze vSe v pii-
rodé se formuje podle koule, kuZele a vilce.

Jesté razantnéjsi novotou v ramci kubismu bylo zavedeni nového so-
chai'ského nimétu, a to zatisi, které bylo dosud doménou malifstvi. Pi-
casso a Braque malovali do svych obrazh kytary, sklenice, misy a jako
nihradu za redlné véci viepovali kusy tapet, noviny, napodobeniny ple-
tenych ko3, etikety, karty. Témito objets trouvés uvedli do uméni ob-
jekt. Objekt se stal nahle témér stejné hodnotnym dilem jako socha, ze-
jména pozdéji a na pocitku druhého desetileti mohla byt proto plasti-
ka také konstrukci ze Zeleza, sidry, kartonu, dritu nebo mohia vyrist
z abstraktniho gesta a postupné ji mohlo ve 20. stoleti reprezentovat
i svétlo, pohyb, zvuk, elektfina nebo pouhy primyslové vyrobeny
predmét. '

Navrat k archaickym zdrojim vztahu ¢lovéka k pfirodé, k archety-
ptim a k mytam, k pivodnimu stavu lidské kultury se stal ozdravnym
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prostiedkem proti vlastni akademické tradici, proti historismu 19. sto-
leti. Zahdjil ho ve Francii Paul Gauguin, kterého zpocitku zaujala lido-
va kultura v Bretani. Postupné vSak obracel svijj zdjem stile vice k umé-
leckému vyrazu primitivnich ndrodt. Propadl kouzlu vychodoasij-
skych barevnych tiskt, stejné jako jeho pratelé Degas a Braquemond.
Roku 1867 se objevilo japonské malifsvi na pafiZské svétové vystave,
umé€lci obdivovali na japonskych tiscich predev§im dvojrozmérovost,
dekorativni arabesku, ¢isté barvy bez modelace. Za preciznimi formu-
lacemi Asiati Gauguin vycitil nadindividualni silu folkloru a pochopil,
Ze celd evropska kultura je postavena od svého poditku na racionalis-
mu, Ze tedy vytvarné ptvodni stav je mozné nalézt pouze v mimoev-
ropskych kulturich, v exotismu, u primitivii a v barbarstvi. Proto kdyZ
studoval roku 1883 keramiku Orientdlct a roku 1889 na svétové vy-
staveé v PafiZi skulptury Azték pochopil, Ze tam je podobenstvi silnéj-
§i neZ v pfirode samé, Ze tam se lidé vyjadfovali tajuplnymi parabolami
a formami, jeZ bychom mohli oznadit slovem deformace, které vzniklo
pravé v jeho dobé. Tim vsim je odivodnéna tvrdd Gauguinova véta:
,Hrubym omylem Reki bylo, Ze jejich uméni je tak krisné,“ ale i po-
zd€j8i muciva a cynickd poznamka: ,Casto jsem se vritil daleko zpét,
dile neZ ke konim z Parthenonu, az k hrac¢ce svého détstvi, k dobrému
houpacimu koni¢kovi.© Byla to touha po pivodnim stavu, kterd pobi-
zela Gauguina opustit tuto Evropu graeculi a jit k lep§im divochdam. Uz
keramiky z Bretagne, které vznikly pred jeho prvni tahitskou cestou ro-
ku 1891, vraceji se zpét ke vzpominkim z détstvi v exotickém Peru.
Autoportrét ve forme€ hrnce na tabdk je reminiscenci na nidoby-hlavy
mayské kultury: zhustény blok s Gauguinovymi rysy obliceje, s palcem
v ustech.

Také drevény reliéf Soyez amoureuses vous serez heureuses (Miluj-
te se budete Stastni, 1889) ukazuje infantilni regresi: détstvi a ranou
kulturu. Obraz nazvany Ta Matete (Trh, 1892) znazoriluyje tahitské
princezny zcela plosné podle vzoru egyptského ndhrobniho reliéfu.
Egyptské uméni inspirovalo také André Deraina k vytesini sochy Figu-
re accroupie (Sedici na bobku, 1907) s hlavou mezi koleny a se sepnu-
tymi prsty rukou pfed nimi. Blok je kubicky tvarovin naprosto stejné
jako v egyptskych stolickich ve tvaru kostky. Kolem zlomu 19. a 20.
stoleti pak muZeme mluvit o explozi zdjmu o etnické uméni, tedy
o uméni piirodnich nirodt. Zakladatelem L'Ethnologie de l'art mo-
derne (Etnologie moderniho uméni) byl Carl Einstein, ktery v tvod-
nim pojednini mluvi o africkém uméni.

Picasso namaloval CernoSskou masku do svého obrazu Les Demoi-
selles d’Avignon (SleCny Avignonské) v roce 1907. Henri Matisse se
svymi priteli fauvisty obdivoval na Gauguinové posmrtné vystaveé v Pa-
fiZi v roce 1903 jeho obrazy z Tahiti, inspirované domorodym uménim.
Koupil rovnéz africkou sosku, kterd zanechala stopy v jeho plastikich
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z roku-1906. Podobnou
sosku ziskal v roce 1905
André Derain, jak zazna-
menal Guillaume Apolli-
naire. JeSté dfive, v roce
1904, .rok pred vystou-
penim némecké expre-
sionistické skupiny Die
Briicke, obdivoval oce-
anské uméni v drazdan-
ském Zwingeru Ernst
Ludwig Kirchner.

Moderni umélci hle-
dali u primitivi vnitfni
vyrazovou silu, novy rid
a upfimnost, kterd méla
nahradit. hédonisticky
zaméfené salonni malif-
stvi, fale§ kyce. Figura
u mnohych umélct vy-
rastd ze zalomenych,
paralelné postavenych
nohou v rytmu afric-
kych' dfevénych plastik
a nahrazuje tak klasicky
kontrapost. Cerno3ské J. Lipschitz: Postava, 1926-1930
masky  také -podstatné :
proménily podobu lidského obliceje. NejdlleZit€jsi novotou kolem ro-
ku 1900, odvozenou z negerské plastiky, je vSak technicky postup, a to
pfimé vysekavani sochy z kamene nebo vyfezivani ze dieva, tzv. taille
directe, a utvafeni sochy do bloku nebo do podoby ktlu.

Dievorezby péstovali pfedevsim expresionisté ze skupiny Die Briic-
ke, ktefi objevili roku 1906 domorodé uméni z Kamerunu. Nejvice ji-
mi byl ovlivnén Ludwig Kirchner, ktery po roce 1918 vyfezal vice nez
sto piedmétt technikou faille directe pro svij dium v Davosu, napf.
ram zrcadla, obloZeni krbu, Zidle a propojil tak lidové fezby s africky-
mi. Velmi osobité je pak varioval Karl Schmidt-Rotluff: Dfevorfezby hlav
providél vétsinou podle vyobrazeni otiSténych v knize La Sculpture
ndgre (Negerska plastika), kterou vydal roku 1915 Carl Einstein.

Ne vSichni zakladatelé moderniho sochatstvi oviem sledovali otroc-
Ky pfiklad primitivi. Brancusiho plastika Le baiser (Polibek, 1912) je
v podstaté blok kamene, stejné jako Derainova Figure accroupie (Se-
dici na bobku). Jesté Henry Moor, Fritz Wotruba, Hockender (Diepici,
1950) a Ulrich Riickriem pfendseli jeho a Derainovu blokovitost z ge-
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A. Derain: Sedici na bobku, 1907

nerace na generaci do 20. stoleti. Picasso vyuzivi roku 1912 mandlové
o€i africké masky, kterou doplnil kytarou, k moderni stylizaci zcela
v duchu kubismu. Také Jacques Lipschitz, Henri Laurens, Ossip Zadki-
ne napodobili ve svych figurich africké proporce,.a to proti antické
klasice - kritké nohy, dlouhd téla, velké hlavy, ale nekopirovali je
a Amedeo Modigliani odvodil z africké skulptury zjemnélou, rafinova-
nou a elegantni stylizaci, kterou plné vyuzil ve svém malifstvi, ale pfed-
tim ji vypracoval v sochich, které tesal do vipence od roku 1909 do
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roku 1914. Byly to predevsim hlavy, Téte de femme (Zenski hlava,
1910-1913), La Téte (Hlava, 1911-1912), vertikdlné protihlé, s kreseb-
né narysovanym obo¢im, o¢ima a tsty. Vysly pivodné takeé ze zapado-
africkych masek, na rozdil napf. od Kirchnera, ale i od Picassa.V nich
Modigliani dospél k elegantni symetrii, kterd se kolem roku 1912 jevi
jako viibec nejosobitéjsi transformace primitivistického vzoru, ktery
nyni oviem pfipomene spiSe hlavy z Velikonocnich ostrovii neZ ne-
gerské masky.

Prikopnické vykony v maliFstvi i v sochafstvi odvedli Picasso a Bra-
que. Je pozoruhodné, Ze je uskute¢nili nejprve v malifstvi v podobé
experimentt a teprve potom je prevedli do plastiky. Od roku 1909-
1910 Picasso a Braque rozvinuli analyticky kubismus, predmét rozse-
kali podle Cézannovych teorii do ploSek, které poloZili na platno.
A podobnym zplisobem rozryvd Picasso uZ v roce 1909 plastiku Zen-
ské hlavy takovymi ploskami v proslaveném dile La Téte de femme
[Fernande] (Zenskd hlava, [Fernanda]). Je to udajné podobizna jeho
pritelkyné Fernandy Olivierové, na druhé stran€ vSak socha, ve které
se radikalné rozesel s naturalistickym iluzionismem, ktery nahradil ana-
lyticky roztfi§ténymi, ostrymi hranami a vypuklinami v obliceji a za-
kondil plasticky oblymi vinami vlasi. Nicméné socha stile jeSté vyriista
tradi¢né z jadra a plastické modelace. Je pouze povrchové roz€lenéna
do vypouklych a vpadlych ¢asti. Z jejich kontrastti viak vyzafuje napé-
ti, které se stalo vychodiskem celé pozdé&jsi kubistické plastiky, po-
dobné jako obraz Les Demoiselles d’Avignon se stal vychodiskem po-
zdéjsi kubistické malby.

Rozvoj analytického malif'stvi pfivedl Picassa i Braqua téméf k ab-
strakci, a tak kolem roku 1912 vnaseji do obrazu reilny pfedmét okli-
kou v podobé papiers collés. Braque tehdy vlepil do uhlokresby Com-
potier et verre (Misa ovoce a sklenice, 1912) odfezky tapet s natiSté-
nymi letokruhy dfeva, Picasso do obrazu Nature morte a la chaise
cannée (ZAtisi s rikosovou Zidli, 1912) kusy voskovaného plitna. Pi-
casso $el viak jeSté dile k objektu a v roce 1912-1913 zkonstruoval
z plecht kladenych pres sebe La Guitare (Kytaru). To byl skutecny
rozchod s tradici, i kdyZ na druhé stran€ jeSté opatrny pranik do svéta
véci, protoze teprve Marcel Duchamp oteviel objektu (Readymade)
dvefe dokofin. Picasso vsak touto Kytarou zrusil dosavadni klasifikaci
uméni odlisujici plastiku, vznikajici pridavinim, a skulpturu, odnima-
nim hmoty, ale také rozhodujici prostfedky tvorby, a to modelujici ru-
ku a dlato. Vystavbu sochy, jeji objem a prostor, realizované platy, plo-
chami, rovinami a kfivkami, doved! jest€ dile Archipenko, zejména
vSak Tatlin a konstruktivismus.

Picasso zaved]l do uméni redlny objekt uz v roce 1914, kdyz odlil
podle voskovych modeld Sestkrit Le verre d’Absinthe (Sklenice absin-
tu) se skutecnymi 1Zicemi, banilnimi mimouméleckymi pifedméty,
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a kaZdou z nich pomaloval jinou barvou. ZaslouZil se tim o uplnou svo-
bodu projevu v socharstvi, projevu, ktery ovsem vyrostl z malifskych
experimentt v ateliéru.

Naopak malif Henri Matisse, jinak neZ malifi Gauguin a Picasso, se
podilel jen prfechodné na historickém pokroku plastiky. Jeho bronzové
sosky a hlavy reflektuji po roce 1900 motivy a formové problémy Ma-
tisse jako malife. R. 1907 dosdhia jeho plastika ke stupni fauvismu: La
ne couché (LeZici akt), La Serpentine (Serpentine, 1909), pronik téla
prostorem. R. 1910-1911 modeluje pak prvni Ctyfi Les Tétes de Janette
(Hlavy Janetty), pita , nejodvaznéjsi nasledovala roku 1913: Ta ma stej-
nou svobodu jako Picassova La Téte de femme (Hlava Zeny) z roku
1909, bez onoho kubistického systematického facetovani, tak jen hle-
dajici. Ve vyznamné radé Hlav od Picassa, Brancusiho, Duchamp-Villo-
na, Modiglianiho, Boccioniho, které znackuji prilom k moderni plasti-
ce, zaujimaji astfedni pozici Janette I - V (Janety I - V).

Alexandr Archipenko, zpocitku ovlivnény uménim a védeckymi te-
oriemi Leonarda da Vinciho, studoval po svém pfichodu do PafiZe v ro-
ce 1908 v Louvru egyptské, asyrské, fecké a rané gotické uméni. Kro-
meé skulptur, ve kterych se ziekl tradi¢ni objemovosti a ve kterych vy-
uzival kubistické stylové prostiedky pro Sroubovité figury s kliny,
ostrymi uhly a lomy, La Téte (Hlava, 1913), zacal od roku 1912 fesit
v socharstvi problémy tzv. dutych prostort. Tehdy také vytvofil osobi-
tou teorii komplementirnich socharskych forem, kdyZ prohlasil: ,Kaz-
dé vyhloubeni plodi sviij imagindrni protéjSek.“ Za nejodvizZnéjsi vy-
sledek této teorie dnes povazujeme sochu nazvanou Figure qui mar-
che (Kracejici, 1912), kde kromé proniku téla prostorem zobrazil snad
poprvé v déjindch plastiky hlavu negativné, jako prazdny prostor. Uif-
vani konkivnich misto konvexnich forem vyznacuje novost jeho tviir-
¢ich postupty, jak to piesné postihl kritik Ivan Goll, kdyZ prohlasil:
~Prizdnota je v jeho dilech pravé tak viditelnd jako hmota.* Potvrzuji
to i pozdé€jsi prace, napi. Figure debout (Stojici, 1920), které doklada-
jl jejich pfimo revolucni vyznam pro sochafstvi 20. stoleti. Archipenko
viak pfinesl jesté jednu novotu, kterou - podobné jako Picasso svou
Kytarou - ovlivnil patrné i Tatlindv konstruktivismus, a to formu mon-
tiZe, pestfe pomalovanou harlekynizujici loutku Médranos (1914),
s udy ze dreva, skla, plechu, dritu, kouli, kuzeld, valci, kotouch. A na-
konec v nékterych skulpturich, ve kterych maximilné zredukoval for-
my, Les Boxes (Boxefi, 1914), La Danse (Tanec, 1922), které jsou na-
vzajem vnitiné propletené nebo naopak leskle vyhlazené, Le Torse
plat (Ploché torzo, 1914), varianty v mramoru, aluminiu, pozlacené
sadre, bronzu a postfibfeném bronzu, dosp€l k vyjadieni plastiky, ve
které jiz pfedjimal budouci antropomorfni tendence.

Je zajimavé, Ze nejrychlejSi odezva na kubismus pfisla z vychodni Ev-
ropy. Oto Gutfreund, Cech, ktery pracoval pfechodné v PafiZi, preve-
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dl jako prvni Picassovo rané kubistické uceni do portrétu, Viky (Viky,
kubistickd hlava, 1911-1913) a Madar Joseph Csiky do sochy La Téte
(Hlava, 1914). Csaky v8ak péstoval i naddle predevsim synteticky ku-
bismus, ktery modifikoval do vypjatého geometrického stylismu, La
Stéle (Pomnik,1929) nebo La Pureté (Cistota, 1958). Nejvasnivejsi, nej-
proménlivéjsi a nejbohatsi v modifikacich kubismu mezi témito pio-
nyry byl ovSem Jacques Lipchitz. Do Paiize pfiSel roku 1909 jako dva-
cetilety podruh z Vilnijusu, z Litvy. V PafiZi pies Alexandra Archipenka,
Pabla Picassa a piitelské povzbuzovani Juanem Grisem i Diegem Rive-
rou zacal tvofit prvni kubistickd dila teprve v roce 1913. Nedokazal
v nich vSak jeSté prekonat plosnost a frontalitu. Teprve od roku 1915
sekal piimo do kamene pfisné architektonicky clenéné kubistické
skulptury, oteviené do prostoru a sklidané ze samostatnych uskupeni
tvard, vétsinou redukovanych na zikladni geometrické formy. Ve svych
figurich a hlavich rezignoval na detaily, jak ukazuje Casto reproduko-
vani La Téte (Hlava, 1915-1916). Tehdy vytvarel po vzoru kubistickych
malift také ploché reliéfy, ve kterych pietvifel objekty podle malif-
skych postuply, Nature morte a la guitare (Zatisi s kytarou, 1919),
v nichZ se formy sice rozplyvaji, jsou vSak od sebe oddé€leny konturami
a uspofidany rytmicky. Lipchitz se nyni jiZ zcela osvobodil od akade-
mickych podatkd, ale také od piili§ abstrahujiciho analytického kubis-
mu, Jouer de guitare (Hra¢ na kytaru, 1918). V kompozicich miZeme
zaznamenat klikatkovy rytmus evokujici neklid, ktery nim vzdilené
pfipomene Boccioniho futurismus nebo dynamiku baroka, rovnéz fi-
gura je konkrétnéjsi, jeji tvary synteti¢téjsi, sloZené z vétsich ploch,
Fermme qui lit (Ctendika, 1919). Kolem roku 1925 ho zaujalo dekora-
tivni vplyvani prostoru do hmoty, kterou provrtiva prizdnymi otvory
podobné jako kdysi Archipenko, Personnage (Postava, 1926-1930).
Zustal sice vérny kubismu, podstatné ho vSak uvolnil a zdynamizoval,
do soch vkladal stile vice citu a expresivity, Le Couple (Pir), L'Enfant
prodigue (Marnotratny syn), La Mére et lenfant (Matka a dité), 1928-
1930. Od roku 1928 ¢asto redukoval télesné objemy do tzkych svazkd
a hadovitych dutin, kterymi kreslil v prostoru vinici se arabesky, Téte
de femme (Hlava Zeny, 1930), I’ Enlévement d’Europe (Unos Evro-
Py, 1938), nebo se blizil organickému pojeti sochy, jak dokldda plastika
Le Prométhée (Prometheus), komponovana pro 'Exposition Interna-
tionale de 1937 4 Paris a v letech 1942-1944 pouzitd pro fasidu budo-
vy Ministére de 'Education Nationale v Rio de Janeiro. Dynamismus aZ
barokniho vyrazu s prvky surrealismu se pak v jeho skulpturach stup-
floval, zejména po odchodu do USA po roce.1941. V jeho duchu vy-
tvofil jesté pro 'Eglise d’Assy v JiZzni Francii sochu La Vierge (Panna,
1948). :
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