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Impresionismus

JAROSLAV SEDLAR

Jak vime, termin impresionismus pouzil poprvé novinif Louis Leroy
v ¢lanku otiSténém v Casopise Charivari 25. dubna 1874, kde jim posmé&s-
né nazval vystavu skupiny mladych malift (Société anonyme des Artistes,
Peintres, Sculptures, Gravures), kterd probéhla v dobé od 15. dubna do
15.kvétna 1874 v byvalém ateliéru fotografa Nadara na bulvaru des Capu-
cines v PafiZi. Nazval ji ironicky ,vystavou impresionisti“ podle jednoho
ze dvou pohledt na piistav Le Havre od Clauda Moneta, nazvany Impre-
sion, soleil levant (Dojem, vychod slunce), ktery Monet namaloval jiZ v ro-
ce 1872. Zachytil na ném svétlo vychazejiciho slunce, které se jen zvolna
prodird zivojem husté mihy, okamZik, kdy mofe i obloha splyvaji v jediny
atmosféricky celek, v némz vodni opar zahaluje a pohlcuje siluety lodi.
Pouze odlesky slunce na hladiné pronikaji modii a teplou $edi procitajici-
ho dne. Monet v tomto obraze dospél k plnému vyjadieni atmosféry a Ize
fici, Ze jim pfedznamenal vrcholné stadium plenérismu, ziroveil v ném ale
tlumodil vlastni cit, okamzZik proZitku té chvile, coz byl v té dobé piimo re-
volu¢ni zlom. OkamZikovost se stala i v pozd€j$im vyvoji zdkladni devizou
impresionismu, ktery znamenal dovrSeni podivuhodné logického vyvoje
realistické linie francouzského malifstvi 19. stoleti.I Monet na pocitku své
tvorby maluje realisticky, inspirovin dilem Edouarda Maneta, Snidané
v travé (1865, obraz po Courbetové kritice zni¢il, dochovala se viak zna-
menitd skica), Snidané v interiéru, Zeny na zabradé (1867) Portrét Ca-
milly. Vystavoval je na oficidlnim salonu. Po obrazu Dojem, vychod slunce
se vzdal psychologizujicich portrétii a obratil se vyhradné ke krajiné.

Plenér a svétlo, atmosférické jevy, zacali oviem studovat jiz koncem
18. stoleti a pocatkem 19. stoleti angli¢ti akvarelisté Paul Sandby, John Ro-
bert Cozens aThomas Girtin, John Crome (Old Crome) nebo John Sell Cot-
man a po nich vynikajici malifi John Constable, Richard Parkes Bonington
a William Turner, jehoz nékteré obrazy, napfiklad Dést, pdra, rychlost, bez-
prostfedné ovlivnily impresionisty, napiiklad Clauda Moneta a Camilla Pis-
sara za jejich pobytu v Londyné v dobé prusko-francouzské valky (1870-
1871), a to nejen metodou malby, nybrZ i ndméty obracejicimi se k pro-
blémim novodobé dynamiky a svétla. K predchtidcim impresionisti
miizeme pocitat také francouzské romantiky Theodora Géricaulta a Eugé-
na Delacroixe, ovlivnéné Constablem, ktefi jiz na po&atku 19. stoleti roz-
leptévali klasicistni obrysovou kresbu volné nani$enou barevnou skvrnou
a uméni ozvlastiiovali osobitym rukopisem i subjektivnim postojem k Zi-
votu a skutec¢nosti, a pak Barbizonsti se svym zaméfenim na krajinomalbu
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A. Renoir: Moulin de la Galette, 1876

a pozorné studium vzdjemnych vztaht a souvislosti prirodnich jevt. Bez-
prostiedné impresionistim piedchizeli realisté Honoré Daumier, fean Fra-
ngois Millet, Gustave Courbet a dalsi, obracejici se rezolutné k pfirodé
a k socidlnim problémtim doby. Realisté se ovSem zajimali jeSt€ o motiv,
o objektivni pfedmét v redlném osvétleni a 0 materidlni podstatu jevu. Pro-
to napiiklad pozdéjsi odborna literatura hledala délici ¢iru mezi realis-
mem a impresionismem v rozdilnosti pojmt objektivni a subjektivni na-
turalismus, jimZ ostatné impresionisty oznaéil jiz Emile Zola. Po poloviné
stoleti to byl jeSté Jean-Baptiste Camille Corot, ktery obklopoval predmé-
ty na svych obrazech niladovym vzdu$nym oparem a za jehoZ Ziky se pro-
hlaSovali dva z budoucich impresionistd - Camille Pissaro a Alfred Sisley.
Podobné byvaji oznacovani za nepfimé ucitele Monetovy malif moiského
pobieZi Eugene Boudin a holandsky krajindi Johann-Barthold Jongkind.
Vystavu u Nadara obeslalo tficet malifi 156 obrazy, mezi nimi Paul
Cézanne, Edgar Degas, Claude Monet, Berthe Morisotova, Camile Pissaro,
Auguste Renoir a Alfred Sisley, ze star$ich Eugeéne Boudin, Armand Guillau-
min, Ludovic Lepic, Henri Rouart a dalsi. Byli to vesmés pfisludnici genera- _
ce, kterd kolem roku 1860 vstupovala do uméleckého Zivota pres soukro-
mé maliiské $koly, a to Gleyrav ateliér a Académie Suisse, aby jiZ kolem
poloviny Sedesatych let pracovala na vlastni pést. Uznavanym viidcem teh-
dejsi umélecké avantgardy se stal Edouard Manet, zvld5té po skandilu, kee-
ry vyvolal na Salonu odmitnutych v roce 1863 svym obrazem Snidané
v trdvé. A¢koli saim nikdy s impresionisty nevystavoval, shromazdovali se
kolem ného v Café Guerbois. Za impresionistu ho také nepovazujeme, pro-
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toze se nevzdal ¢erné barvy a Sedych valérd, které impresionisté tak ne-
navidéli. Do uméni vSak vnesl jakysi neklid, tékavost velkomésta, a to jed-
nak skandalnimi naméty draZdicimi prudérni morilku malomé&stakd, jed-
nak odvaznymi vyfezy a neCekanymi pohledy, kterymi se postavil na hra-
nici mezi realismus a impresionismus. V téchto odvaznych pohledech
a kompozicnich vyfezech totiz musime vidét jiz ohlas subjektivniho pfi-
stupu ke skutecnosti, jak se ozval v Manetove sebevédomé odpovédi Cou-
turovi pii korigovani kresby podle modelu na Ecole des Beaux-Arts v roce
1856: ,Maluji to, co ja vidim, a ne, co chté&ji jini, abych vidéL“ Snad pravé
proto si ho vézili budouci impresionisté, ktefi teprve plné realizovali tuto
subjektivnost vidéni.

Ackoli vyraz impresionismus brzy akceptovali jak piitelé mladych
umélct, tak zejména malifi sami, ktefi se dobie bavili, kdyZ oznadili tieti
spole¢nou vystavu jiZ touto prezdivkou, je tieba odlisit stylovy pojem od
oznaceni skupiny, kterd usporidala celkem osm vystav. Impresionisté totiz
tim, Ze usilovali o nalezeni metody malby, jejiZ pomoci by obraz pfibliZili
co nejvice prvnimu subjektivnimu dojmu vznikajicimu pfi bezprostied-
nim vnimani véci, vytvofili novy mali'sky styl. Zfekli se pfedné objektivity
realismu a soustfedili se na jediny realny prvek vyvolavajici tento dojem,
a to na svétlo, kter€ se snaZili zachytit ¢istymi, na paleté nemichanymi bar-
vami. NanaSeli je na plitno drobnymi, délenymi skvrnami. Na zikladé
optickych teorii Chevreulovych viadlo v té dobé totiZ piesvédceni, Ze ty-
to skvrny barev se spoji ve vysledny obraz az na sitnici divikova oka. Zpt-
sob kladeni barev rozleptaval obrysy véci a pomihal tak vyjadfit nebo a-
lespon vsugerovat vibraci svétla, svételnou clonu pied redlné existujicimi
predméty. Drobné tecky barev, naniSené rychlymi tihozy §tétce na platno,
mély zaroven umoznit pohotové postizeni méniciho se okamZiku osvétle-
ni. Proto byly i tradi¢ni temné barvy ve stinu nahrazoviny pestrymi bar-
vami zachycujicimi také reflexy odrazeného svétla. Byla to forma, ktera
méla obraZet a také obraZela bezproblémovy vztah ¢lovéka ke skutenos-
ti. Reprezentovala Zivotni pocit jiz stabilizované burZoazie, kterd oviem
zpocatku v impresionismu tento pocit nepostiehla a impresionismus od-
mitala. AvSak jiz koncem stoleti jej pfijimala pfimo s nadSenim.To pocho-
pime nejlépe, podivime-li se na obsahovou strinku impresionismu. To, co
impresionisté zobrazovali, je vzdy Zivot ve volné piirodé, sluncem zalita
krajina, bfehy rek s reflexy na vodé, Zeny se slune¢niky a kvétinami, kou-
pani, veslafi a plachetnice, tane¢ni zibavy a sportovni zivody. Neni to viak
zivot na venkové, jak ho jedté nedivno vérohodné zobrazovali Barbizonsti
nebo Jean Francois Millet, ale svitecni den na venkové, ,la vie dimanche®,
vikend. Za tim v§im se skryvd velkoméstik, ,m6dnimi malickostmi® vy-
zbrojeny vyletnik. Je Sikovny, neromanticky a temperamentni a na ven-
kovskou piirodu se divd jako na svou vilovou zahradu pied branami vel-
komeésta. V tom, ale i v obdivu k rodici se technice, vidime bezvyhradny
souhlas se Zivotem, s jeho optimistickou strinkou, ktery je chipan jako
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dar. V plném rozsahu vyznamu takto chdpaného impresionismu byli dii-
slednymi impresionisty jen Claude Monet, Camille Pissaro,Alfred Sisley a ji-
stou ¢asti svého dila téZ Auguste Renoir. Monet maluje ménici se svétlo, ale
i vodu, kterd pomdhi zachytit v reflexech denni i rocni obdobi.V sériich
Stohiz (1890-1891), Topolii (1892-1894) a v monumentilnim cyklu obrazi
Katedrdly v Rouenu (1894) klade vét3i diraz na odraZené svétlo ménici
se kazdou hodinu nez na samotny piedmét malby, na architekturu stavby
nebo na jejich tvarovou podobu, aby nakonec rozehril v pohledech na ma-
1€ jezirko, které si vybudoval v zahradé v Giverny u PafiZe, barevnou féerii
do virtudlni jasavosti. Plovouci lekniny zrcadlici se ve vodé jezirka, odrazy
svétel na lesknouci se ploSe vody vyvoldvaji jiZ jen ménivou hru barevnych
pieludd. Cyklus Lekninii je pak projevem uméni téméi nezavislého na re-
alité, v ném umeélec naklida naprosto svobodné s barvou, kterd nam pou-
ze evokuje iluzi skuteénosti, a to iluzi v rdznych barevnych odstinech a mi-
hotavych svételnych efektech. Podobné je tomu i v zobrazeni nékolika vy-
dobytkt nejnovéjsi techniky, Zeleznicni most v Argenteuil (1874) nebo
sedm pohled® na Nddrazi Saint Lazare (1877) v Paiizi. Ve vétsin€ obrazii
kup sena, leknind a vodnich efektt opustil dokonce tradi¢ni motiv, tak vy-
znamny u realist{, aby istymi barvami variroval promény svétla, které je-
diné se mu stalo nimétem, motivem obrazu.V tom smyslu jiZ bezesporu
predznamenal budoucnost moderniho malifstvi.

Impresionismus pronikl zhruba s patndctiletym zpoZdénim také do
ostatnich evropskych zemi, a dokonce i do zamofi. Nikde vSak nedospél
k tak vyhranéné podobé jako ve Francii, i kdyZ v Belgii sledoval Monetovo
dilo napfiklad krok za krokem Emil Claus a ve Svédsku malifskd Skola
v Crez-sur-Loing, v Dinsku Peder Severin Kroyer a v Anglii W. R. Sickert,
v Norsku Fritz Thaulow.V Itdlii ho reprezentovala lombardska skupina sca-
pigliatura artistica milanesse a toskan§ti macchiaioli, Giovanni Fattori, Se-
rafino de Tivoli, Telemaco Signorini,Vincenzo Cabianca nebo Federigo Zan-
domeneghi, ve Spanélsku vynikl Francesco Merenciano. Vedle Francouze
Augusta Rodina, nejvyznamnéjsiho impresionistického sochare, jsou k tos-
kianskym impresionistickym sochaiim fazeni Achille d’Orsi,Adriano Ceci-
oni a Lombardané Giuseppe Grandi, pfedevsim vSak svétové prosluly Me-
dardo Rosso se svymi sochami z vosku.I v Némecku - u Maxe Lieberman-
na, Maxe Slevogta nebo Lovise Corintha - §lo viceméné pouze o pievzeti
malif'ské techniky prizptisobené naturalistickému pojeti svétla, stejn€ jako
v Rakousku, Svycarsku nebo v Madarsku, kde vynikl Pl Szinyei Merse ne-
bo Istvin Csék a v Polsku Jozef Pankiewitz nebo v Rusku Izak Ilji¢ Levitan.
Impresionismus pronikl dokonce i do USA, kde ptisobil Monetovi velmi
blizky John Singer Sargent, a k impresionistickému malifstvi se hlasili Mau-
rice Prendergast, Childe Hassam, John Twachtmann a Mary Cassattova, kte-
rd oviem vyzndvala spiSe dilo Edgara Degase neZ Clauda Moneta.

Také do Ceskych zemi pronikl aZ v devadesitych letech, tedy v dobé,
kterd se povazuje za obdobi krystalizace, prolindni a kifZeni nejriiznorodgj-
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A. Sisley: Obilnf pole u Argenteuil, 1873

Sich a Casto i protichiidnych tendenci, které pfijeti impresionismu v jeho
ryzi podobé jiz znemozilovaly: realismus, secese, symbolismus, doznivajici
akademismus atd. Na impresionismus reagovali pfedevsim Maidkovi Zici.
Nebyl to v3ak Julius Marik, nybrZz Antonin Chittussi, pouceny barbizon-
skym a francouzskym plenérismem, kdo vyved! ¢eskou krajinomalbu de-
vadesatych let z uzavienych lesnich interiéri ven do plenéru. Zejména po-
smrtnd vystava jeho dila roku 1892 v Praze strhla nastupujici generaci, a to
Antonina Slavicka, Stanislava Lolka, ale i Zdefiku Braunerovou, Zacku Anto-
nina Chittussiho, Otakara Lebedu, FrantiSka Kavina a Antonina Hudedka
nebo FrantiSka Pecinku i méné vyznamné malife, jakymi byli Ludovit Csor-
dak, Ferdinand Engemiiller a daldi, na stranu plenéristického malifstvi.
V devadesatych letech se vSak tento plenérismus zacal proméfiovat jiz ta-
ké v impresionismus, 0 némz pronikaly do védomi nastupujici umélecké
generace presnéj§i informace.Tak napiiklad Antonin Slavi¢ek mohl ziskat
pouceni o impresionismu od malift Josefa Schussera, kamarida z mni-
chovskych studii, belgického Franse Courtense nebo od ¢eského impresio-
nisty Vaclava Radimského, pobyvajiciho v té dobé ve Francii v Giverny
a navazujiciho pfimo na dilo Clauda Moneta a Camilla Pissara. Rovnéz Jo-
Za Uprka po navstévé PafiZe v roce 1893, zobrazoval zvIast vyrazné ve své
grafice, pfedevsim v leptech, atmosféru a svétlo. Bylo to jedno z prvnich
potvrzeni impresionistickych tendenci v ¢eské grafice.

Presto u nds impresionismus nikdy pevné nezakotvil. Ozval se sice v di-
lech téméf vSech mladych maliiti kolem roku 1900 a po ném, ale ve vétsi-
né pfipadi jen na kritkou dobu nebo dokonce jen v ojedinélych obra-
zech.Tak napfiklad na rozdil od FrantiSka Kavdna, mistra realistické kraji-
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ny, lze zaznamenat pfijeti impresionismu Otakarem Lebedou piedevSim
v obrazech z Francie nebo v plitné Na Luznici, v nichZ bylo mnoho pii-
slibli pro rozvoj ceského moderniho uméni, bohuZzel prervanych v roce
1901 dobrovolnou smrti jesté mladého umélce. SloZitost a nejednoznac-
nost orientace v ziplavé nastupujicich uméleckych snah reprezentuje i di-
lo Stanislava Lolka, pfitele Antonina Slavi¢ka. Obritil se pomérné brzy
k plenérismu Antonina Chittussiho, zaujala ho vSak také neoimpresionis-
tickd metoda kladeni drobnych barevnych skvrn v pravidelnych odstu-
pech vedle sebe, nicméné spojoval podobné jako v Némecku naturalismus
svétla s impresionistickou technikou ve smyslu dila Liebermannova, jak
doklada napfiklad obraz V bostinské zabradé. Na hranici impresionistické
techniky a naturalisticky vyjadieného svétla stoji méné znamé dilo Franti$-
ka Pedinky, reprezentované plitnem Partie z Klobouk u Brna, malifské di-
lo JoZi Uprky, Zdeiiky Braunerové, Ludovita Csordaka i Jindficha Pruchy, je-
hoZ obraz Jaro v Zeleznych bordch se v podstaté priblizuje impresionis-
tickému rukopisu, tahy §tétce vSak téZknou barevnou hmotou a tvary
predmétt jsou jiz expresivné podtrZeny konturou. Nékam sem bychom
mohli zafadit i ojedinély obraz Karla Myslbeka By¢7 zdpas, v némZ ovSem
pevnd kompoziéni stavba i stfidma paleta naznacuji jen vzdilené ohlasy
impresionismu. Z pouceni impresionismem vychazeji téZ néktera dila Lud-
vika Kuby a Otakara Nejedlého, jehoZ obraz Na kluzisti byl nepochybné
inspirovan piikladem Antonina Slavicka, podobné jako dilo Oldficha Bla-
7icka, jehoZ rozmérné platno Tdni snébu ve Stramberku je typickou ukaz-
kou toho, jak Cesky impresionismus stile sklouzdval k malifské evokaci na-
lady. P¥imo typické pro to je i plitno Antonina HudeCka Podzimni veler,
které bylo namalovdno tfi roky po Slavickové Cervnovém dnu rovnéi
v Okofi. Mizny opar nad podveCernim rybnikem vyvolivd niladu osamé-
losti. S impresionismem se v ¢eském malii'stvi setkdme i u umélct jinak o-
rientovanych.Tak napfiklad v Preislerové Obrazu z vétsibo cyklu je kraji-
na v pozadi malovina je3té impresionisticky, zatimco celek zapada jiz do
symbolismu. Impresionismu je poplatni i Labskd krajina Willi Nowaka,
z doby kolem roku 1908; pouceni ji a impresionismem byli i néktefi mla-
di malifi, ktefi se po Munchové vystavé v Praze roku 1905 obratili k ex-
presionismu a jsou oznacovani za zakladatelskou generaci Ceského mo-
derniho malifstvi. Mezi nimi se s impresionismem velmi vazné vyrovnival,
i kdyz ponékud opozdéné, Milo§ Jirinek. Jeho nejlepsi dila Na balkoné
a Piskari vznikla az v roce 1909. Inspiroval-li se ve svych Piska#ich Mone-
tovym obrazem Rybd#i na biebu Seiny, pak jeho Bild studie a Na balko-
né se impresionismu vzdaluji podobné jako dilo Bonnardovo ve Francii.
U Jirinka mtZeme dokonce hovofit o tsili o barevnou syntézu, podobné
jako u SlaviCka, zvlasté v jeho obrazech sméfujicich k expresionismu.
Nejvyznamnéjsim Ceskym impresionistou - ne-li jedinym - je Antonin
Slavicek. UZ jeho obraz Cervnovy den (1898), prozifeny sluncem, v némz
,Zene luministické problémy do krajnosti¢, jak poznamenal Milo$ Jirdnek,
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byva srovnivan s impresionismem. Lze prijmout nazor, Ze Slavicek jim vy-
tvofil vyzrilou obdobu soudobé evropské malby a postavil se tak do Cela
generace. Skicovitosti a volnym vedenim $tétce se sem fadi i Zahradni
zed nebo Vitr a n€kolik dalSich mistrovskych dél z let 1898-1901. Potom
se odvritil od jednotvarnosti optického piepisu skutecnosti, aby usiloval
o malifské vyjadieni obsahu krajiny, o citovy vztah k ni. Jsou to obrazy
z HostiSova a Ceskomoravské vysociny z let 1901 az 1907, podobné jako
obrazy vznikajici v té dobé v Praze. Z nékterych z nich se ozval spiSe ex-
presivni ton, jako napiiklad z obraz( Plidri na Letné, Dievény most pies St-
vanici nebo Studie snébu pod Letnou apod. Impresionismus prekrodil
smérem k expresivnosti i v nékolika nacértech z Francie, kterou navstivil
s Janem Minafikem a Stanislavem Lolkem v roce 1907, a v obrazcich Za-
bradni restaurace ve Stromouvce nebo Pred branou vystavisté, které na-
maloval brzy po navratu domu. Z PafiZe sice psal, Ze ho impresionisté zkla-
mali, je vSak mimo diskusi, Ze ho jejich priklad naopak posilil, jak doklada-
ji ¢etné obrazy z posledniho tviiréiho obdobi od roku 1908. JiZ obraz
Kosatcii zijmem o svétlo, rukopisem i koloritem blizky Renoirovi, je nepo-
chybnou obménou francouzského impresionismu, stejné jako Alej v Luba-
Covicich, Loubi, Ubelny trb IV, Katedrdla sv. Vita, dilo nemyslitelné bez
Monetovych Katedrdl v Rouenu a nakonec slavné Mariny, ale i monu-
mentilni pohled na Prabu od Letné a konené i nedokoncend Zamberec-
kd cesta, abychom uvedli namitkou jen nékolik charakteristickych pfikla-
du. Srovndme-li oviem Slavicka s Monetem, pak je zfejmé (tyka se to celé-
ho Ceského impresionismu), Ze ho s nim spojuje pfedevsim touha po
atmosféie a vzduchu, kterd ho také privedla ke krajiné. Na rozdil od Mone-
ta Slavickovo dilo v rychlosti a zkratkovitosti probéhlo podobnou cestou,
jakou prodélalo francouzské malir'stvi béhem celého 19. stoleti, aby v Mo-
netové dile vyvrcholilo, tj. cestou nivratu k prirodé ve znameni realismu.
A to je patrné také piicinou, pro¢ se Slavi¢ek na druhé strané svym dilem
Monetovi silné vzdaluje. Slavicek totiz vZdy zaroven usiloval o malifskou
Lkvalifikaci hmoty*, jak je to snad nejziejmé;jsi z obrazu Katedrdla sv.Vita.
Rozdil je také v motivu, ktery Moneta pozdé&ji jiz viibec nezajimal, zatimco
Slavic¢ek, chtéli malovat katedrilu nebo krajinu, musel ji nejprve poznat,
sZit se s ni, jak o tom nejlépe sv€dci obrazy z HostiSova a zejména z Kame-
nicek.

Zavérem muzeme konstatovat, Ze piinos impresionismu do déjin uméni
a velikost impresionistickych malifi neni jen v ndhodném seskupovini ba-
rev, i kdyZ ani toto nelze podcenovat, nybrZ piedevsim v usili o vyjadieni
bohatosti soudobého Zivota, jeho poezie a optimistického pohledu na svét.

Studii vénuji profesoru sociologie PhDr Vratislavu Kacdlecovi,
Zwingenberg am Malsche, BRD
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