Kultura a uméni

Surrealisticky objekt,
asamblaz, socha

JAROSLAV SEDLAR

Po expanzi dadaistického hnuti, které vySlo z Ziirichu a zaloZilo diileZitd
centra v Koling, PafiZi a New Yorku, vzniklo centrum surrealistickych aktivit,
které mély ve 20. letech svého duchovniho vidce v basnikovi, filozofovi, teo-
retikovi, iniciatorovi a viid¢im duchu surrealismu André Bretonovi, opét v Pa-
fizi. Pravé v PafiZi do§lo k euforickému rozkvétu surrealistického malifstvi,
ato zejména po vydani prvniho surrealistického manifestu v roce 1924, ve kte-
rém André Breton definoval surrealismus jako ,,isty psychicky automatismus,
jimZ se slovem, pismem nebo jakymkoliv jinym zplisobem vyjadfuji skute¢né
funkce mySleni. Jde o diktdt mySleni bez raciondlni kontroly a jakychkoliv
estetickych ¢i mordlnich ohledd.“ Podle André Bretona je dstfednim princi-
pem surrealismu bésnické projekce psychického automatismu; basefi se stdva
reprodukci vnitiniho psychického modelu, realizaci pramenici z afektivnich
zdroji podvédomi. Surrealisté vyslovili nedavéru viemu kromé& svobody, lid-
ské imaginace, jeZ pro né byla piislibem lidské svobody, a prohlasili, Ze tra-
di¢ni uméni tuto svobodu umélcova poselstvi oslabuje. Cilem jejich aktivity
neni tedy uméni, nybrZ poznan{ &lovéka a moZnosti svobodné manifestace lid-
ského ducha. Surrealistickd tvorba Cerpala z asociaci ptedstav a z automatis-
mu vize, ze snové deformace, z magi¢nosti a iracionality, ze zv143tni symboli-
ky, z metamorfdz, z feti$ismu a tajemstvi, ze zahad a pfeludf. V knize Le Sur-
réalisme et la Peinture (Surrealismus a malifstvi), kterd vy$la roku 1928,
Breton napsal: ,,Dlouho budou lidé pocitovat potfebu postupovat aZ ke sku-
tenym pramenfim magické feky, kterd vyvéra z jejich oi a zaléva tymZ svét-
lem a tymZ halucinalnim stinem véci, které jsou, i véci, které nejsou, jde o to
nahradit vné&jsi model modelem vnitinim, bud se bude vytvarné dilo vztahovat
k ryze vnitinimu modelu, anebo nebude viibec. Malba bude napfisté véci lid-
ského ducha, optického vyjadreni basnickych pfedstav pramenicich v hlubi-
nach psychismu... Proti degeneraci uméni stoji objevitelska vile.*

Podle Bretona jde o absolutni skutecnost, nadskute¢nost, v niZ splynou zdan-
livé tak protikladné stavy, jako je sen a realita. Podniceni Freudovou psychoa-
nalyzou usilovali surrealisté o proniknuti k zakonitostem podprahového psy-
chického Zivota a v jeho projevech, snech, halucinacich a abnormalnich stavech
nachdzeli inspiraci k tvorbé. Tzv. vnéj§i model (jevovy svét) se snaZili nahradit
vnitfnim (psychickym) modelem, k jehoZ fixovani pouZivali dvé metody: psy-
chicky automatismus (diktat mySleni bez jakékoliv rozumové kontroly) a ma-
gicky realismus (iluzivni zobrazeni viz{ a fantasknich pfedstav, projevii dennich
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i no¢nich snit). Surrealismus se formélné piibliZil jak k abstraktnimu umélec-
kému projevu, tak k vngj§imu popisnému realismu, aniZ splynul s jednim nebo
s druhym. Proto se déli na surrealismus absolutni a veristicky.

Dgjiny surrealismu zaginaji vydanim prvniho manifestu surrealismu roku
1924 a zaloZenim paiiZské surrealistické skupiny, jeZ vydévala revue La Re-
volution surréaliste, redigovanou Pierrem Navillem, Benjaminem Péretem
a jeho spolupracovniky Louisem Aragonem, Paulem Eluardem, Philipem Sou-
paultem, Rogerem Vitracem a dal8imi (prvni &islo vySlo 1. prosince roku
1924).

Surrealistické hnuti se v§ak zrodilo v liin¢ dadaismu. V PaiiZi a New Yorku
doslo ke spojeni ideji hnuti dada s nastupujicim surrealismem, reprezentova-
nym Maxem Ernstem, Manem Rayem, Francisem Picabiou a pfedev§im Mar-
celem Duchampem. Surrealisté vyuZivali naprosto volné obrazovych koldZzi,
stejné jako textovych montdZi, nalezenych pfedmétd, objektl, asamblazi
i skulptury. Man Ray pokracoval v dadaistickém experimentovani s fotografie-
mi. Fotograficky papir pfikladal pfimo na pfedméty a vytvaiel tzv. rayogramy.
Man Ray byl oviem snad jedinym Zdkem, kterého kdy Duchamp mél. S&m byl
ptivodné malifem a roku 1919 spolecné s Duchampem a Francisem Picabiou
zakladal v New Yorku Dada Filiale. Spole¢né s Kurtem Schwittersem vycha-
zel kolem roku 1920 ze stejného rozcesti: z tvorby objets trouvés a svymi ex-
perimenty predvidal mnohé z toho, co o deset let pozdgji tvofila surrealistickd
plastika: jeho rané objets assistés, dlouho skryté za objevnymi surrealisticky-
mi fotografiemi, se mezitim staly ikonami objektového uméni, Cadean (Dé-
rek, 1917), 0 90 stupiiti otoCena napatovaci Zehlicka, do které je zapu$t€no (do
Zehlici plochy) 13 Calounickych hiebikd, se tyci jako Spicemi opatfeny monu-
ment a ddva znat svou brutalni agresivitu. U surrealistll nasly takové objekty
jako objets disagreables své vyznamné misto. Podobny byl 1 Objekt, das sich
zerstoren soll (Objekt, ktery se md zni€it, 1923). Tik4 sem a tam. Nahofe se
chvéje vyfiznuté fotografie oka pfipevnéné tfedni sponkou na ukazatel metro-
sob provokovéani emoci a asociaci nezli v piipadé Cadeau. Je to samoziejmé
dadaisticka polemika, kterd usiluje o svobodu tvorby, je to anarchie, kterd
vnikla do optického védom{ 20. stoleti.

Marcel Duchamp v PafiZi v duchu surrealistickych absurdit zpracovéval dé-
le své korigované ready mades, koldZované montaZe z reklamnich ilustraci, fo-
tografii a obchodnich etiket, a to ve smyslu zpfitomiiovéni surrealistickych
snovych predstav, jak to objevili pfedeviim Francis Picabia a Max Ernst. Pro
Maxe Ernsta znamenala absurdita libovolné poskladanych véci ,,nahlé vystup-
fiovéani{ viziondtské schopnosti®.

Obménami kolaZi byly tzv. materidlové obrazy, s nimiZ pfiSli Willi Bau-
meister a Joan Mir6. Smichanim pisku, sadry a malty dodévali svym malbam
reliéfni, surové plasticky d&in. Technika miseni malifské barvy se syrovym
materidlem nasla své pokracovani a modifikaci v rozmanitych forméch mate-
ridlovych obrazil.
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Od roku 1919 vydavali L. Aragon,
P. Soupault a A. Breton La revue Litté-
rature. Avak uZ v roce 1922, po Ex-
postion internationale Dada v galeril
Montaigne v PafiZi, nastal rozklad da-
daismu a po skonceni Congrés Inter-
national pour la détermination des Di-
rectives et la Défanse de I’Esprit mo-
derne (Mezindrodniho kongresu pro
vyty&eni smérnic a obhajobu moderni-
ho ducha) vznikl novy krouZek kolem
André Bretona, ktery spojoval ex-da-
daisty. A o rok pozdgji objevil Yves
Tanguy Giorgia de Chirica jako idol
malif'stvi. Tanguy tehdy bydlel spolec-
né s Marcelem Duhamelem v byté
Jacquese Préverta v rue du Chateau
(Prévertiiv byt se pozdgji stal centrem
setkavéni surrealist().

V La revue Littérature doslo ke spo-
ru o to, zda je moZné kromé literatury
také surrealistické malif'stvi. To popiral
zejména Pierre Naville, takZe André
Breton nakonec z prvniho manifestu Man Ray: PFedmét znienf, 1932
malifstvi vypustil. Teprve poté, co
Max Ernst objevil zcela nahodou techniku frotaZe, mohl Breton i v této oblasti
argumentovat principem ndhody. Hned v roce Ernstova objevu (1925) zorgani-
zoval Premiére exposition d’ensemble des peintres surréalistes avec Arp, Chi-
rico, Ernst, Klee, Man Ray, Mird, Picasso et Pierre Roy v Galerii Pierre. S Ern-
stemn, Arpem a Miréem navazal kontakt Jacques Viot a Ernst vystavil své slav-
né frotaze. V témZe roce (1925) probéhla Exposition Mirc v Galerii Pierre
a Hans Arp se usadil v PaffZi. K surrealistim se prihlésili také Yves Tanguy,
Jacques Prévert a Georges Duhamel a André Breton od Cervence roku 1925 re-
digoval revue La Révolution surréaliste. Surrealistické hnuti se dostalo do
pohybu. Hiasil se k nému i Pablo Picasso, ktery tehdy provedl »constructions
scéniques“ pro Dagileva k baletu Erika Satieho Mercure (Merkur), kostymy,
oponu a pohyblivé, mechanicky ovladané jeviSté, takZe zastinil i slavného cho-
reografa Massina. Kromé toho namaloval obraz L’Homme a la clarinette (Muz
s klarinetem), kterym se rozloucil s kubismem a ktery tolik ocefioval Breton ve
své knize Le Surréalisme et la Peinture (Surrealismus a malif'stvi, 1928). Roku
1925 byla uvedena premiéra surrealistického predvadéni cadavres exquis
(vyte¢né mrtvoly), o jehoZ postupech ovem byly publikovény studie aZ v roce
1927. RovnéZ o objektu hovofili surrealisté davno pred jeho uvedenim do pra-
xe. André Breton o ném mluvil uZ roku 1924 ve svém Uvodu k Feci o trosce
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reality a navrhoval zhotovovani sno-
vych objektd. V prosinci roku 1926
byla avizovéna v osmém ¢isle Easopi-
su La Révolution surréaliste vystava
pfedmétl a byla i formaln& definova-
na jejich podoba. Vystava se viak ne-
realizovala, protoZe je$té neexistovalo
dost pfedmétd, které by tuto ideu na-
pliiovaly. Teprve v roce 1930 Salva-
dor Dali doporu€oval vytvéfeni pred-
méth erotického vyznamu, které by
divaka vzruSovaly. Od té doby nejspe-
Cifi¢t€jSim pfinosem surrealismu
k moderni plastice byvd povaZovéan
surrealisticky objekt, se kterym se na-
kladalo ponékud jinak neZ s objektem
dadaistickym. Duchampovskych rea-
dymades se vyuZivalo psychologizu-
jicim, erotizujicim a projektivnim
zplsobem. Surrealisté se v tomto
ohledu odvolévali na vyrok hrabéte
Lautrémonta: ,Krasné jako setkéni
deStniku a Sictho stroje na operanim
stole®, a na vyklad snit Sigmunda Fre-
uda, ktery vychézi z utajenych a po-
tlatenych chticd, ze sexudlné a sexu-

Joan Miré: Osobnost, 1931 alné patologicky motivovaného cho-

vani jednotlivcd.

V tomto smyslu byl za prvniho tvirce surrealistickych objektt povaZovan
Alberto Giacometti, ktery zkonstruoval naprosto ojedinély vytvor odpovidaji-
ci freudovskému uceni. Je to slavna Schwebende Kugel (Vznasejici se koule,
1930), plivodné vymodelovan4 ze sadry, potom jednim truhlafem tzkostlivé
pfesn€ pienesend do dfeva, parddni kus surrealistické plastiky. K¥iZi se v ni
muZskd a Zenské symbolika: zav&Sena koule, pohybujici se nad segmentové
prohnutym vietenem. V tomto objektu spatfovali surrealisté idealni realizaci,
protikladné nuceni k dotyku, zéroveii v8ak strach z dotyku, tedy ono freudov-
ské libido a destruktivni puzeni zaroveil. Ram z ty&ek (kovovy rdm) prezentu-
ji objekt jako na jevisti, zdroveti viak evokuji pFedstavu vézeni, ze kterého ne-
ni tniku.

Giacometti, ktery vySel kolem roku 1925 z kubismu a primitivniho umé&ni,
dospél k ur€itému stadiu abstrahujici znakové fei, ktera se projevila v tzv. dis-
kovitych skulpturdch, vétSinou radikilné zjednoduSenych hlavach, kterymi se
od roku 1927-1928 od kubismu odvratil, a byl objeven surrealisty. Jednou
z prvnich takovych hlav je uZ roku 1926 z idolu odvozena figura, hieraticky
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pojaté a radikalng zkracend, Loffelfrau (Ze-
na lZice). Jeji zdhadnd, mysteriézni podoba
naznalovala cesty surrealistického hledani
objektu-skulptury. Pokusy o tvorbu surrea-
listickych objektt zaznamenava 3. &islo Ca-
sopisu Le Surréalisme au service de la ré-
volution (1930). Mezi nimi napf. Bretonovo
Sedlo z bicyklu mezi listim nebo Daliho Bo-
ta se sklenici mléka, do které padd kostka
cukru. Ty v8ak nedosahuji perfektni jedno-
zna¢nosti Giacomettiho Vzndsejict se koule.

Nejtajupln&jiim objektem Giacomettiho
je vymodelované divadelni leSeni Der Pa-
last um 4 Uhr morgens (Palic ve 4 hodiny
rano, 1932-1933), ve kterém piechdzeji
vzajemné do sebe reminiscence na Mejer-
choldovy scénografie, vzpominky na Giot-
tovo Zvéstovdni a na Autobiografii. Umé-
lecké dilo se stava jevistém ideji, na kterém
se uzavira drama Zivota, lasky, snu a smrti.
Také programové skulptura Der surrealis-
tische Tisch (Surrealisticky stil, 1933) pfed-
vadi plochu stolu jako jeviStni tablo, nad
kterym se zvedd mezi krystalinickym Ctyf-
sténem a realistickym modelem ruky polo-
zahalen4 busta Zeny. Jeji zavoj kles4 na still,
ktery stoji na étyfech rozdilng tvarovanych ~ Max Emst: Chesty mésice, 1938
nohou. Na mist& mucivé excese nachazime
mysteriézni ensemble, néco mezi z4tisim a portrétni bustou.

V letech 1930-1934 vytvofil Giacometti pfedméty-skulptury Unangeneh-
mer Gegenstand (Neptijemny predmét), Drei bewegliche Figuren auf einer
Ebene (Tt pohyblivé figury na jedné roving), Kopf-Landschaft (Hlava-kraji-
na), Tisch (Stil) a fadu soch, které Breton piifazoval k nalezenym objektim:
napt. Zenskou postavu, kterd jako by chtéla uchopit rukama néco neviditelné-
ho, jako vyraz bolestné nevédomé touhy po tom, milovat a byt milovéna, jako
hled4ni skute¢ného lidského predmétu.

Surrealisté v prvni poloving 30. let pEstovali vyrobu objekti jako kult, ktery
prevedli pfimo v médu. Patrng také na to reagoval Giacometti, kdyZ v roce 1934
ndhle vymodeloval svitj Unsichibares Objekt (Neviditelny objekt), idolu podob-
nou Zenskou figuru s rukama, které objimaji prazdny prostor jako nadobu, a ob-
rtil se tak, snad i ironicky, (nebo polemicky ?), proti objektomanii surrealisti.

Ptelomovym rokem v rozvoji surrealistického objektu, asambldZi, skulptu-
ry se stal rok 1931. Od roku 1931 se koncentrovali rozhodujici surrealistiéti
umélci na objekt: Max Ernst, Joan Mir6, Salvador Dali a na okraji René Mag-
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Meret Oppenheim: Snidané v koZe$iné, 1936

ritte jako i Yves Tanguy. Ustfednim bodem se jim staly objets trouvés jako
spontanné nalézané, obrazné predstavy stimulujici relikty. V nich se modifi-
kuje nadskutecna realita, uchopitelny vystavni objekt, zaménitelné predméty,
metamorf6za véci, nalézani objektl se symbolickou funkei. Erotické, antropo-
morfni, jedlé objekty, kritce: neomezené se otaejici arzenal vyrazovych mo-
nosti, ve kterych se prolinaji sen a skute¢nost. Bretonem propagované Ecritu-
re automatique naSlo v inspirativnim objektu fascinujici podobu a ve skute¢-
ném prostoru dostal objekt své misto jako neodmyslitelné faktum.

Surrealisticky objekt slavil v roce 1936 na pamétné vystavé, kterou uspora-
dal pafiZsky sbératel primitivniho umé&ni Charles Ratton, na $iroké bazi vefej-
né uznani, jako uméni rovnajici se malitstvi. Na této manifestaci se zicastnili
Picasso, Giacometti, Dali, Duchamp, Oppenheim, Tanguy, Arp, Ernst, Mir6.
Jejich osobité, ¢astecné pro prehlidku specidlng realizované kusy byly Ratto-
nem ve vitrindch doplnény surrealistickym predstavdm o kolektivni, nevé-
domé kreativit€ pfiméfenym ndrodopisnym materidlem, pracemi dusevné ne-
mocnych, bizarnimi minerdly, kuriéznimi nalezenymi pfedméty a podobnymi
vécmi. Surrealisticky objekt se emancipoval od malifstvi a nabidl pafiZskym
umélcm netuSené moZnosti rozvoje. V roce 1938 pak uZ nastoupil konecng
své vit€zné tazeni na Exposition International du Surréalisme. V centru této
vystavy jsou objekty a Environmenty. Umélci nalézaji stile dokonalejsi a své-
raznéj3i feSeni, jak to umoZiiuji promény techniky a vynalézéni kombinaci
a nakladani s optickymi metodami tvorby.

Nejdaslednéji se s objektem vypoiadal Salvador Dali. Vytvofil celou fadu
spektakuldrnich kusd, jakymi byly Venus de Milo aux tiroirs (Venuse Mélska
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se zasuvkami), Veston aphrodisiague
(Afrodisiakdlni kabat), Buste de femme
rétrospectif (Poprsi Zeny zahledéné
zpét), Hummer-Telefon (Telefon s hum-
rem, 1936) . Ve svych textech je brilant-
né komentoval ndsledujicim zpGsobem:
,» Tyto objekty, které pouZivaji minimum
mechanického fungovéni, baziruji na
fantasmatech a tkazech, které sjednocu-
je to, Ze jsou vyvolavany nevinnymi ak-
ty zhotovovéani.” Jednim ze zdvE&reCnych
dél roku 1931 byl realizovany Objet
obscéne de fonctionnement symbolique,
inscenace piedmétd s jednoznanym
erotickym vyzafovanim. Daliho text
k jeho préci se Cte jako vykaz pouZitych
zaslavérenskych kusd, jejichZ perverzi
podtrhoval umélec svymi montdZemi: ~
,»Damsky stfevic, ve kterém stoji Salek Salvador Dali: Obscénni objekt
vlaZného mléka, uprostfed tésta zabar- symbolického fungovéni, 1931
veného jako blito. Mechanismus je :

v tom, Ze kousek cukru s namalovanou botou se spousti dolii: Nyni miZeme
pozorovat, jak se rozpou§ti v mléku — pfirozené s obrazem boty. Objekt dopl-
fiuji daldi ¢asti piislusenstvi (na kostce cukru nalepeny chlup z pfirozeni, ma-
1€ erotické foto), ke kterym patii dopliiovaci déza na cukr a zv1asté lZice, se
kterou lze pohybovat olovénou kouli v boté.*

Zatimco Dali vyvoldval erotické fluidum navzdjem jemné ladénym poetic-
kym kupenim véci, které divak reflektoval ve svém podvédomi a dal se jimi
podnécovat ve své psyché, postupuje Hans Bellmer se svou Poupée z let
1936/37 ptimocateji. Vytvafi sexobjekt, ktery je soucasné idolem a soucasné
exkurzi do anatomie Zenského t€la. Bellmerova Poupée patii sice jednoznag-
né do kontextu surrealistickych objektdl, odliSuje se vSak zdsadné od Daliho
praci, nebot se vyznaCuje odhodlanou plastickou kvalitou. Namisto asamblaze
predmétd, jak ji predvadi Spanél, vytvaii Némec uprchly pred nacisty do Pa-
fiZze Hans Bellmer svou figuru dirazn€ objemové, a to jako loutku s koulovi-
tymi klouby, pojeti loutky pouze obméiiuje a chipe ji spiSe jako objekt k vlast-
nimu zviditelnéni neZ jako skute¢nou skulpturu, jak ukazuji pozdgjsi varianty,
které mu slouZily predev§im jako modely pro fotosérii uvefejiiovanou na
strankéch Casopisu Minotaure, coZ Bellmera v kruhu pafiZskych surrealistl
rychle proslavilo. :

Svrchované zajimavé pfispévky k proméné pfedmétu doddval Meret Op-
penheim. Vedle slavného koZeSinou potaZeného $alku, podSélku a 1Zice (Sni-
dané v koZesiné) to byla ve stejném roce 1936 jeSté prace Ma gouvernante —
My Nurse — mein Kindermddchen, kiera byla vystavena v basilejské galerii
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Marguerite Schulthessové
a doséhla zna¢né pozornos-
ti. Na stfibrném podnose
leZi dv& bilé Zenské boty
s vysokymi podpadky, kte-
ré jsou k sob€ té€sné sviza-
né Siifirou. Pfes podpadky
jsou uvédzané papirmasé,
jaké byly pouZivany v res-
tauracich na ozdobu driibe-
Zich stehen a jehnécich kot-
let. AranZma sugeruje sty-
lové jidlo, které ironicky
neni k jidlu, ba naopak
pfedstavuje povySenim bo-
t poruseni dobrych mravi,
které nedovoluji, aby se bo-
ty ocitly na stole. Je to
viechno nebo se skryvé za
touto rovinou jeSt€ néco
podstatnéjiiho, napfiklad
strach nebo snové prani?
Potlaceny éros, ktery spou-
tdva Zenu, dvoji mordlka li-
Hans Bellmer: Loutka, 1936 comérné konvence naSly
v této praci sublimované
umélecké zpiitomnéni, které usiluje stale znovu o reflexi. Kurt Seligmann
vytvofil variantu, ve které pretahl hlubokou polévkovou misu bilym kufecim
petim.

Max Ernst, ktery konstruoval n&kolik trojrozmérnych praci uZ b&hem své
dadaistické periody, zaZastnil se také rozvoje objektového hnuti ve tficatych
letech. Nepfijal viak Dalim a Bretonem doporucované metody, aby aranZoval
objekty z hotovych a nalezenych pfedméti, nybrz zvolil pro své prace vlastni
cestu, ktera se opirala sice 0 mimoumélecké bandlni prvky, které viak nevta-
hoval bezprosttedné do vyslednych realizaci. Své pfedlohy viceméné neutrali-
zoval aZ k nepoznéni.

Léto roku 1934 travil Max Ernst spole¢né s Giacomettim v engadinské hor-
ské oblasti Maloja u Stampy. Na vychazkach nasli spolecné v korytu feky vel-
ké, ledoveem ohlazené kameny, jejichZ tvar v podobé vejce vyprovokoval Ern-
sta k vyfezani reliéfu pravé vylihnutého ptaka. V jednotlivych obdobich
(1934-1935, 1944, 1948, 1967) vytvétel pak hybridni bytosti mezi rostlinami,
zvitaty, lidmi, kterymi obohatil surrealisticky svét metaforickych objektd,
asambldZi a skulptur o nové groteskni druhy. Nejvétsi, nejkomplexnéjsi z téch-
to kompozitnich skulptur je betonovy odlitek Capricorne (KozoroZec), ktery
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Ernst postavil roku 1948 pred
svym domem v bizarni krajing
v Arizong: je to portrét rodiny
s Zenou, kterd se jmenovala Do-
rothe Tanning a s obéma humtatymi
psy. MuZ je zobrazen jako pano-
vaéné trinici Kozoroh, Zena jako
plvabné protazend vodni bytost
s tifesem v podobe ryby. Kompo-
zici pak harmonicky dotvéafeji mo-
tivy z kolaZi a obrazd, archetypic-
ké prvky, mezi nimi i ohlasy in-
didanského uméni. Je to umélecky
silna skladba, sestavend z naleze-
nych pfedmét a z modelovanych
figur, a lze ¥ici, Ze patifi k nejod-
hodlanéj§im transformacim sur-
realistické obrazotvornosti.

V roce 1934 zhotovil sadrovou Pablo Picasso: Hlava byka, 1942
figuru Habakuka. Jeho t€lo tvori.
dva do kovu odlité a v protikladném smyslu navzajem sesazené kvétinace. Dal-
§i dila: dvojit stéla Les asperges de la lune (Chiesty mésice, 1935) se vraci
zp&t k vytvoriim z odloZenych rour a Oiseau-Téte (Ptdk-hlava, 1934-1935) k te-
panym plechiim. Max Ernst perzifldZuje v t&€chto pracich, které pendluji pfi-
zna¢n€ mezi kategoriemi objekt a skulptura, na jedné strané s motivem sloupu
a na strané€ druhé téla; jsou zdroveii degenerovanymi vegetabilnimi bjeslovny-
mi bytostmi. Jsou jiZ pfedznamendny v Ernstovych frotaZich lesi z cyklu His-
toire naturelle. Témito a podobnymi kusy byl Max Ernst tenkrat jedinym sur-
realistou, ktery byl piedurcen k bronzovym plastikdm, protoZe ho méné inspi-
rovala vécnd evokativni sila odlitych prvki trividlnich pouZitych pfedmétl nez
jejich plastické vyzatovani. Chi'esty jsou vibec inteligeninim objevem formy,
kde obé maji plivab objektu a d€inku odt€lesnéné figurdlni plastiky.

René Magrittem roku 1932 vytvofend Napoleonova posmrtnd maska, po-
malovand modro-bilymi formacemi mrak(, které autor dal pfiznacné titul
L’avenir des statues (Budoucnost soch), ukazuje novy druh a zplisob odcize-
ni. Zprofanovany devétni objekt je doslovné odsvécen a jako umélecké dilo je
predmétem snii a spekulaci, stejné jako Ceci est morceau de fromage (Toto je
kousek syru, 1937).

Také Joan Mird vZdy kombinuje znovu nalezené pfedméty, kameny, pied-
méty vyvrZené na plaZ, femesiné nifadi s modelovanymi partiemi, které pak
spojuje do celku pfi odlévani do bronzu. Zde je podstatny rozdil mezi t€mito
pracemi a bezprostfednim apelem objets trouvés, které ¢asto dopliiuje malbou,
jak ukazuje napf. Homme et femme (MuZ a Zena, 1931). Joan Miré se po€ita
k tm umélcim, ktefi se uZ velice brzy zabyvali objektovymi asambldZemi
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a konstrukcemi, a to od ro-
ku 1928. V prilomovém
roce 1931 vytvoril kromé
nékolika drobnéjSich relié-
i velkou asambldZ nazva-
nou Personnage (Osob-
nost), sloZenou z Cerného
deStniku, ktery korunuje
kus nabytku v podobég §taf-
li, z nichZ vystupuje hil
v misté muzského pfiroze-
ni. AsamblaZ se stala uda-
losti na Salonu odmitnu-
tych, ktery zorganizoval
André Breton pro vystavu
surrealistického  uméni.
Publikum fascinovaly otev-
fené erotické narazky, které
Mir6 zachycoval i na svych
mensich reliéfnich monté-
Zich z trividlnich naleze-
nych pfedmétd, které ozna-
¢oval jako Peinture-objets
a Sculpture-objets. Plsobi
vesmés hrave a jasné. Kvé-
Hans Bellmer: Loutka, 1934 tiny pfipominajici piskové
formic¢ky, malé ozubené
kolo, technicky dérovaci §titek jsou prezentovany v Peinture-objets pfesné
a vécné, a to na pozadi malby, takZe vznika zvl4stni propojeni malbo-skulptu-
ry, stejn& jako i na dal§im Sculpture-objet (1931-1932). Pozdé€ji, v letech 1953
a7 1956, spolupracoval s hrn¢ifem Llorensem Artigasem, s kterym zkouSel ex-
perimentovat s neobvyklymi smiSeninami terakoty, s jeji oxydaci a vypalovié-
nim. Z této spoluprace vychdzi fada matefskych, grotesknich, monstroznich
7en a ptakid détsky radostnych a rozmanitych forem. Od roku 1966 tvofi skulp-
tury pro park Fondation Maeght v Saint-Paul-de-Vence, kam umistuje monu-
mentalni moderné pojaté plastiky. Montuje, hnéte, krouZi brichové ovalné
vy&nivajici nebo do pice tici variace nad tlesnymi objemy s radosti z bio-
morfniho vzristani, vzbuzujici a vyvolavajici staromediterdnni jasné matef-
stvi. Husti plastické dilo, které jde daleko nad pfileZitostné navrhy malife.
Pro surrealistické sochafstvi udélal mnoho také Oscar Dominguez, ktery
pfiSel poprvé do surrealistické kavarny na Place Blanche koncem roku 1934.
Kromé toho, Ze 0 néco pozdg&ji objevil novou metodu surrealistické malby, tzv.
dekalk (dekalkomanii) a byl schopny malif, vytvafel s naprostou suverenitou
a mimot4dnou jistotou surrealistické pfedméty. Tvofil stale nové konstrukee,
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ve kterych spojoval proti-
kladné prvky, napt. sochu
Hocha vytahujiciho si trn,
kde misto trnu byla figura
probodnuta stfepinou skla,
kterou pouZil i v objektu
nazvaném Daktylograph.
V Exakini senzibilit¢ tvori
zéklad asamblaZe bild kou-
le, ze které vycnivd ruka
s injekeni stfikaCkou obra-
cejici se ke kouli. VéiSina
z Dominguezovych objektl
se nedochovala. Jen nékteré
z nich mime na fotografi-
ich, napf. dilo nazvané Ari-
vée de belle épogque (Pii-
chod krasné doby,1936). Je
to figura Zeny uprostfed
pfefiznutd pravothlym ob-
razovym ramem. Domin-
guez si vybudoval ve svém
ateliéru na Montparnassu
obrovsky ¢erny stil ve tva-
ru koncertniho kiidla a jako
Zidli pouZil Cervenym saté-
nem potaZeny trakaf (po- René Magritte: Budoucnost soch

dobng vypolstrovany trakaf (Napoleonova posmrtnd maska, 1932
poridil pro n€kolik milovni-

kit surrealistickych asambldZi). Vedle surrealistického nébytku umistil bilymi
Strafy postikany stary gramofon, ktery nehrél. Talit se viak oté4cel, nikoliv ale
pod zvukovym ramenem, nybrZ pod nataZenou rukou a z ozvucnice vystupo-
valy dvé Zenské nohy.

JestliZe se surrealisté ve tficatych letech angaZovali v objektovém uméni,
pak Picasso se podilel na jejich programovych pronikdnich do tfeti dimenze
jen okrajové. Po n&kolikeré spolupraci s Gonzalezem na svafovanych pracich
ze Zeleznych ¢asti se obrétil po roce 1931 v Boisgeloup k silné plastickym pra-
cim, které byly skladény z kompaktnich objemovych pfedmétd. Tématy jsou
Zenské busty a hlavy. Daleko oviem nejpozoruhodnéjii a z jeho pfedchoziho
dila nevychazejici je to, Ze v roce 1942 zacal rovnéZ provozovat objektové
umé&ni. Vytvoril z dzkého sedla bicyklu a fiditek dnes jiZ proslavenou Téte de
raureau (Hlava byka). Je to jeho nejjednodussi a ve své neobvyklosti nejvy-
stiznéjsi zpfitomnéni zvifeci lebky. Holduje se zde prastarému mytu byka, ale
v rovin€ suverénniho duchovniho gesta, které se stalo odvaZnym postupem
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abstrakce a pfesv&€dCivym symbolem soudobé metafory. Nabizi se tu srovnani
s Duchampovym Kolem od bicyklu z roku 1913. Jak Duchamp, tak i Picasso
sestavil své dilo ze dvou &asti. Zamér je viak podstatné jiny. Zatimco z Du-
champova-dila vychazi rozpor dvou objektl jako polemické zobrazeni nepfe-
konatelné roztrzky, jde Picassovi o to, prozkoumat evokujici silu predméti
a prostfednictvim pfemisténi banélnich prvkd skutecnosti vytvofit vyS5i sku-
te€nost.

Jistym specifickym rysem &eského surrealismu je sochafstvi, odli$né napii-
klad od objektl a kleci Alberta Giacomettiho. Vyznacuje se tvarovym elemen-
tarismem, uZivanim neklasickych materidldi, ale také zvliasStni vynalézavosti,
kterd ho-odliSuje od surrealistického sochafstvi v ostatnich evropskych ze-
mich. Vyhranilo se pfedev§im ve tficatych letech a vyneslo do popiedi nékte-
ré osobnosti evropského formatu, k nimZ lze poditat sochatfe Vincence Ma-
kovského, ktery se jiZ koncem dvacatych let inspiroval vyrazovou silou ne-
opracovaného pfirodniho balvanu, jak je to patrné na figufe LeZici Zeny (1930),
kde kombinuje opuku s plechem a kovanym Zelezem. Reliéf Zena s vdzou
(1933) je vytvofen kombinaci mnoha riznorodych prvkd — korku, vosku, za-
palek, dehtu, tkaniny a motouzu; soudoba kritika oznacila toto dilo za oblud-
nost predstavujici cosi-jako kout smetisté. Dal§im dilem Makovského byl re-
liéf (nezachovany) Zenskd postava se stopami krokii (1934), reprodukovany
v Nezvalov€ sborniku Surrealismus (1936); jednalo se o torzo schouleného
Zenského aktu, naruSeného hlubokymi otisky bosych nohou. K nému se fadi
1 Léda (1935), asambldz ze sé&dry, plechu a dratu, Divct sen (1932) a Divka
s déckem (1933).

Podnicen tuSenim v hlubindch hledal silu imaginace v kameni Josef Wag-
ner. Jeho Bludny balvan (1929), poznamenany podobou ¢lovéka, ale 1 cyklus
Torza (1934) pfipominaji magickou silu menhirt.

Surrealistické objekty vytvafel v letech 1934-1936 rovnéZz Zden&k Rykr.
Skladal je z bizarnich a Casto efemérnich materidldt nalezenych na smetisti.
K imaginativnim polohdm se kolem poloviny tficatych let piibliZil v fad€ ob-
jekti, dokonce i s motivy Spanélska, sochat Ladislav Zivr. Objevil tzv. tech-
niku muléZe, kter spo¢ivala v kombinovéni pfirodnich materiald s litou sad-
rou, v niZ vytvofil patrné nejvice svych surrealistickych plastik, které vysta-
voval spolu s FrantiSkem Grossem, FrantiSkem Hudeckem, Bohdanem
Lacinou, Viclavem Zykmundem a Miroslavem Hakem v galerii Burianova di-
vadla D 37.

Kromé nejvyznamngjiich predstavitel Ceského surrealismu Styrského, To-
yen a Makovského dospélo ve tficatych letech k surrealistickému projevu jes-
t& nékolik daldich malifd z generace Devétsilu, kteff z nejriznéjsich davodi
zhstali mimo ramec prazské skupiny. VEtSina z nich profla vyvojem od auto-
nomnich znakd syntetického kubismu k symbolickym objektim imaginativni-
ho iluzionismu: Frantidek Janousek, jehoZ expresivni vize byly obdafeny moc-
nou vnitfni energii pfetavujici celou obrazovou skute¢nost v pulzujici orga-
nismus vnitinosti a oZivlych hmot. Stejné jako v kolektivnim védomi lidstva
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prevladaly i v jeho imaginaci
destruktivni instinkty a temné
sily chaosu, vydstujici v apo-
kalyptickou vizi sv&tové ka-
tastrofy. Pro imaginativni dilo
Franti§ka Muziky je charakte-
ristické prolinan{ fadu s lyric-
kou emoci, racionalni speku-
lace s basnickou intuici. Jeho
tvorba vyvrcholila za valky
v elegickych vizich zpustoSe-
né Matky-Zemé, v obrazech
antropomorfizovanych skal
a hybridnich predmétd. Alois
Wachsman se ztotoZnil se sur-
realismem v poloving (ficé-
tych let.

Surrealismus se ve tfica-
tych letech dotkl i tvorby Voj-
técha Tittelbacha, Vladimira
Sychry a Adolfa Hoffmeistera
a fotografie, v niZ Cesky sur-
realismus dosdhl pozoruhod-
nych vysledkii. Kromé Styr-
ského je tfeba pripomenout
FrantiSka Vobeckého, ktery ve
svych fotografiich kombino-
val asamblaz, kolaZ a dekalk,
Karla Teiga s jeho imaginativ-
nimi fotomontdZemi na jediné Joan Miré: MuZ a Zena, 1931
téma, kterym byla nekonecnd
metamorféza Zenského t&la, eroticka fantasmata a preludy. Zenu vidél jako
soucast organické piirody ve skalnich masivech, ale i v architekturach
a v technickych vytvorech. Experimentator Jindfich Heisler vytvofil novou
techniku, tzv. fotografiku, kterd mu umoZnila fixovat basnické pfedstavy pfi-
mo na desku negativu.

Paralelné s Nezvalovou oficidlni skupinou surrealistil se kolem vytvarného
kritika Jindficha Chalupeckého vytvafi prvnf malé seskupeni mladSich umél-
cti: FrantiSek Gross, Frantiek HudeCek a Ladislav Zivr. Ti praktikuji surrea-
lismus, ale pro osobni rozpory mezi Chalupeckym a Styrskym nedojde ke
sjednoceni obou skupin.

Ve &tyficdtych letech na program surrealismu navézala jednak brnénska
Skupina Ra (Rakovnik): Vaclav Zykmund, Bohdan Lacina, Josef Istler, Véclav
Tikal, sochar Jaroslav Puchmertl, fotografové Vilém Reichmann, Milo§ Kore-
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Max Ernst: Capricorne (Kozorozec), 1948

ek, z basnika Ludvik Kundera, Zdenék Lorenz, jednak skupina tzv. spofilov-
skych surrealisti. Kolem Karla Teiga se je§t€ v roce 1948 semklo nékolik
umélct a teoretikd, ktef{ se hlasili k surrealismu nebo k nému jiZ difve patfili:
Vratislav Effenberger, Vaclav Tikal, Josef Istler, Mikuld§ Medek a dal3i.
Zavérem piipomefime retrospektivni vystavu ceského surrealistického
uméni a s ni spfiznénych imaginativnich projeva dalSich Ceskych maliid, kte-
r4 nesla nazev Imaginativai malistvi 1930-1950 a ktera se konala v roce 1964
v AlSové jihoCeské galerii na Hiuboké. Posledni expozici vénovanou tomuto
tématu byla pak vystava Cesky surrealismus 1929-1953. Probéhla v letech
1996-1997 v Méstské knihovné v Praze a byl k ni vydan obsahly katalog.
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