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Kultura a uméni

Dadaisticky objekt

JAROSLAV SEDLAR

Jakousi spojkou mezi plastikou ovlivnénou primitivismem, abstrakci a stro-
jem v modernim uméni na pocitku dvacatého stoleti byla ¢innost anglickych
vorticistdl. Brancusi a Modigliani ovlivnili jednoho z pfednich predstaviteld to-
hoto sméru, anglického sochafe Jacoba Epsteina, ktery pod jejich vlivem
upfednostiioval rovnéZ spiSe ocednskou neZ africkou plastiku. VyuZival ji viak
k zobrazovani sexualnich motivli, dobové piipisovanych pifrodnim nérodim,
zatimco Henri Gaudie Brzeska hledal v oceanské plastice priklad vitality a si-
ly citu, jak ukazuje napf. socha Tunecnice v Cerveném kameni (1913) nebo
Hieratickd hlava (1914), ve které spojil monumentalitu, vertikalnost, priboj-
nost a hranatost hlav Velikonoc¢nich ostrovi s abstrakei.

Bylo to hled4ni novych vyrazovych prostfedki, protoZe zhruba od roku
1912 se ménil prave v plastice obraz Clovéka. Kromé ndvratl do minulosti ne-
bo k primitivismu obohatilo se uméni o vize strojové dynamiky ve futurismu
nebo o snahu vyjadfit syntézu clovéka, stroje, mechaniky, a to v protikladu
k fecko-latinské tradici. Pfimo antropocentrismus v tomto smyslu piedstavuje
roku 1913 hybrid podobny robotu, Rock Drill (Skalni vrtdk), ktery v letech
1913-1914 vytvofil Jacob Epstein. Pivodné jej také myslel jako stojanovy
vrtdk. Byl to v8ak uZ Archipenkiv Médranos (ndzev si vypiijcil z jednoho
pafiZského cirkusu), ktery kolem roku 1913 sestavil téméf jako loutku, jeZ se
pohybuje mezi détskou hrackou a dievénymi figurami robotl, a v letech
1919/1920 kodifikoval dadaista Raoul Hausmann svou Mechanickou hlavu
pravitkem, hodinami, kalaméafem, §titkem s ¢islem a typografickym valcem ja-
ko ducha na$i doby. Tento duch je je$té metricky charakterizovén, podobné ja-
ko v roce 1923 slou¢il Rudolf Belling mosaznou konstrukei na zptisob masky,
strnulou, s technickymi rysy (vrchol lebky jako planetarium) pod nazvem
Skulptura 23.

Technika a zejména strojova mechanizace se v prvni svétové vélce oviem
zménila v noéni miru civilizace a podnitila v modernim uméni nové hnuti —
dadaismus. Ten hledal nové vyrazové prostiedky Casto na samém okraji umé-
ni. Jeho hlavnim, rozhodujicim motivem se stal objekt, ktery radik4lné odmi-
t1 klasické sochafstvi. Odmiténi tradice vyrostlo z rebelie, ktera se projevila na
konci roku 1915 a na zaCatku roku 1916 v Curychu. Sedli se tam vesmés mla-
di lidé, které spojoval odpor a nenévist k upadajicimu politickému systému, uz
totaln& zdevastovanému valkou. Pravé oni dne 5. nebo 8. Gnora 1916 na neu-
tralni pad& Svycarska otevieli v cury3sské ulici Spiegelgasse Cabaret Voltaire.
U jeho zrodu nachdzime basnika, spisovatele, filozofa a divadelniho intendan-
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ta Hugo Balla s pritelkyni a pozdéjsi manZelkou Emmy Henningsovou, jejich
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pratele Hanse Richtera a Richarda
Huelsenbecka, ktefi uprchli z Né-
mecka, rumunské uprchliky Trista-
na Tzaru a Marcela Janca, Alsasa-
na Hanse Arpa a mnohé jiné. K ob-
jektu naopak sméfovaly nezavisle
na Curychu udélosti v New Yorku,
druhém centru dadaismu. K ©€mto
udalostem ovSem doSlo z jinych
divodii nez v Evropé, i kdyZ také
jejich organizatofi tfimali prapor
antiuméni. Prikopnikem moderni-
ho uméni a nakonec i dadaismu
v USA se stal fotograf Alfred
Stieglitz. V <&asopisech Camera
Work a 291 seznamoval newyorské
publikum s evropskym modernim
uménim a -modernimi umélci. Na
mezinarodni vystavé moderniho
uméni, kterd prob&hla v roce 1913
v USA pod nazvem Armory Show,
byl nic netuSicimu obecenstvu
a novinaftm necekané a bez pfi-
pravy predloZen novy koncept
uméni, samoziejmé evropského,
a to kubismu, expresionismu, futu-
rismu. .. Tento Sok vyvrcholil obra-
zem Marcela Duchampa Nu des-
cendant 1’escalier (Akt sestupujici
ze schodil). Pfesto pravé tento ob-
raz, ktery vzbudil vlnu kritiky a od-
poru, poloZil zaklady nejen k Duchampové obrovské povésti, ale také k vyvo-
ji moderniho uméni v USA, jeZ se zde oviem plné ujalo aZ ke konci druhé sveé-
tové valky, a to hlavn& pod vlivem surrealismu. N&jaky Cas poté postoupil
Duchamp o krok dale, kdyZ veSkeré uméni prohlasil za podfuk a jako ready-
made vystavil své prvni antiumélecké dilo, kolo od velocipedu namontované
na kuchyfiskou Zidli. Nasledovala lopatka na uhli, suSi¢ lahvi a konené pisodr.
Duchamp o tom pozdé&ji napsal: ,,V roce 1913 jsem mél ten Stastny ndpad na-
montovat na kuchyfiskou stoli¢ku kolo velocipedu a divat se, jak se toci. Né-
kdy v roce 1915 mé& napadlo oznacit tento druh manifestace slovem ready-ma-
de. Volba t&chto ready-mades nebyla nikdy diktovéna estetickymi pocity li-
bosti. Stavala se uméleckymi dily tim, Ze jsem je jimi jmenoval.”

Zda se byt nicmén& nepochybné, Ze to byl Picasso, kdo objevil svoji Kyra-
rou z vyfezdvaného a ohybaného papiru a plechu roku 1912 uméni objektu.
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" Otevtel tim umélcim 20. sto-
leti nové moZnosti. Od té do-
by nebyly objekty z vyvojo-
vych d€jin avantgard jiZ vy-
fazovany, ba naopak spiSe
jeSté vice Zadany: staly se sy-
nonymem modernity, zejmé-
na kdyZ si uméni objektu &i-
nilo narok na to, odréazet a te-
matizovat v uméni stav
civilizace epochy. Existoval
a dodnes existuje sotva jiny
tak provokujici a vyzyvavy
prostfedek k uméleckym ino-
vacim.

Ve svych pocitcich do-
sdhlo uméni objektu nejvys-
§iho vrcholu u dadaisti a sur-
realistd. Vidéli v ném vitanou
mozZnost piekonat nejen ma-
teridlni a technické konven-
ce, nybrz nadto je§t€ moZnost

dobyt jim s charaktenstlcl\ou touhou po pfekrafovani hranic uméleckou di-
menzi, pomoci které pfimo vyzyvali divdka, aby se stal aktivnim spolutvir-
cem. Svymi schopnostmi imaginace je nejen v malbach pfedvadéna nadsku-
teCnost, nybrZ je prezentovéna také jako uchopitelnd realita. Na uméleckém
jevisti dostaly roli nalezené zlomky nejriznéj§iho piivodu, fragmenty vielija-
kych predmétt, tajuplné a magicky pisobicich véci, sériovych produkti nebo
Casti z nich, jimZ byla pfidélena pfekvapujici a neCekand dloha. Byly kombi-
novany disparétni véci, viedni pfedméty byly odcizeny nebo zuslechtény, uZi-
teCnym byla odiiata jejich funkénost. Umélecky rukopis mél sotva néjakou va-
hu, ¢aste¢né byl zcela vytésnén. Projevy jsou Casto banélni, neziidka odzbro-
jujici prostoty, jiné viak opét komplikované a dirazn€ precizni. V podstaté se
zd4 byt vSechno dovoleno, aby népadité myslenky mohly byt vécné formulo-
vany a tim se mohly vpliZit do nadeho b&Zného vnimani pfedmétu a nés irito-
vat. Jde o to, uvolnit nade asociace, uvést do pohybu mySlenkové procesy; je-
den umélec postuluje lapidarni koncepty, jiny divd svym objektlim poetické
obsahy.

Picassova Kytara musela plisobit jako pronikavy revolu¢ni signdl, protoZe
uZ za rok nato se chopil iniciativy na poli uméni objektu aZ dosud ¢inny jen ja-
ko malit Marcel Duchamp. Jeho Kolo od bicyklu (1913), Susic lahvi (1914)
znamenaji netiprosné uvolnéni objektu z formalnich podminek rdmu, které
Picasso zatim jenom tu§il. Duchamp jim nevytvéfel uméni objektu, ale pouZil
uZ hotovy vyrobek, ready-made; ten povysil na umélecké dilo a objekt tak pfi-
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ved] ad absurdum. Védomé tim vykro-
¢il k antiobjektu a definoval osudovy
prechod ke konceptudlnimu uméni.
Duchampovy ready-mades t€Zi ve
svém dc¢inku z gesta volby (vybéru) vé-
ci, které se viibec neorientuje na stylo-
vé predstavy, nybrZ je zdmérné neutral-
ni a stoji mimo estetické normy. Tvirci
chovéni je nahrazeno  manifestacné
prednesenym podnétem k mysleni, kte-
ry Duchamp prohlaSuje za uméleckou
hodnotu. Jeho nejslavnéjsi ready-made,
pisodr, poeticky nazvany Fountain

(1917), odepiral divakovi veSkeré aZ

dosud nezpochybnitelné” ctnosti umé-
leckého dila, femesinou seriéznost, sty-
listickou ur€itost, ale i obsah a vyznam.
Predmét anonymné propaSoval v New
Yorku na vystavu, na které neuspél,
a predmét byl z vystavy odstranén, pfe-
stoZe Duchamp byl ¢lenem vystavni
poroty. Tato na hlavu postavena sériové
vyrdb&na pisodrovd misa nesla jako je-
dinou doloZku signaturu R. Murt 1917.
Duchamp proti odmitnuti svého dila
protestoval a sviij dmysl vysvétlil né-
sledovné: ,Neni daleZité, zdali pan
Mutt fontdnu vyrobil viastnima ruka-
ma. On si ji zvolil. Vybral si obvykly
prvek nasi existence a zaifdil to tak, Ze
jeho uZitkovy vyznam se ztratil za no-
vym titulem a novym hlediskem. Zalo-
zil tim nové uvaZovéni o tomto pied-
métu.” Zakladem Duchampovy tvorby
byl objekt vytrZeny z utilitdrniho vSed-
niho prostfedi a znamenal provokaci,
ttok proti- glorifikovanému uméni
s velkym U.

Raoul Hausmann, Mechanické hlava,
1919-1920

Marcel Duchamp, Fontdna, 1917

V podobnych ttocich proti uméni vynikl vedle Duchampa kubénsky Spa-
nél Francis Picabia, ktery — jak bylo vystizn& poznamendno — na rozdil od ev-
ropského dadaismu zménil uméni takfikajic ,,v diru, ve velké Nic®, pfestoZe se
uméni pres veSkeré fanatické provokace koncipované na bazi antiuméni nikdy
zcela neziekl. Zacinal ve Spané&lsku, v letech 1912-1917 se velmi ¢asto zdrZo-
val v Americe a po ndvratu zaloZil v Barcelon& roku 1917 a pak i v PafiZi vy-
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Man Ray, Cadeau (Dérek), 1921

daval viastni Casopis 397 (1917-1924), jehoZ nazev byl odvozen z nazvu Stieg-
litzova Casopisu 297. V ném pak pomoci rafinovanych obrazi stroja, které od-
porovaly samy sobé€, ilustroval vlastni teorie a dadaistické konfese. KdyZ do-
spél k patému Cislu, presidlil i s Casopisem opét do New Yorku, kde se setkal
s Marcelem Duchampem a Manem Rayem, ktefi v té dob& zrovna p¥ipravova-
1i publikace The Blind Man (Slepy muZ), Rong Wrong a New York Dada.
V New Yorku Duchampa velmi pohotov& nasledoval podobné radikdinimi ex-
travagancemi a projevy jako fotograf a malif Man Ray.

Kolo od bicyklu, Susi¢ Lahvi, Fontdna jsou absolutni formy ready-mades.
Vedle nich Duchamp vyvinul semi-ready-mades, objekty sklidané z proti-
kladnych nebo vzdjemné cizich véci, ve kterych se zaméfiuje ryze konceptuél-
ni disciplina ready-mades za asociativn{ otevienost. Proto je povaZujeme za
predchiidce i surrealistickych objektd dvacatych a tficatych let. Takovym je
i objekt Why nor sneeze Rose Selavy? (1921) se 152 mramorovymi kostkami
v ptali kleci, ve které jsou obvykle (Sepiaschulp) §keble pro kanary a nesmy-
slny-teplomér. Je plny nardZek, souhra nesourodych véci vyvolava otazky, zda
to-vSe nemd hlubsi smysl. Ale ani ndzev nidm pfili§ nepomihd, i kdyZ jde
o slovni hficku, kterd nés o to vice irituje a nuti k pfemysleni — Eros ,, Rose
a francouzské C’est la vie ,,Selavy“. Duchamp zde inscenoval umélecky kus
lapidarni poezie, jejiz intelektulni ironie plisobi uz témét jako hrava a nelze
fici, Ze by byla bez jistého smyslového piivabu.

Dokonce i tak vitdlni a mnohostranny umélec, jakym byl Ameri¢an Man
Ray, poznal velmi brzy pfiznivy okamZik, aby se vrhl uZ roku 1918 do dobro-
druZstvi objektového uméni. Stal se vedle Duchampa rozhodujicim promoto-
rem avantgardistickych tendenci v New Yorku; jeho doménou byly odcizené
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Man Ray, Ce qui nous manque & tous, 1935-1936

a jinak interpretované objekty. Tak tfindcti hfebiky proSpikovanéd ZehliCka
s ndzvem Cadeau je nejen nesmysinym prezentem pro toho, kdo ji dostane,
nybrZ piimo nebezpeénd, kdyby byla uvedena do provozu. Agresivni vyzafo-
vani Cadeau stoji v pfimém protikladu k Ce qui nous manque a tous koncipo-
vané v roce 1935, k fragilni vécné metafofe tipytné iluze. Pivabné balancuje
na tenké troubeli hlingné fajfky, ze které se zd4 jako by vyristala velka skle-
néna koule. To vyvolavé predstavu détskych her, vzacnou, kiehkou a zasnénou
sféru. V zrcadleni na prihlednou kouli se misi zdani s bytim. Divak samozfej-
mé akceptuje tuto poetickou kombinaci, kterd oslovuje stejné rozum jako cit.
Odtud je uZ jen krok k mluvicim skifiikdm Josepha Cornellise a soucasnym
surrealistickym objektdm, které vyhliZeji podobné jako ty od Mana Raye.
Evropské dadaistické sochafstvi a celkovou situaci v tomto hnuti ndm ne-
zapomenutelnym zpisobem pfibliZil naptl Francouz, naptil Némec, nejprve
dadaisticky sochat, pozdgji jeden z hlavnich pfedstaviteltt biomorfniho (vité-
listického) sochafstvi Jean (Hans) Arp, narozeny ve Strasburku: ,,V roce 1914
vytvofili Marcel Duchamp, Francis Picabia a Man Ray, ktef{ tenkrét Zili v New
Yorku, Dada (Dievény konicek), o kterém jsme si ostatné nic neuméli pfed-
stavit. Byla to jejich velkd bida, protoZe nenasli pro své hnuti Z&dné jméno.
A protoZe byli bezejmenni, nevédéli jsme v Curychu nic o jejich existenci. Ale
kdyZ jsme v roce 1916 zplodili nase dada a ono bylo zrozeno, padli jsme si —
Hugo Ball, Tristan Tzara, Richard Hiilsenbeck, Emmy Hennings, Marcel Jan-
co a ja — plni radosti do naruce a jednohlasné volali: >Da, da je naSe Dada.<
Dada bylo proti mechanizaci svéta. Nae africké veCery byly jednoduSe pro-
testem proti racionalizaci ¢lovéka. Mé kvaSe, reliéfy, plastiky byly pokusem
nau¢it ¢lovéka tomu, co uz zapomngl — snit s otevienyma o¢ima. UZ tenkrét
jsem mél predtuchu, Ze lidé se vZdy vénovali zufivému niCeni zemé. Nejlepsi
ovoce na strom& Dada; nadherné exemplafe v kaZ7dém ohledu, byly podniceny
mym piitelem Maxem Ernstem a'mnou samym v Kolin€. O néco pozdéji jsme
pfitdhli do Tyrol a k nam se pfipojil svym dobrym dilem Tristan Tzara. V Ko-
lin€ jsme zaloZili Max Ernst a j4 velky podnik >Fatagaga< pod patronitem
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plivabné baronesy Arman-
dy von Duldgedanzen a za-
moZného pana Baargelda.
Z neodolatelné touhy po
tom chytit hada, vytvoril
jsem projekt pro ndpravu
chiestysd, ktery byl v proti-
kladu k nesnesitelnému
chiesty§i firmy Laokoon
a synové ubohym Cervem.
V piesné téZe dobé vytvoril
Max Ernst >Fata<. Moje
firma pro ndpravu chiesty-
0 a firma Fata Maxe Em-
sta byly spojeny pod jmé-
nem Fatagaga a mohly byt
na pfani v kazdé dobé opét
probuzeny k Zivotu. Dile-
7ité na Dada je, jak se mné
zd4, Ze dadaisté neopovr-
huji jen tim, co plati obecné
jako uméni, ale celym své-
tem uméni sedicim na vy-
sokém triinu. My prohlasu-
Hans Arp, Madam; Torzo s vlnitfm kloboukem, jeme’ e V§e’ co vznika ne-
1916 bo je udélano Elovékem, je
uméni. Uméni miZe byt
Spatné, nudné, nepeésténé, sladké, povazlivé, libozvucné, osklivé nebo svitkem
pro oci. Celd zemé& je uméni. Slavik je velky umélec. Michelangeliv MojZis:
Bravo ! AvSak pfi pohledu na snéhuldka vzniklého v jednom okamZiku volaji
dadaisté také: Bravo !“

Z toho je ziejmé, Ze dadaismus znamenal plné osvobozeni tviiréich pod-
nétd a dostal se tak do polohy, ve které spojoval sdm v sobé ty nejpodivnéjsi
protiklady — ptedev§im protimluv, Ze dadaisticky umélec se ptes své destruk-
tivnf zaméry vratil k podstatnym principiim uméni. Jejich uméni — Arpovy
skulptury, Schwittersovy koldZe, obrazy Maxe Ernsta — prokdzalo Zivotnost
pravé tak jako jiné umélecké smeéry dvacatého stoleti. Hans (Jean) Arp napsal:
,.Pokusil jsem se byt pfirozeny. V tom spocivé revolu¢nost dada, nebot piiro-
zeny neznamena naturalisticky®.

Jako souvisld skupina dadaismus nepfeZil konec prvni svétové vilky, nic-
méné v t€ kratké dobé Hans Arp vytvofil dilo, které mélo velky vyznam pro
budoucnost moderni plastiky, pfedev§im nékolik jeho pomalovanych dfevé-
nych reliéfa, jako napt. Torzo Zeny s vinitym kloboukem (1916). Po vélce se vy-
tvofily dadaistické skupiny v Berlin€, Kolin€ a Hannoveru, s malymi odnoZe-
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Max Ernst, Plod dlouhé zkuSenosti, 1919

mi v Basileji a Barcelong. Arp odeSel do Kolina a pfipojil se k dadaistické sku-
piné. Také tam se setkal s Maxem Ernstem, kterého potkal poprvé v roce 1914.
V Arpové vlastnictvi se nachézi z oné doby jeSt€ Maxem Ernstem v roce 1913
vyfezand dfevéna figura Milujici (Liebende). O Sest let pozdgji, b&hem jejich
obnovené spoluprice, vznikl pomalovany reliéf Plod dlouhé zkuSenosti
(Frucht einer langen Erfahrung), ktery miZeme je§té oznalit za dadaistickou
plastiku Maxe Ernsta. Stoji blizko pomalovanému reliéfu, ktery zhruba ve stej-
né dobg (v roce 1919) vytvofil Kurt Schwitters jako prvni skicu k pozdéji zni-
gené Merzbau. Ve viech t&chto skulpturdch umélci usilovali o to, dat naleze-
nym predmétiim — jejich odpovidajicim sestavenim do vyznamovych vztahii —
jakousi formu plastické metafory, kterd by méla tutéZ kouzelnou moc jako me-
tafora basnickd. Ale tento postup je také postupem surrealistick€ho sochafstvi,
a tak existuje v tomto ohledu plna shoda mezi dadaismem a surrealismem. Co
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bychom mohli nazvat jako velebeni uZitkového pfedmétu, pak je to oviem pro
dadaismus charakteristicky vtip (nadsézka), ktery se vraci pravdépodobné zpé&t
k Duchampovi.

Dadaisticka frakce vznikla také v Hannoveru. Zde se v8ak proti berlinské-
mu antiuméni prosadilo uZ témér vazné mySlené uméni Kurta Schwitterse, jed-
noho z nejagilnéjsich dadaistd, jehoZ neGnavnost a tvrdohlava uminénost byla
srovnavéna s nespoutanosti Baaderovou. Na rozdil od Baaderovych megalo-
manskych iluz{ pldnoval napf. rozmémnou plastiku, které chtél dat jméno Dio-
dada — drama. M¢la to byt ironickd metafora zobrazujici velikost a pad
Némecka; plastiku, kterd méla mit pét etdZi, tfi zahrady, jeden tunel, dva vyta-
hy a pouze jedny dvefe v podobé cylindru, a kterou oviem nikdy nerealizoval.
Kurt Schwitters se drZel konkrétniho svéta a realizovatelné umélecké vypové-
di. O své Cinnosti prohlasil: ,, Stloukdm obrazy.” Byly to koldZe a asamblaZe
s vlepovanymi kousky dfev, provazki a rdznych etiket, jimZ dal souhrnny na-
zev Merz, ktery podle vlastnich slov odvodil z okle§t€ného pojmenovani Com-
merzbank. Nazev Merz nesl také jeho Casopis. Schwitters vyddval mapy
a svazky basni; jeho Anna Blume (Anna, tys zepfedu jako zezadu) se stala pfi-
sloveénou. Fonetickou sondtu mizZeme povaZovat za dilo klasické abstrakini
poezie. Schwitters, ktery své uméni propagoval Cetnymi pfedn48kami i prode-
jem kol4Zi ve svétovych metropolich, na svych cestach navitivil také Cesko-
slovensko. Po ndvratu domu zadal sestavovat tzv. Merzbau, kterou proristal
vysoky sloup, a neustale ji pfestavoval. KdyZ byla za druhé sv€tové valky zni-
Cena, zalal stavét novou nejprve v Norsku, kam prchl pfed nacisty (1937),
a poté v Anglii, kde nakonec roku 1948 zemfel.

Schwittersovy Merzbauten vnesly do modernihc uméni nové hodnoty, ne-
bot vytvafely prostory srovnatelné jeding s tzv. plastikami naruby, které vzni-
kaly aZ ve druhé poloving 20. stoleti. Stejn€ jako Duchamp byl i Schwitters
piedchiidcem soudobého pop-artu, a to pfedev§im svymi koldZemi a asambla-
Zemi, které sice sestavoval z redlnych objektii, avSak ¢asto naprosto iracional-
né, s prvky absurdity.

V Némecku vzniklo né€kolik center dadaistické aktivity. Kromé Berlina
a Hannoveru se takovym centrem stal i Kolin nad Rynem, jak uZ vzpomenuto,
kde se utvoril jedine¢ny pracovni tym pratel z prvni svétové vilky v Cele
s Maxem Emstem a Johannesem Baargeldem. Baargeld vydéval ¢asopis Der
Ventilator, v némZ tepal zatuchlou atmosféru némecké soucasnosti, a to tak
lspésné, Ze britské okupadni tfady Casopis zakazaly. To oviem dadaisty neod-
radilo. Ernst s Baargeldem zadali vydavat Bulletin D a €asopis Die Schamma-
de (1920) a zorganizovali vystavu stejného nazvu, kterd byla uzavfena policii
kvili Gdajnému ohroZovani mravnosti. Max Emnst uZ tehdy vyuZival k sesta-
vovani koldZi xylografie ze starych ilustrovanych Casopisd; naprosto volng,
pouze podle pifkazi fantazie v nich manipuloval s lidmi, vécmi, ptirodou
i stroji. Lidé se stavali sou¢4stmi stroji a to viechno se pohybovalo, vzna3elo
nebo ustrnulo v mechanickém prostoru, v odcizeném univerzu. Velmi osobi-
tym zptisobem promé&nil Ernst i fotomontaZ: sestavil kolaZ z tstfizki fotogra-
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fii a ty pak ofotografoval. Vzniklé dilo neoznagoval jako fotomontaZ, ale jako
fotokoldz. Ve spoluprici s Baargeldem, ale i s Hansem Arpem vynalézal nové
zplisoby a techniky malby, které jiZ pfedznamendvaly Ernstovy surrealistické
ponory do podvédomi. S Arpem vytvofil naptiklad sérii obrazit Fatagaga Bil-
der (Obrazy Fatagaga); s André Bretonem, teoretikem a zakladatelem surrea-
lismu, a s Tristanem Tzarou se podilel na setkéni dadaistd v Tyrolsku.

Dadaisté opovrhovali minulosti stejn€ jako pfitomnosti: v pfisném slova
smyslu byli nihilisty a ke konvencim, které chtéli znicit, patfily i ony katego-
rie, na kterych byly v minulosti Akademiemi postaveny napf. malifstvi a so-
chafstvi jako zv1&Stni obory. K nim patfila omezeni na materialy, jakymi jsou
platno, olejové barvy nebo mramor. Herbert Read ve svych Déjindch moder-
ntho malifstvi o dadaismu napsal: ,,Dada prevzalo pojem pohyb z mnoho-
mluvné, nabubfelé propagandy Marinettiho, aby vyzvedlo poZadavek byti
>aktivistickym< hnutim. Timto aktivismem dadaisté ovSem rozuméli méné
pokus vytvofit novy umélecky styl, jako spiSe pokus setfasti balast viech sta-
rych socidlnich a uméleckych tradic. Celd doba byla napinéna svétovou sociél-
ni nejistotou, vale¢nou horeckou a ruskou revoluci. Dadaisté byli spise anar-
chisty neZ socialisty, ba v ojedinélych pfipadech uZ pfedchidci fasismu, a pre-
vzali Bakuninovo heslo o >tvofivém ni¢eni<. Vychazeli z toho, aby Sokovali
burZoazii, kterou pokladali za odpové€dnou za vélku, a za timto déelem pouZi-
li v8e, co jen mohla vymyslet jejich hréizné fantazie; zhotovovali obrazy z od-
padkd (Schwitters Merzbilder), uplatiiovali pohorSeni vzbuzujici pfedméty, ja-
ko napf. nosic lahvi nebo pisoirovou misu.

V tomto sméru dosahl mnoho uZ kubismus, ale poté co kubisté odvrhli za-
kony perspektivniho zplisobu vidéni, nastalo nebezpeli, Ze u ného zistat by
znamenalo vratit se k formélnimu klasicismu, pfisn&j§imu a tuZ§imu ne¥ je
realismus, kterému se pravé teprve uniklo. S dadaismem byla tato svoboda zis-
kana; z toho profitovali umélci jako Picasso a Braque, dokonce i Léger. Kro-
mé toho dadaismus znamenal >trvalou Frondu< pro novou a neméné vyznam-
nou generaci umélct.”

Velmi daleZité pro dalsi rozvoj sochafstvi bylo setfeni viech formalnich
rozdild mezi malifstvim, reliéfem, plastikou a uZitkovym pfedmétem. Vskut-
ku miZeme urcité dila dadaisth pfipsat libovoln& k malifstvi nebo ke skulptu-
fe. Mohou v3ak védecky pofaddek napiil obéma kategoriim pfitknout, aniZ by
Jejich historicky vyznam zni€ili, poSkodili. Jako Merzbild od Schwitterse neni
jiZ malifstvim, tak neni pomalovany reliéf od Arpa jiZ skulpturou nebo malif-
stvim, tedy ani to, ani je$t€ néco jiného. Je to jednodule >objer d’art<, ale
v ponékud jiném smyslu neZ v jakém obvykle je tento vyraz spojovan; je to
pfedmét bez néjaké moZnosti uZiti. ,,Mohl by to byt“, jak poznamenal Marcel
Duchamp, ,ready-made — to znamen4, obvykla v&c, ktera dostane zvIastni vy-
znam tim, Ze je vytrZena ze svého normalniho prostiedi nebo Ze zméni svoji
polohu, jednoduSe napiiklad tak, Ze je postavena na hlavu.“
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