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Kultura a uméni

Konstruktivistické socharstvi

JAROSLAV SEDLAR

V prvnich deseti aZ patnécti letech 20. stoleti zaznamendvame ve svétovém
sochafstvi, podobné jako ostatné i v malif'stvi, sméfovani k abstrakei, jak se to
projevilo naprosto piesvéd¢ivé u Constantina Brancusiho, ktery sotvaZe ukon-
¢il akademickou drahu, touZil po ndvratu k pfisné, jasné, silné formé, jez by
sméfovala k architektonickému fadu a v ném dospéla k novému trvanlivéjsi-
mu vyrazu. V souvislostech s rozvojem novych védeckych poznatka, napt. se
vznikem novych geometrii v 19. stoleti, to bylo pfedevsim sili o0 geometris-
mus, které vedlo brzy k rezignaci na figurdlni nebo pfedmétné zobrazeni.
V uméni jde v této dobé stale vyhradnéji o ryzi tvarové kompozice nebo o tva-
rové konstrukce. A po Brancusim v centru t€chto tendenci stoji nepochybné
konstruktivismus, ktery se manifestoval v plastické, i v malifské tvorbé a vidy
nakonec vyustil v konstruktivistické a pozdg€ji funkcionalistické architektufe.
Z povahy véci, z orientace na geometrii, jasné vyplyva i architektonicky cha-
rakter konstruktivistické skulptury, kterd se pln¢ rozvinula zhruba od roku
1912 aZ do pocatku dvacatych let 20. stoleti. Novym prvkem v ni je také to, Ze
nevznikd vyhradné v umélecké metropoli t¢ doby, v PafiZi, nybrZz ve vychod-
ni Evropé, ale také v Holandsku a v Némecku. Pfesto zdkladni podnét vySel
1 tentokrat z kubismu. Konstruktivismus zaloZil v Rusku Viadimir Tatlin, a to
brzy po navratu ze svych studijnich cest po Evropé, z Berlina a PatiZe (1913).
Pravé v PafiZi ho inspirovaly Picassovy reliéfy z riznych hmot, které Picasso
zhotovoval v letech 1912-1914, napf. ona proslula Guitare (Kytara, 1912), slo-
7end z papiru, plechu a dratu. ZaZitek kubismu a pfedevsim plastické experi-
menty Picassovy oteviely dvefe konstruktivismu. Také néktefi dal§i ruSt
umeélci byli pti svém krat§im nebo del§im pobytu v PafiZi ovlivnéni timto no-
vym zplisobem plastické tvorby, tak napt. Vladimir Baranoff-Rossiné, ale pte-
devsim Alexandr Archipenko, ktery kolem roku 1914/15 v Nizze vytvoiil fa-
du kubistickych, pestie pomalovanych skulptur a reliéfll. Svou formalni dyna-
mikou stoji tyto price ovem bliZe italskému futurismu neZ srovnatelné
HKlidnému® (statickému) kubismu.

Tatlin rozvinul v zimnich mésicich na prelomu let 1913-1914 tzv. Zivopis-
nyje reljefy (Malifské reliéfy) a vystavil je na vystavé s ndzvem Pérvaja vy-
stavka reljefov ve vlastnim ateliéru v moskevské ulici OstoZenka 37. Z vysta-
venych dél znidme dnes jiZ jenom pét, a to pouze z dochovanych fotografii ne-
bo z reprodukci preti§ténych na letacich. Nazev Zivopisnyj reljef (Malifsky
reliéf ) je autenticky a ukazuje na souvislost s malifstvim. UZ v nich lze hledat
navaznost na Picassovy konstruované reliéfy z let 1912-1914. Analyza pfed-
métu v kubistickém stylu je pfitomna je$té v Tatlinové reliéfu Burylka (Léhev),
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Vladimir Tatlin, Rohovy reliéf, 1915

ktery byl sestaven z plechové folie, tapety a dalSich materild (je nezndmy, byl
asi znien). Pro Mali¥ské reliéfy pouZival dievo, kov, sklo, Stuk, lepenku, pla-
venou k¥idu a tyto materidly mezi sebou spojoval, lepil, pomalovaval a popra-
Soval. Tyto nové materidly mu neslouZily k zobrazovani predmétu ani k jeho
analyze. Pro ného bylo rozhodujici pfedevsim rozliSeni vlastnosti pouZitych
materidll, ¢imZ se snad poprvé v sochafstvi naruSuje kontinuita napodobova-
ni skute¢nosti. Podle Tatlina latka existuje diky svym vlastnostem a hranice
vlastnosti jednotlivych materidld jsou nepiekroCitelné. Prihlednost a tvrdost
skla neni moZné nahradit jinym materidlem nebo imitovat na platng. PouZiti
surovych materidld a nalezenych pfedmétl souvisi je$té s dilem Picassovym,
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ale metoda zachédzeni s vlastnostmi latek spojuje Tatlinovy préce s dilem Ale-
xandra Archipenka, ktery Zil od roku 1908 v PaiiZi.

Druhé obdobi konstruktivismu v Tatlinov& dile vymezuje vznik série (zv.
kontrareliéfit nebo také rohovych reliéfii v roce 1915. Tatlin je uZ nebudoval
na pozadi zakladni desky opatfené rémem jako obraz, ale ve volném prostoru,
umistoval je do rohil mistnosti. Snad to souviselo s ruskou tradici, ktera udr-
Zovala zvyk dévat pfi pohibu do rohu mistnosti ikonu. Podobné postupoval
i Kazimir Malevi¢ se svymi suprematistickymi malbami. Néazev kontrreljef
(kontrareliéf) mél zroverti ilustrovat negaci reliéfu volnou konstrukci vznage-
jici se v prostoru. Uglovoj reljef (Rohovy reliéf) se vymanil z vézanosti na je-
diny nebo hlavni pohled a nebyl vazin ani na sokl, bez néhoZ dfive socha ne-
existovala. Jim Tatlin vratil do sochafského dila opét pohyb, &imZ v podstaté
prekonal staticky kubismus. Stati¢nost kubismu totiZ spo¢ivala v tom, Ze pou-
Zival simultdnnost pohledd na zobrazeny predmét — to znamend, Ze kubismus
piedmét rozloZzil do plochy, a tak umozZnil nahliZet ho v jeden okamzZik a z jed-
noho mista. Pfedkubistickd klasickd socha viak vyZadovala, aby ji divdk ob-
chézel. To kubisté vyloucili, protoZe to odporovalo simultinni analyze pred-
métu a jeho rozloZeni v ploSe, koncentraci vech pohledd na jeden pohled
hlavni. Proto se plo§ny reliéf kubistim jevil jako idedlni feSeni. A tu ndhle
v protikladu k nim Tatlin rohovymi reliéfy donutil op&t divika, aby se pohy-
boval a nahliZel konstrukci z riiznych zornych dhld. Lze dokonce fici, Ze 7ad-
ny pohled neposkytuje Gplnou podobu kontrareliéfu. Ta se méni s pohybem di-
védka a tim zménou dhlu pohledu. Kontrareliéf tak vratil do vnimani sochy
opét moment Casu, ktery kubisté opustili.

Dynamismus Tatlinovych konstrukci podporuji spojovaci asti reliéfa —
Stdry a draty evokujici jakési ¢ary, jimiZ jsou objekty pfichyceny na zed. Ty-
to kfivky (siloCary) nazyval Nikolaj Punin, Tatlintv pfitel a prvni jeho mono-
grafista, rytmy. Jsou dynamické, protoZe je tvori bud kiivky, nebo se opako-
vané sbihaji a rozbihaji. Latentni kinetismus se skryva v nahrazeni mechanic-
kého pohybu sochy vymezenim pohledu na jeji objem. Tatlin znazorfioval
v kontrareliéfu moZnost, jak véc zcela vymanit z vlastnosti urenych materia-
lem a ptevést ji do novych funkénich sestav, které maji své vlastni konstruk-
tivn€ dané podminky, to znamen4, Ze Tatlinovy kontrareliéfy uz neukazuji vé-
ci takové, jaké jsou, napiiklad $fidru, drit nebo dfevo, nybrZ jejich moZnosti
fungovani ve specifické konstruktivni souvislosti. Ve svych kontrareliéfech
nebo rohovych reliéfech, které zpocatku rozvijely prostorovost z ploch, dosahl
naprosto osobitého plastického konceptu, odliSného od Picassa. Razil jimi no-
vé cesty v sochafstvi 20. stoleti. Byl to novy zplsob artikulace na z6nach bo-
hatych na napéti, které v nich vznikd mezi plochami zdi, obvykle v pravém
thlu. Co se zde déje, jaké sily zde plisobi nebo jsou moZné? Tatlin netinavné
vytvafi ,,virtualni déni* v tomto prostfedi z plechtl, tycek a drath, zviditelfiuje
prostorové vytvory, nastoluji otdzky, jak je v dplné jinych formulacich, v nasi
dobé nastavi jednotlivi zastupci minimal artu a konceptualismu. BohuZel zna-
me tyto Tatlinovy price vétSinou jen z fotografii a podle nich zhotovenych re-
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konstrukcei. Ale pie-
sto pfese vSechno
nam ddavaji dosta-
te¢nou pfedstavu
o novotich Tatlino-
va zkouméni. Byl
piesvédcen, Ze kaZ-
dy materidl vyvola-
vé jemu odpovidaji-
ci formy a Ze on
sdm hledd ve svém
dile takové formy,
které prinejmenSim
nevedou. k fale¥né-
mu kultu materiélu,
prestoZe v reliéfech,
které sdm oznaCo-
val jako selekci ma-
teridld, stdla v po-
predi pravé relace-
forma-material.

V prosinci roku
1915 vystavil své
rohové reliéfy v Pe-
trohrad€ na vystavé
nazvané Poslednaja
Suturisticeskaja vy-
stavka kartin 0,10.
Na ni doslo k z4sad-
ni roztrce mezi
Tatlinem s Malevi-
¢em. Od té doby se
odliSuji od sebe pre-
vazné skulpturdlni
konstruktivismus
od pfevdzné malif-
ského suprematis-
mu, které ziskaly
i své privrZence.

-

Alexandr Rodéenko, Visici konstrukee é. 10, 12, 1920-1921

Oba viak vychézely z geometrismu. K Tatlinovi se pfihlasily napiiklad Na-
dé¥da Udalcovova a Ljubov Popovova, k Maleviovi El Lisickij, Alexandr
Rod&enko. Rod&enko se ovem zdcastnil i Tatlinovy vystavy Magazin (1916)
a stal se brzy jednim z nejraznéjSich zastupcti konstruktivistického hnuti. Od
roku 1913 do roku 1916 vytviéfel kresby tuZkou a kruZitkem, které byly jeSté
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predmétné a ovlivnéné futurismem i dilem Malevi¢ovym. Na né navazovaly
bezpiedmétné kresby pravothelnikd, které v roce 1915-1916 prekresloval do
kruh@. Na vystavé Magazin ptedstavil pét takovych kreseb a v nésledujicich
letech se hlasil jak k Malevicovi, tak k Tatlinovi. K Malevic¢ovi odkazuji dy-
namické osy a ryze geometrické tvary v ploSe, pozdéji trojrozmérné konstruk-
ce a mobily (z roku 1920). Od Tatlina se Rod¢enko naucil zajmu o materiél,
coZ se odréZi v jeho pracich z let 1916-1917, nejprve malovanych, pozdéji pro-
vedenych v konkrétnim materidlu. Ze spojeni obou vlivll vyvinul Alexandr
Rodcenko velmi osobitou formu konstruktivismu a podilel se tak na vyuZiva-
ni skutecnych materidlit ve skutecném prostoru. To u ného vyvolalo ctiZddost
stat se umélcem-inZenyrem, jak ukézal daldi vyvoj. V roce 1918 vznikla fada
Cernych obrazii, které predstavil roku 1919 na vystavé Bezpfedmémé umeéni
a suprematismus v Moskvé. Zde vystaveny obraz Cernd na cerné patfi k té sé-
rii obrazd, které oteviraji ddleZitou fazi v Rod¢enkové zachdzeni s barvou
a které nakonec vedly roku 1921 k dkolu zabyvat se malifstvim. Pomoci er-
né barvy poptel umélec vypovédni schopnost obrazu, linedrmim roz¢lenénim
prvki a odliSenim jednotlivych barevnych ténl umoZnil poznat nebo zdlraz-
nit formy, takZe obraz mohl byt vniman jesté jako obraz. Rod¢enko si velmi
dobre uvédomoval ambivalenci t€chto obrazi, kdyZ hovofil o tom, Ze u obra-
z0 Cerné periody je t&Zké stanovit, co je prostor a jak existuje a co je forma
v ném a jak existuje, kdyZ ma jest€ vihu.

Dalsim dileZitym krokem ve vyvoji Rodéenkova dila i konstruktivismu je
série objekti z let 1920-1923. Jsou to Zavésené kompozice, které se vznaseji
volné v prostoru bez jakéhokoliv zakryti. V originalni verzi byly vyrobeny
z prekliZky, ze které umélec vyfezal nejriznéjsi geometrické formy: Ctverce,
Sestitihelniky, elipsy aj. Z téchto figur pak opét vyfezal stejné Siroké soustied-
né prvky, které se v prostoru automaticky vyklapéji, takZe z ploch vznika troj-
rozmérnd skulptura. Pohybem se pak stdle proméiuji thly pohledu a dopada-
jici svétlo.

Rod&enko se intenzivné vénoval spolené se svou Zenou Varvarou Stépa-
novovou uméleckym experimentiim, byl soucasné vyzkumnikem i védcem:
konstrukce, systém, uZiti pfiméfeného materidlu stalo v poptedi jeho umélec-
ké tvorby. Rod¢enko a Varvara Stépanovové byli ustfednimi figurami druhé
faze ruské avantgardy, konstruktivismu s jeho zdfirazfiovanim technického
rozvoje, produkce, pfimé&fenosti. Pti veSkerém praktickém zaméfeni ale pro-
nikl do Rod&enkovych teorii konstruktivismu utopicky rys, a to vira v nemén-
ny fad.

K Tatlinovi, k jeho konstruktivismu a praci s novymi materidly se hlsili
krom& Rod&enka také daldi avantgardisté, a to i nsledovnici MaleviCovi. Ti
oviem Casto obmé&fovali konstruktivismus a tim jej také obohacovali. Tak Ivan
Puni se zajimal zcela jinym zpsobem neZ Rod¢enko o materidl, kdyZ chtél
vyrovnat ve svém abstraktnim, kubisticko-plo§ném malifstvi ztratu vztahu ke
skute¢nosti. Svinoval a ohybal, podobné jako Jurij Anénkov, jednotlivé plochy
papird nebo plechit ven do prostoru, tedy do reliéfii nebo v roce 1915/16 do
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svych obrazovych tabuli
obc¢as vmontoval reainy
predmét — porceldnovy
talit, kladivo, pilu — jako
téméi dadaisticky rusivy
faktor, jako jakousi
mySlenkovou piekazku
pro piemysien{ o proti-
kladu vécné a obrazové
reality, jak doklada napf.
jeho Zdrisi — reliéf s kla-
divem (1914). Z Tatlino-
vych a Rodcenkovych
snah (stejné jako o néco
pozdéji a jeSté vyraznéji
z Gabovych a Pevsnero-
vych obmén konstrukti-
vismu) vyjadfit v kon-

struktivistickych dilech

prostor, ¢as a dynamiku,
vy$li také Kazimir Me-
dunéckij ve své Ab-
strakini skulptuve, Kon-
strukce ¢ 557 (1919)
a Lev Bruni v Konstruk-
ci (1918), i kdyZ nedo-
sahli propracovanosti

a jemnosti pozd€jsich
konstruktivistickych dél

hlavnich protagonistd
konstruktivismu. Také

Konstantin Vijalov se-

stavil v duchu Tatlinové

svou Konstrukci (1919)°
z dispardtniho nalezené- -

ho materidlu ~ dfeva,
kovu a dratu — jako jas-
nou tektonickou konfi-
guraci, kterou zhotovil

Georges Vantougerloo,
Konstrukece y=ax*bx*+cx,
1935

v ateliérech Aristarcha Lentulova, Alexeje Morgunova a Vladimira Tatlina.
Byl ovlivnén predevsim Tatlinem, ale také Alexandrem RodCenkem a stejné
jako oni rezignoval védomé& rovnéZ na to, aby tyto surové materidly zpracova-
val a prométioval v jejich vzhledu. Ostatné jeho Konstrukce vznikla pod pii-
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mym Tatlinovym dohledem. Ke konstruktivistim se hlasil také Vasilij Jermi-
lov, ktery pracoval v Charkové. .

Meznikem v rozvoji ruského konstruktivismu byla fijnova revoluce. Mno-
ho umé&lct reagovalo na nové podminky nadSené€, mnozi z téch, ktefi Zili v za-
hrani¢i, se vraceli domu, napfiklad Vasilij Kandijskij, Marc Chagall, Naum
Gabo a Antoine Pevsner. Revoluce dala uméleckému snaZeni novy cil a Gsili
umélci bylo Ziveno pocitem, Ze poprvé budou mit moZnost napoméhat epo-
chélnimu pfevratu a zméndm ve spole¢nosti. V letech 1917-1921 se konstruk-
tivismus stal dokonce oficidlnim uménim sovétského statu. V1ada podporova-
la snahy umélc obrovskymi ¢dstkami penéz. Pfi komisaridtu Anatolije Vasil-
jevie Lunalarského, filozota, literdrntho kritika a publicisty, ktery byl
v letech 1917-1929 lidovym komisafem osvéty, bylo vytvofeno kolegium
umélcd, jehoZ moskevskému oddéleni predsedal Vladimir Tatlin. Komisaridt
mél k dispozici ¢astku ¢trndct a pdl milionu rubld, kterou vyuZival k realizaci
uméleckych projektd, v jejichZ ramci usiloval o prechod umélct od forméalné
angaZzovaného uméni k uméni spolecensky angaZovanému, k architektute, uZi-
tému, agitaénimu a propaga¢nimu uméni. Tatlin tuto zménu orientace uvital
navrhem Pamjatnika I1l. Internacjonala (1919), ktery byl manifestaénim di-
lem konstruktivismu a prvnim kinetickym objektem pfedchazejicim kinetic-
kym realizacim Nauma Gaba z roku 1920. Tatlinova utilitdrni kombinace po-
mniku a centra pro spoleenské organizace méla byt vysoka aZ Ctyfi sta metril
a méla vyjadfovat nékteré symbolické vyznamy. Zakladnim konstrukénim
prvkem se stala spirala, kterd opét negovala kubismus. Stala se nejznamé&jSim
ptikladem dal§tho rozpfaZeni do prostoru, vyjadfenim touhy po osvobozeni
z vézanosti na zem a stoupani vzhlru do vesmiru, jak se to projevilo uz ve
vznasejicich se prostorovych konstrukcich Rodéenkovych nebo v orientaci na
1étaci apardty v pozd€jSich Tatlinovych konstrukcich Letatlina. V podobném
smyslu, obraceném ke spiritualité, jsou také vznaSejici se suprematistické
kompozice MaleviCovych prostorovych vizi. Kolem roku 1920 Malevi¢ totiZ
dospél k ndzoru, Ze malba je vyCerpdna a novému vsttebavani mySlenek je pii-
stupnéjsi architektura. Architektonické Cinnosti se vénoval pfedev§im béhem
svého pobytu v leningradském Inchuku (Institut chudoZestvennoj kultury, In-
stitut umélecké kultury), jehoZ se stal v roce 1922 feditelem. Se svym spolu-
pracovnikem Iljou Ca¥nikem rozpracovédval principy suprematismu v trojdi-
menziondlni podobg. Trojrozmérnymi se vlastné stavaji diivejsi suprematické
kreace; diivéjsi Etverec se proménil v krychli, obdélnik v hranol a podobné.
Vzniklé projekty pak Malevi¢ nazyval architektony, suprematistické plastiky-
architektury rozvijené v bohaté &lenéné dtvary, napiiklad na pidorysu kfiZe.
Vedle idedlnich plastik — architektur — projektoval tzv. planity, modely budou-
ctho bydleni. Zabyval se v nich piekondnim zdkona zemské tiZe a rozvinutim
forem do volného prostoru. Mé&la to byt jakési vznéasejici se obydli, pro néZ bu-
de zemé jen mezistanici. Zde pfedb&hlo uméni realitu 1étdni do vesmiru o ce-
1¢ pulstoleti. Usili proniknout do prostoru ohlasuji také konstrukce zdvizi
a mosth bratri Vladimira a Georgie Stenbergovych, ktefi pfedstavili své mo-
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El Lisickij, Prostor Praun, 1923/1965

dely vefejnosti zdroveti s Rod&enkem. Na druhé stran€ vnitfni vystavba Pa-
mdtniku 11I. internaciondly s gigantickymi shromaZdovacimi sély, uréenymi
pro obrovskou byrokratickou maginérii, odkazuje na utopisticky charakter
mnohych projekti v ranych letech Sovétského svazu. Jen malo z nich se usku-
te¢nilo.

Vyznamnou osobnosti ruského konstruktivismu byl Lazar (Eliezer) Marko-
vi¢ Lisickij (Bl Lissicky), pavodem z ruské Zidovské rodiny. Stal svym dilem
mezi Malevi¢em a Tatlinem, byl naptil vizionat, napil inZenyr. Pohyboval se
v uméni, ale §lo mu i o to zmé&nit skute¢nost. Od zac4tku revoluce byl Clenem
umé&leckych komisi a pracoval ve Vitebsku na fakult€ architektury a grafiky,
kam ho povolal Marc Chagall. Od roku 1916 ilustroval knihy v duchu figura-
tivniho expresionismu a kubofuturismu. Teprve ve Vitebsku roku 1919 odvrhl
ptedmétné uméni a obratil se k Maleviové suprematismu, ktery oviem ocis-
til od jeho mysticko-iraciondlniho ndnosu. V roce 1920 vytvofil své prvni
Prouny, které patfi k jeho historicky nejddileZitéj$im piinosiim k avatgardnimu
uméni 20. stoleti. Jimi navazal na tvorbu suprematistické skupiny Unovis, kte-
rou zaloZil Malevi& v letech 1919-1920 ve Vitebsku a kterd pracovala aZ do ro-
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ku 1927; jeji ¢lenové Ilja Casnik, Véra Jarmolajevovd, Nina Koganovova,
Nikolaj Sujetin a Lev Judovin aplikovali Malevi¢v abstraktni suprematismus
na architekturu a uZitkové pfedméty vyrdb&né z keramiky, skla a textilu. Proun
pouZzival Lisickij misto terminu obraz jako zkratku Pro-Unovis, ptihlaSeni se
ke skupin€ Unovis a k ideji vytvatet nové formy univerzélniho uméni. Prouny
spojovaly geometrii a senzibilitu, v&du a uméni, architekturu a malbu i poli-
tickou agitaci vjedno, obméiiovaly Malevi¢av suprematismus. Lisickij vytvé-
fel kompozice stereometrickych tvarli volné zavéSenych v prostoru, vétiinou
na bilém pozadi. Pouzival bilou, ¢ernou, Sedou, ¢asto piidaval signélni Eerveri.
Od Malevice se 1isil také prostorovosti obrazovych prvki a tlumenou barev-
nosti, jakoZ i praci s redlnymi prostorovymi znaky, v nichZ vymezuje objemy
a jejich prostorové Ghly.

V obdobi po revoluci doslo k roz§tépeni skupin umélcd, které se jinak v na-
zorech protagonistll konstruktivismu na forméalni podobu uméni shodovaly.
Pocatek rozkolu nastal v roce 1917, kdy se k Tatlinovi pfimkli Naum Gabo
(Naum Neemia Pevsner) a Antoine (Natan) Pevsner a manZelé Alexandr Rod-
Cenko a Varvara St€panovova. Vyhlasili teorii tzv. produktivismu, ktery zpo-
Catku chépali jako studium tvarti, barev a technologickych kvalit 14tek i mate-
ridld pouzivanych v uméni, jeZ byly schopny vyjadiit moderni technicky po-
krok. Po revoluci v roce 1917 se zapojili Tatlin, Rod&enko i St&panovova do
vystavby nové spolecnosti, do spoluprace s d€lniky, védci a inZenyry. To bra-
tii Pevsnerové odmitli, stejné jako Tatlindv Pamjamik III. Internacjonala, kte-
ry povaZovali za pouhou ndpodobu stroje, a v srpnu roku 1920 publikovali
Realisticeskij manifest v podobé katalogu, ktery doprovazel jejich vystavu pod
Sirym nebem. Katalog mohl vyjit jen proto, Ze sestra Trockého jako hlavni
cenzor nepochopila nebo necetla jeho obsah a podle ndzvu se domnivala, Ze se
autofi hlasi k realismu. Pevsnerové ovSem nézev realismus chipali jako v né-
kdejsim stfedovékém sporu realistd s nominalisty pravé obraceng. Slo jim si-
ce o sepéti uméni se Zivotem, nikoli ovSem o politickou angaZovanost a ideo-
logickou sluZebnost, ale o ryzi uméni, o esteticky Cisty umélecky projev. Vy-
hlasili zde poZadavek racionalni a promysSlené tvorby: ,My neméfime nasi
préci loketni mirou krasy. My konstruujeme naSe dilo tak jako univerzum,
s olovnici v ruce, ofima, tak pfesné€ jako pravitkem (...), jako inZenyfi své
mosty, jako matematici své vzorce planetdrnich drah.” Nové€ definovali vztah
umeéni a Zivota v tom smyslu, Ze uméni mé usilovat o vyjadieni jeho podstaty.
Z toho diivodu Z&dali, aby se uméni zfeklo zobrazovani vnéjskového zdani
reality. Odmitli objem, masu a statiku jako jediné prvky vytvarného uméni, ale
1 barvu: ,,Barva je ndhodn4, nem4 nic spole¢ného s vnitini podstatou téla. My
tvrdime, Ze jedinou malifskou a plastickou hloubkou je forma prostoru. Ve
skulptufe odmitdme hmotu jako formu prostoru. Jedinymi formami, v rdmci
kterych je budovén Zivot a ve kterych proto musi byt budovéno i uméni, jsou
prostor a ¢as...Ve vytvarném uméni objevujeme novy prvek, kinetické rytmy
jako zékladni formy na$eho vnimani redlného €asu.”
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Atoine Pevsner, Dernier Elan, 1961-1962

V roce 1922 byl lidovym komisafstvim osvéty Naum Gabo povéfen, aby
odcestoval do Berlina a tam dohliZel na 1. ruskou vystavu uméni v galerii
van Diemen, kierd poprvé pfedstavila souCasné uméni nového Ruska na Za-
padé. Sam tam vystavil vedle figurativnich konstrukci hlav z let 1915 — 1920
také tii prostorové konstrukce. V Kinetické konstrukci z roku 1920 t87il z me-
chanicko-technickych prostfedkd a do katalogu pod jeji reprodukci umistil
programovy podtitulek Cas jako novy prvek plastickych uméni. VyuZival teh-
“dy (napf. pfi prostorovych konstrukcich) moderni primyslové vyrdbéné mate-
ridly, sklo, ocel, umé&lou hmotu. ProtoZe rezignoval na tvarovani oplasténé for-
my, na definici uzaviené formy a objemu, staly se jeho skulptury prithledny-
mi, geometrické prostorové konstrukce byly sestaveny z Cetnych jednotlivych
Casti. Osobni rukopis umélce byl v technickém pracovnim procesu zcela eli-
minovan. Jasna forma, moderni materidly, pravidelnost geometrie a precizni
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kalkulace inspirované inZenyrskou fantazii se staly uméleckymi prostfedky,
které nastolily GpIn€ novou estetiku. Gabovym cilem ovSem nebylo pouze
zménit realitu uméleckého dila, nybrZ prostfednictvim umeéleckého dila pro-
méfiovat také realitu Zivota. Tak konstruoval architektonické prvky, jako napf.
mezi lety 1920 a 1923 vzniklé Sloupy a také architektonické skulptury, napf.
Vez (1921/1922), nekolik modeld pro kalny a Pamdiniky pro letiste (1924-
1926 a 1932-1948). Krome toho se zucastnil soutéZe na stavbu Paldce sovéti
v Moskvé. Jeho bratr Antoine Pevsner s nim vystavoval v Berliné na /. ruské
v¥stavé svou kompozici nazvanou Zdrisi. Byla rovnéZ reprodukovana v kata-
logu a sestdvala z ploch s polyperspektivnimi, voln€ v obrazovém prostoru
plujicimi ndznaky stolu, zrcadla a kvétinové vdzy. Zobrazovala v podstaté ku-
bisticky interiér. Zajimavé zachyceny obrazovy prostor nebyl viak pouze plos-
né perspektivné piedstirdn, protoZe pastézné nanesené barvy jakoby mu dédva-
ly zdroveii materidlni kvalitu. Odtud pak byl uZ jen krok k prostorovym plas-
tikdm, které zpoCatku vychézely z organickych vytvort lidského t€la a hlavy
a pak se stdle vice proméfiovaly v anonymni tvary, v Zivou silu silokfivek, kte-
ré jiZ nevychazeji z t&lesnosti, nybrZ prostorem probihaji, opisuji prostorové
ttvary ve vzduchu a vytvafeji z nich dominujici prvky. Pevsnerova pfevazina
orientace na malifstvi se zménila aZ po jeho odchodu do PafiZe v roce 1923,
kdy presel k sochafstvi a od poloviny tficatych let vytvafel jiZz velmi osobité
prostorové plastiky, jakymi jsou napiiklad Projekce v prostoru (1928-1929),
sletovana z mé&di, mosazi a bronzu, jejiZ statejici se plochy sleduji sviZny li-
nearni pohyb, Rozvijejici se plocha (1938), Sloup (1952) nebo Posledni vzlet
(1961-1962), ktera stoji na konci jeho sochafské tvorby a dochovala se ve
dvou odlitcich, z nichZ jeden zdobi jeho hrob v PafiZi, vdovou nazvany Der-
nier élan. Je vystavéna z vyklenutych, navzijem se pfekryvajicich forem, po-
jednana ze vSech stran, proryta zaficim vrubovanim, které sleduje jeji tvary,
a ukazuje tak smér prostorového rozvijeni.

Na I ruské vystavé uméni v Berliné byl zastoupen rovnéZ Karl Ioganson.
Byl znamy jako &len INChuKu (Institut umélecké kultury) a uz v roce 1921 byl
ptizvan na tieti vystavu OBMOChu, kde vystavil svoji laboratorni préci s titu-
lem Studie rovnovdhy. Laszlé Moholy-Nagy ji vysoce ocenil a popsal jako
konstrukei z linedrnich prvki, ve které pfi nataZeni $iifiry maZe byt proméné-
na jeji pozice i konfigurace, aniZ by pfitom doslo k poruSeni rovnovéhy. Byly
to flexibilni a variabilni studie, které bazirovaly na skulpturdlni kvalit€ a moh-
ly byt také ihned modelem pro jind rozmanitéj§i uZiti, napf. pro tcelové urci-
telné vytvory jako pro prenosné, skladaci kiosky nebo sestavovaci ndbytek. Je-
ho prace byly v iivodu ke katalogu charakterizovany jako exemplarni dila pro-
dukéniho uméni, jehoZ producenti rezignovali na malifstvi a pfedbéZné
vystavili bezpfedmétné konstruktivistické formy, ,které nevykazovaly utilita-
ristické vlastnosti®. Joganson sdém narysoval v roce 1922 sviij umélecky vyvoj
slovy: ,,0d malifstvi k sochatstvi, od sochafstvi ke konstrukci, od konstrukce
k technologii a vynalezu — to je cesta, kterou jsem zvolil, a to by mél byt ko-
neény cil kazdého revolu¢niho umélce.” Tim formuloval pozici, kterou zasta-
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vali mnozi konstruktivisté, ktefi
se v Moskvé spojili do skupiny
OBMOCHhu (Spole¢nost mla-
dych umélct). Prohlésili umé-
leckou préci za védeckou labo-
ratorni ¢innost, ve které mély
byt zkoumdany prvky malifstvi,
kresby a skulptury.

Rodgenko a Stépanovové po
zvefejnéni Realistického mani-
festu predstavili program Pro-
duktivismu, ve kterém poZzado-
vali misto experimentovéni pra-
covat v oblasti pramyslového
navrhu (designu) a architektury.
Roku 1921 Rod&enko, Stépano-
vové, Popovové, Alexandr Ves-
nin a Alexandra Exterova uspo-
fadali vystavu 5x5=25 a vyhla-
sili pét tezi, kterymi vyzyvali
k likvidaci malistvi na stojanu.
Roku 1921 Rod¢enko, St€pano-
vové, Kazimir Medunéckij, bra-
tfi Vladimir a Georgij Sternber-
govi, Karl Joganson a Alexej
Gan zaloZili prvni pracovni
konstruktivistickou skupinu,
kterou teoreticky vedl Alexej
Gan. Skupina prosazovala Tatli-
novu tezi: Uméni do Zivota!
Pry¢ s uménim! At Zije techni-
ka! Vznikaly dal$i manifesty,
které otiskovaly &asopisy Lef Etiene Bédthy, Zlata série, 1919
(Leva fronta), pozd€ji Novyj
Lef. Alexej Gan vydal roku 1922 knihu Konstruktivismus, teoretické z4sady
konstruktivismu formuloval rovngZz Mojsejev. Jakovlevi¢ Ginzburg uZ v roce
1923 spolu s Vesninem vyprojektoval pro Moskvu vzorovy konstruktivisticky
Paldc prdce. V Ganové knize se objevuji nejprve hesla: ,,Uméni je mrtvé, ne-
bezpecné jako ndboZenswvi, liték ze svéta... Dejte ndm pokoj se spekulativni
innosti (malovdnim obrazii) a dovolte ndm pFenést zdravé zdklady uméni —
barvu, linii, materidly a tvary — do oblasti skutecnosti, na praktickou kon-
strukei!“ Pojem krystalizoval v dile a vyrocich Vladimira Majakovského a po-
zd&ji v lancich, které v asopise Lef uvefejnili teoretici Osip Brik a Boris
Kusner. Ke konstruktivismu se hlésil i Vsevolod Mejerchold v tzv. ‘biome-
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chanické’ teorii divadla. Hlavni ideou konstruktivismu bylo nahradit styl tech-
nikou: ,,V&cnd tvorba objektu ma nahradit uméleckou skladbu. Objekt ma byt
pojednan jako celek; nesmi byt zastoupen 74dny poznatelny styl, nybrZ musi
byt piedstaven vyluéné produkt primyslového fadu, jako napiiklad vagon ne-
bo letadlo. Konstruktivismus znamena ryze technické mistrovstvi a sestavu
materidli podle tff principt: 1. tektoniky (tvirdtho aktu), 2. faktury (povrcho-
v€ tipravy), 3. konstrukee.

V prvni polovin€ dvacatych let navrhovali produktivisté vie — od typogra-
fickych dprav tiskovin pfes nabytek a keramiku aZ po odévnictvi. Olga Roza-
novova, Gustav Klutsis, Georgij Jakulov a El Lisickij aplikovali abstraktni
tvary na primyslové vyrobky. Olga Popovové, Jakulov a Stépanovova navr-
hovali vzory na texlilie, Lisickij i RodZenko vynikli v typografii, vystavnictvi
a fotografii. Prvni konstruktivistickou typografii predstavuje patrné obalka
druhého Cisla Casopisu Lef z roku 1923 s basni Vladimira Majakovského, fo-
tomontazi a konstruovanymi pismeny od Alexandra Rod&enka.

Entuziasmus, s jakym se konstruktivisti¢ti umélci dévali do sluzby Sovét-
ského svazu, ve véin€ ptipadii velmi brzy ochabl. Jednoho dne bylo zfejmé,
Ze t€Zko srozumitelné umélecké experimenty uZ nebyly Zadouci, ba jako bur-
Zoazni byly pfimo odmitény. Osobité tvaréi prace umélct byly pod zéminkou
potiebné praktické ¢innosti soustiedovany do kulturnich instituci. Jednotlivi
umélci pferusili svou individudlni umé&leckou produkei a obrétili se k pochyb-
nym uZitkovym pracim. To plati ve vysoké mife o Rod&enkovi, ktery svou &in-
nost prenesl postupné na fotografické a grafické prace. Byla-li ddle rozvijena
vlastni umeéleckd préce za zady pfislusného lidového komisate, pak to byla
Casto otdzka ob&anské odvahy.

Konstruktivismus se stal na Zapad& ve dvacéitych a ranych tficatych letech
v mnoha smérech nejvyznamnéjsi moZnosti raciondlni tvorby. Prvnimi impul-
zy byly v Gnoru roku 1923 diskuse skupiny konstruktivistd v Berling, kterych
se zdCastnili Naum Gabo a Antoine Pevsner, ale také Laszl6 Moholy-Nagy
a Lészl6 Péri, ktery pfiSel po pordZce madarské republiky rad pres Videti do
Berlina. V té dob€ se Péri zabyval abstrahujicimi studiemi prostoru. Malba Po-
koj (Konstrukce prostoru) Zimmer (Raumkonstruktion, 1921/1922), ukazuje
konstelaci z monochromnich geometrickych barevnych poli. Hrany ploch ubi-
haji perspektivn€ do obrazové hloubky a vyvolavaji iluzi obrazového prostoru
pokoje s naznaCenymi ptedméty zatizeni. ProtoZe priib&h hran nedsti central-
né perspektivné do jednoho tb&zniku, jsou soutasné zobrazeny nahled i fron-
talni pohledy a hranami vymezeny mnohothelnik dodate¢n& dotvéfi prostoro-
vou dimenzi vyobrazeni. S timto Pokojem (Konstrukci prostoru) Péri narusil
pravouthly format obrazu a opustil hranice tabulového obrazu. Dal3i radikalni
rozsifeni obrazu predstavuje utvateni prostoru pro Grofle Berliner Kunstauss-
tellung roku 1923, pro kterou Péri koncipoval tfi asymetrické, Eerno-Gervené
formy. UZ ve fazi navrhu predvidal zcela ur¢ité umisténi t&chto forem, které
planoval zavésit na zed. Mély mit vy§ku sedm metrl a $itku sedmnact metri.
Odlity bud do betonu, nebo vyfezany ze dfeva mély byt proraZeny pravoih-
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Konstantin Vjalov, Konstrukee, 1919

lym portdlem. Byla to prostorové plastika, kterd méla byt vazana bezpodmi-
neéné na urtité misto urcité architektury.

L4sz16 Moholy-Nagy studoval v Budapesti préva; teprve v lazaretu béhem
prvni svétové vélky zacal kreslit. UZ roku 1919 ode3el do Berlina. Tam se za-
¢al intenzivng zabyvat konstruktivisty, zejména dilem Kasimira MaleviCe a El
Lisického. R. 1923 byl povoldn na Bauhaus do Vymaru. Moholy-Nagy byl
umé&lecky aktivni v mnoha oblastech, experimentoval s novymi technikami ve
fotografii a ve filmu, vytvarel svételné stroje a pohyblivé objekty. Slavnymi se
staly jeho Telefon-Bilder, provedené podle telefonickych navodd. Obraz Grau-
Schwarz-Blau (Sed4-Eerna-modré, 1920) patii do skupiny koldZi, které Moho-
ly-Nagymu slouZily k tomu, aby vyzkouSel kresby a malby v podob€ skic.
Z bliz8iho pohledu pojednany ukazuji, Ze barevné pruhy nejsou ani kresleny,
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ani malovény, nybrz jsou vétiinou vytvofeny z papiru nebo z félie, které se da-
Ji snadno posunovat sem a tam na nosi¢i obrazu a lze je oznacit za konstruk-
ce. Od roku 1921 se Moholy-Nagy zabyval problémem svétla v malif'stvi
a s tim spojenym transparentnim plisobenim barvy a svételnymi plastikami.
Vroce 1923 vytvotend malba Auf weifem Grund (Na bilém podkladu) se sta-
la prvkem jeho nového Lichr Malerei (Malifstvi svétla), objasnila dynamizaci
a svételnou transparenci, zatimeo dfiveji koldze sledovaly zcela ryzi geome-
tricko-linedrni konstrukei. Problémy svétla fesil v mimofadné uspésnych ki-
netickych plastikach, jakymi byl napf. Moduldror svétla — prostoru (1922-
1930), konstruktivistické skulptury vytvafel z modernich materiéld, oceli, nik-
lu, plexiskla, Nickel Construkiion (1921).

Vedle Moholy-Nagye a Périho vynikl dalsi Madar v konstruktivistické plas-
tice, a to Etienne Béothy, ktery odesel roku 1925 do PafiZe. Vypracoval se
v perfektniho konstruktéra, ktery navazal na poZadavky bratfi Pevsnerd vy-
hlasené v jejich Realistickém manifestu. Ostatng v Pafizi #il v neustalém kon-
taktu s Gabem a Pevsnerem a s nimi také vstoupil do skupiny Abstraction
Création. Od roku 1919 zpracovéval Zlatou sérii (Serie d’Or) s cilem rozvijet
uméni dile na zékladé matematického zptisobu my3leni. V této fadé vznikly
také bronzové plastiky La Serie d’Or nebo Aranysor (1919) a teprve v roce
1957 realizovand Hierarchie. Jsou to uskupeni vertikalng postavenych, mirné
rytmicky vzhiru sméfujicich primek, konstelaci, které baziruji na zlatém fezu
jako idedlnim méfitku pro harmonické proporce a véhy. P¥irodovédng objek-
tivni zaloZeni umén{ jako protip6lu k intuitivng tvofené kompozici dovoluje
oznacit Béothyho za prikopnika konkrétniho uméni.

K vyvoji konstruktivismu piispéli, vedle jednotlivych Rusii, Madari (Lész-
16 Moholy-Nagy, Alexander Bortnyik, Lajos Kassak, Etienne Béothy, Laszlo
Péri) rovn€Z Polaci, pfedevsim Skupina konstruktivisti kolem Easopisu Blok.
Vedle Strzemiriského tam patii jeho manZelka Katarzyna Kobro, snad nejoso-
bit&jsi tviarci osobnost. Jeji Prostorové kompozice, vystavéné z ohranénych ne-
bo ohnutych plechd, vétSinou barevng pojednanych, jdou ve své pfisnosti
a chladu (nebo lépe feCeno jasnosti) daleko nad kubofuturistické experimenty
Rusi v rovin€ reliéfii jako prostorovych plastik. Tyto kompozice maji diirazné
architektonické, prostorové plastické kvality ptekvapivé modernity. Kdyby
byly provedeny ve velkych prostorovych rozmérech, mohly by byt v moder-
nich méstech koncipovény jako mé&stska nebo primyslova architektura nebo
inteligentni haly pro rizné spoledenské produkce a potfeby méstské komuni-
ty. Plastické ideje Tatlinovy a Rodéenkovy pasobily déle, napf. jeté i na tzv.
mobilni prostorové konstrukce Georgese Rickeye, které stoji nékde mezi pra-
cemi Kobro, prostorové plastickymi experimenty Moholy-Nagye na Bauhau-
su a plastickymi experimenty Georgese Vantongerlooa. Najdeme mezi nimi
Cetné vztahy a shody. Z téchto riiznych pfedpracovéani obdrzeli v povaledné
dobé podnéty k vlastnim plastickym experimentim osobnosti, jakymi byl na-
pt. Max Bill.
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Po odchodu Gaba, Pevsnera a Lisického do Némecka a do Francie stal se
konstruktivismus zdpadoevropskym hnutim. V Diisseldorfu se konal roku
1922 konstruktivisticky kongres, ve Vymaru konstruktivisticky Dada-kongres.

Po roce 1923 se slily ideje konstruktivismu s nizozemskym paralelnim hnu-
tim De Stijl a rozvinul se do internaciondlniho stylu, ktery pak zastupoval pie-
deviim Bauhaus. Velky vyznam pro mezinarodni rozsifeni konstruktivistic-
kych ideji ve vytvarném uméni m&lo umélecké a publicistické pisobeni Ela
Lisického, Thea van Doesburga a umélct Bauhausu, kteff od dvacétych let za-
vadéli konstruktivistické formy do architektury a designu. S rozpadem ho-
landského De Stijlu kolem Pieta Mondriana a Thea van Doesburga a s ukon-
genim &innosti Bauhausu v Némecku se rozloZil matematicko-technicky a na
tvorbu prostoru zaméfeny smér konstruktivismu, aby v daldim obdobi psobil
v podobg jeho rtiznych odnoZi, napiiklad funkcionalismu, elementarismu, ra-
cionalismu apod. Po druhé svétové vélce se ke konstruktivistickym tendencim
hlasil op-art, kinetické uméni, minimal art a dal3i umé&lecké sméry.

Jan Mackii: Zkratky

Podstatou zkratky je snaha fici pravdu dfiv, neZ nim vezmou slovo.
Odsuzoval pozici sily, ale skldnél se pred silou pozice.
Sebekritika je forma samoobsluhy, kterd se u nds neujala.

Nedavejte za nikoho ruku do ohné. Posudkovy Iékaf vim to neuzna.

Citovdno z casopisu Plamen
roc. 1964, & 5, 5. 109
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