Kultura a uméni

Kinetika svétla
(skupina Zero)

JAROSLAY SEDLAR

Na syntézu prostoru, pohybu, svétla
a barevnych forem, jak je uZ ve dvacitych
letech koncipovali pii vytvafeni svételnych
aparatur Laszl6 Moholy-Nagy a Naum Ga-
bo, Kurt Schwerdtfeger a Ludwig Hirsch-
feld-Mack a ve Spojenych stitech s apara-
tem pro némou vizudlni kompozici zvanou
klavilux (nebo téZ lumia) Thomas Wilfred,
navézali v padesitych letech 20. stoleti
umélci n&mecké skupiny Zero (Heinz
Mack, Otto Piene, Giinther Uecker) a v po-
dobé svételnych architektur Francouz ma-
darského ptivodu Nicolas Schoffer. Svételné
kinetika se stala rychleji neZ jiné umélecké
sméry vSeobecng oblibenou, zv1asté poté, co
francouzskd skupina Group de Recherche
d’Art Visuel zapojila kromé& obdivu pro
technicky pokrok modernich aparatur pfimo
do uméleckého procesu divédka.

Nicméné ke kinetické expanzi, k odmit-
nuti kompozice a psychologie (do té doby
nosné sily moderny) doSlo kolem roku
1960. Byla to revolta proti- ikondm univer-
zdlni harmonie a proti uméni, které identifi-
kovalo dilo pfimo mystickym  zplisobem
s Ja, s biografii, s rukopisem a gestem.
MiiZeme zaznamenat averzi proti abstraktni
equilibristice stejné jako proti Pollockové
eruptivni malbé abstraktniho expresionis-
mu. Jak konstruktivisticky, tak expresionis-
ticky ndvrh svéta uz dohraly svoji roli: Nova
generace oba sloupy moderny nazirala jako
slepou uli¢ku Cisté subjektivity a vyrukova-
la proti nim z Dusseldorfu pfes PafiZ do
New Yorku, aby se fidila hesly: ,,Zfeknéme
se obrazu, vstupme do-objektu.” Byl vyty-
¢en cil: spole¢nost, Zivot, realita, technika,
krdsa prvkil a nebes, na druhé strané fasci-
nace ulic a svétem médii. Do uméni vstou-
pila celd tehdej$i rozsahld medidlni techni-
ka, na drubé strané ale také plnost Zivota,
umeéni usilovalo o pfibliZeni se Zivotu. Byla
to revolta, jakou uméni ve skulptute 20. sto-
leti nezaznamenalo od roku 1910.

Objevuji se prvni pokusy o inovace
(nouveaux tendances), vznikaji nové skupi-
ny v Americe, v Anglii, Francii, Holandsku,
Némecku, Italii, které usiluji o smifeni umé-
ni jednak s technikou, jednak s pfirodou. Od
roku 1949 konstruuje Ameri¢an George
Rickey mobily ze skla a pfitom systematic-
ky prozkoumavé pohyb jako umélecky pro-
stiedek, jak ho p&stovali protagonisté kine-
tismu pfed nim. Dokonce i Alexander
Calder, na kterého Rickey navazoval, t€Zil
je$t& z abstraktnich motivl Alberta Magnel-
liho, Hanse Arpa, Joana Mirda. Rickey
ovSem usiloval o kinetickou plastiku v ryzi
podobé, na bazi vysoce kvalifikovanych in-
Zenyrskych poznatkl, z nichZ vychdzi ko-

Heinz Mack, Pét kiidel andélovych,
1965
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mihdni, vznaSeni, krouZeni, kyvani, stoupa-
ni, klesdni, vibrace jeho mobila.

V Americe zlstdvd Rickey dlouho osa-
mocen zatim co v PafiZi vznikaji dokonce
dvé skupiny kinetismu. Jedné z nich otevird
dvefe vystava Le Mouvement (1955) u gale-
risty Denise Reného. Utastnili se ji Yaacov
Agam, Pol Bury, Jean Tinguely, Victor
Vasarely. O tfi roky pozdgji zaloZili proslu-
lou skupinu Groupe de Recherche d’Art
Visuel, kterd existovala az do roku 1968,
Francois Morellet, Argentinec Julio Le Parc,
Francisco Sobrino. PafiZ§ti kinetisté vyZa-
dovali tymovou a badatelskou praci pfi
zkoumdni technickych a fyzickych problé-
mi, odmitali romanticky blud o umélci jako
géniovi a usilovali o aktivizaci publika. Do
zorného pole zdpadniho uméni pronikla také
¢innost japonské skupiny Gutai, kterd zkou-
mala od roku 1955 svétlo, oheii, vodu, akci
jako umélecké prostiedky a kterd nafla
ohlasy v hnuti fluxus, v akcionismu nebo
v konceptualismu. Je pfinejmensim paralel-
nim uméleckym hnutim k evropskému
a americkému kinetismu. ZaloZil ji v Osace
jiZ roku 1954 Jiro Yoshihara, ktery v mani-
festu z roku 1956 za tstfedni mySlenku sku-
piny vyhlasil zhodnocovéani materidlu. V ro-

ce 1955 Saburo Murakami napfiklad propi-
choval papirové panely. Skupina organizo-
vala v duchu sky-artu téZ performance a pé-
stovala informelni malifstvi v podobném
duchu jako v Americe protagonisté action
painting, ba dokonce op-art a kinetické
uméni, které ji pfibliZily evropskym skupi-
nam Nul, Zero, Groupe de Recherche d’Art
Visuel a dal§im.

RovnéZ v Némecku a v ostatni Evropée se
intenzivné rozviji kinetismus. Norbert
Kricke sestavuje od roku 1949 prvni prosto-
rové plastiky, vétSinou ze svafovanych a dy-
namicky do prostoru tréicich svazkli rov-
nych, zauzlenych nebo piekfizenych kovo-
vych tyci, a uZ roku 1955 koncipuje vodni
skulptury jako zrcadlové plochy, viny,
proud, odliv, pfiliv a navrhuje mapy z ple-
xiskla ke své prvni sérii skulptur Wasser-
wald (Vodni les, 1957), Werner Rucknau
pracuje na vzdu3né architektufe. Ital Piero
Manzoni projektuje pneumatické divadlo,
Hans Haacke zachycuje roku 1965 v krabi-
cich kondenzace vypafovéni. V Londyng
péstuje David Medella organické environ-
menty ristu. Podle Otto Pieneho visely
v roce 1960 doslova ve vzduchu ,,Inspirace
a odcizeni fyzikalnich jeva“.

Otto Piene, Automaticky svételny balet, 1962
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V Diisseldorfu zaéina ideje kinetismu
a zejména jeho specifické odnoZe, kinetis-
mu svétla, prosazovat nejdiislednéji skupina
Zero, kterd se zformovala ve druhé poloviné
padesatych let z tzv. veCernich vystav.
R. 1958 ji zaloZili Otto Piene a Heinz Mack
a da se fici, Ze se ptihlésili ke v8em vzpo-
menutym tendencim ve Francii, Holandsku,
Italii, USA, Japonsku. Roku 1961 se k nim
pfipojil Giinther Uecker. Ostatni umélci
stejného zaméfeni, Hans Salentin, Christian
Megert, Hermann Goepfert, Jan Schoon-
hoven (zakladatel holandské skupiny Nul),
se skupinou pouze spolupracovali a jejich
jména se objevila ve tfech Cislech Casopisu
Zero, I, 11, 111, 'V &isle I1I (1961) se setkdvé-
me je§t& se jmény Yves Klein, Jean Tin-
guely, Billy Kliiver, Piero Manzoni, Daniel
Spoerri, Bernard Aubertine.

Skupina Zero vy$la z povéle¢ného umé-
ni tihnouciho k abstrakci a program, ktery
zformulovala v roce 1958 v Easopise Zero 1,
II a v roce 1961 je§té v Zero III, vychazel
nejen z teoretickych tGvah Heinze Macka
a Otto Pieneho, ale téZ Yvese Kleina a Johna
Anthonyho Thwaitese, ktery své uvahy
0 duchovnim rozmé&ru jejich uméni vyjadril
uZ v tvodnim proslovu k vystav€ Heinze
Macka a Petera Royena v galerii Alfreda
Schmely v Diisseldorfu 16. srpna 1957. Tfi
hlavni pfedstavitelé skupiny, Piene, Mack
a Uecker, se postavili proti informelu,
seridlnimu a figurdlnimu obrazu. Jejich pfi-
nos k plastice se proto neda snadno odliSit
od malif'stvi: obrazy, reliéfy, objekty byly
rovnocennymi instrumenty k zachycent, ryt-
mizovani, nuancovani svétla, ale také tzv. e-
xistencidlni exprese. Rastry z bodl a direk
nebo struktury z hfebikd vdZou vibrace
a optickou energii a prdce s rastrem nebo
matematicky uspofddanymi obrazy pfes
veskeré vyhrady fadila viechny tfi umélce
v ur¢itém slova smyslu k predvaleCnému
konstruktivismu. Naprosto moderni promi-
taci pfistroje, perforované otdcivé kotoude,
projekéni aparatury, oznaCované také jako
Lichtmiihlen (Mlyny na svétlo), a dalsi tech-
nika pro n& nebyla cilem uméleckého dila,
ale prostiedkem, materidlem, pomuckou,
podminkou veSkerého jejich tsili po hodno-
t& svételnych sekvenci vrhanych na sténu
a na strop. Spojoval je tedy spole¢ny zédjem

o vyuZiti Cisté barvy a svétla ke zndzornéni
prostoru. Otto Piene pfisel roku 1959 se
svymi ndkresy pro svételny balet, ktery po-
psal ve vyti§téném dokumentu a ktery se ne-
sl v duchu kinetismu. Byl také inicidtorem
prvnich kinetickych happeningd a hlasil se
k Casoprostorovému kinetismu, ktery s vy-
tvarnym uménim viceméné& pouze souvisi,
ktery viak tdmto umé&lctim umoZnil vyuZi-
vat redlné svétlo a redlny pohyb.

Niazvem Zero se Otto Piene, Heinz Mack
a Giinther Uecker zfekli tradi¢ni umélecké
tvorby ve prospéch puristické koncentrace
na Cistou barvu ‘a na dynamické kmitani
svétla v prostoru; podle Jiirgena Clause jim
oznadovali z6nu miceni, klidu a viditelnych
moZnosti pro novy pocatek. Nekteii odvo-
zuji jméno od okamziku napéti kritce pfed
startem rakety (Countdowns, 3, 2, 1, 0).
V dgjinach moderniho uméni nebylo hleda-
ni nulového bodu, nového poCitku nezni-
mym poZadavkem, ktery se objevil uZ na
Gsvitu moderniho uméni, potom u Kazimira
Malevice, Pieta Mondriana, Nauma Gaba
a dalgich. Paralelu k nému miZeme oviem
vidét také v monochromnich obrazech
Yvese Kleina a Lucia Fontany. A byl to pré-
v& Yves Klein, ktery sehral dileZitou roli
v 10zvoji jejich dila. Kleinovy Propositions
Monochromes (Monochromni = naclrty)
vystavil 31. kv&tna 1957 poprvé jako aktudl-
ni avantgardni projev po II. svétové vilce
v Némecku galerista Alfred Schmela, a to
pravé v Diisseldorfu. Schmela jimi zdroveit
oteviel svou galerii, kterd sehrdla v tomto
mésté na Ryné ddleZitou kulturni a spole-
&enskou roli. Yves Klein propagoval vyvoj
uméni smérem k immateridlnosti, mimo jiné
skrz monochromii, monotonii a absolutni ti-
cho. V letech 1958-1959 provadél vyzdobu
interiéra foyeru méstského divadla v neda-
lekém Gelsenkirchenu a v Diisseldorfu se
objevil jedté€ vicekrit.

Prikladem umélctim skupiny Zero se stal
také Lucio Fontana, a to svymi prostorovy-
mi koncepty, ptimo pak arabeskovymi své-
telnymi kresbami z roku 1951. Uznani Fon-
tanovu vlivu na uméni ¢lend skupiny Zero
projevil Heinz Mack i ostatni Gcasti na do-
cumenta IIT v Kasselu (1964) pod ndzvem
Lichtraum (Prostor svétla), koncipovany ja-
ko pocta Fontanovi, i kdyZ ten se nemohl
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zdCastnit. Vyznamny impulz pro experimen-
tovdni se svétlem dal skuping Zero také
Francouz Jean Tinguely, ktery roku 1959
vystavoval rovnéZz v galerii u Alfreda
Schmely. Patfil ke skupiné Les Nouveaux
Réalistes, z které zde vystavovali také
Arman (Arman Fernandez), Christo, Yves
Klein, a uvadél do pohybu svételné objekty.
Skupina Zero méla samozfejmé blizko k op-
artu, za jehoZ otce byl povaZovidn Madar
Victor Vasarely, ktery pravidelné vystavoval
v zépadni Evropg od foku 1944. Jeho uméni
bylo ocenéno aZ koncem Sedesatych let,
avSak jeho tvorba jiZ od roku 1948 obrazi
nové tendence v uméni, pfedevsim svételné
a kinetické.VyuZiva jednoduché geometric-
ké struktury, neurcitou perspektivu a opako-
vani motivl. Mimotf4dnd aktivita protago-
nist kinetiky svétla vedla k Cetnym demon-
byly v Amsterodamu (1962), v Krefeldu
(1963) a v Kasselu (1964).

KaZdy z ¢lend skupiny Zero vyuZival
a prezentoval svétlo svym zpsobem, Mack
dynamickou modulaci svétla na osvétlenych
mistech, Piene tzv. svételnym baletem
a vzdu$nymi projekty s jasn€ zbarvenymi
balény, Uecker hrou svétel a stind na svych
reliéfech stluCenych z hiebikd. Determinan-
tou pohybu se jim stal prostor a as a v ném
kvalita svétla v mnohovrstvych specific-
kych podobéch.

Price skupiny Zero stavéla na puristic-
kych idejich konkrétni abstrakce Pieta
Mondriana a Kazimira MaleviCe a méla zé-
kladni vyznam pro dalSi rozvoj op-artu
a svételného kinetismu. Heinz Mack, na po-
¢atku své umélecké drahy zavisly na taSis-
mu, rozviji od roku 1956 monochromni Cer-
né nebo bilé dynamické struktury a od roku
1960 Lichtreliefs (Svételné reliéfy) nebo
Lichtkuben (Svételné krychle) ze strukturo-
vaného kovu a skla, které uvadi do rotujici-
ho pohybu pomoci motori. Jejich smyslem
bylo vyjadfit dynamické pronikéni svétla
prostorem - Lichtmauer (Sv€telnd sténa,
1963). Sdm o nich napsal: ,,Moje kovové re-
liéfy, které -by mohly byt nazyvany spiSe
svételnymi reliéfy a formovény pouhym tla-
kem prstu, aby Zily, potfebuji svétlo misto
barvy. Sta¢i nepatrny reliéf, ktery vyleSt€ny
jako zrcadlo rozru§i klidné osvétleni kovu
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a uvede ho do vibrace. Krasa takovych vy-
tvortt by mohla byt ryzim vyrazem krisy
svétla.™

K tvorbé svych reliéfit s oblibou vyuZi-
val plexisklo a hlinik. Plexisklo pro jeho
propustnost svétla, hlinik pro schopnost vy-
sokych reflexti, ale také proto, Ze hlinik je
velice sou€asnym kovem, uzivanym v letec-
tvi a pfi stavbé raket, a to i v podobé& odleh-
Cenych hlinikovych miiZek. Takovy hlinik
slouzil Mackovi k vytvareni uméleckych ar-
tefaktdl, napf. k dilu, kterému dal ndzev Fiinf
Fliigel eines Engels (P&t kiidel andé€lovych,
1965). Vznikla tak filigranoveé jemnd struk-
tura, kterd reagovala na dotyk a svételné od-
lesky od ni dostaly nehmotnou podobu. Jeji
pomoci se podafilo vyjadfit kontrast redlné-
ho a iredlného, ve kterém tfpytici se t€lo to-
ne v nejCist§im pfirozeném svétle. V tom
miiZeme vidét moderni touhu po spiritualité
a po transcendentnu.

Po roce 1963 se Heinz Mack soustiedil
uZ zcela na svételné kinetické uméni, v raim-
ci kterého usiloval v Sahara-Projekt (Pro-
jekt na Sahate, 1968) o vyjadreni neviditel-
nych kosmologickych podob, pomért
a vztahd pomoci viditelné umélé Lichrgar-
ten auf 11 m hohen Stelen mitten in der
Wiiste (Svételnd zahrada uprostfed pouSté
na stélach vysokych 11 metrd). Byla to ob-
rovskd svételnd fontdna, sloZend z mohut-
nych sestav zrcadel odradZejicich Zzhnouci sa-
harské svétlo, pisecné reflexy, jednolity své-
telny sloup, jakési umélé slunce. V tomto
projektu, v jeho stéldch, upfednostiioval for-
mu, délal ze svétla umélou surovinu, jakou
je kdmen nebo kov. Svymi rotujicimi kruhy
a uméleckym pojetim svétla obohatil optiku
o dosud nevidané vibrace.

Od roku 1968 se Heinz Mack néhle zacal
pohybovat mezi idedly utopické krasy, mezi
sny o kosmické nekone€nosti a mezi pri-
zemnimi pragmatickymi realizacemi na ob-
jedndvku. Sledoval totiZ stdle jeSt€ velkole-
py hymnus svétla, rozvijel elegantni rétori-
ku stfibfitych reflexti ploch a granitovych
povrchtl kovi, zdroveri ale propracovéval
formou fotokoldZi jakousi Gfednicky sloZit€
diferencovanou strategii utilitirni méstské
plastiky, v rdmci které upravoval méstska
vefejnd mista, architektury a interiéry,
Beisel-Haus (1991) a v osmdesétych letech
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pracoval uZ paralelné s tradi€nim sochaf-
skym materidlem, obméiioval své difvEjsi
navrhy a vedle nich realizoval divadelni vy-
pravy, ba i filmové dokumenty, Tele-Mack
(1968). Kromé& toho pfednaSel o uméni
a psal teoretické texty.

Otto Piene v programovém textu Wege
zum Paradies (Cesty do rdje) pro Casopis
Zero uvedl: ,Jediny pohled k nebi, do slun-
ce, na more stati ukazat, Ze svét mimo Clo-
v&ka je v&tSi neZ svét v ném, Ze je tak moc-
ny, 7e &lovék potfebuje médium, aby silu
slunce pretransformoval ve svétlo. N3
umélecky zdmér nesméfuje pouze k pohybu
a svétlu, nybrZ také k teplu, zvuku, optické
iluzi, magnetismu, staZeni a roz8ifeni mate-
riala, vody, pohybu pisku a houby, ohng,
vétru, koute a Cetnych jinych pfirozenych
a technickych jevii.“ Yves Klein mu uZ v ro-
ce 1958 navrhl, aby si cely ten svét rozdéli-
li: Yves Klein mé&l mit odpovédnost za
vzduch, Norbert Kricke za vodu a Otto
Piene za ohefi, jak to Piene pak prokdzal
svymi montaZemi ze svételnych folii, kou-
fovymi a propalovanymi obrazy, které vzni-
kaly od roku 1960, po krétké periodé€ ranych
rastrovych obrazii, Rauchbild (Koufovy ob-
raz, 1962). Na techniku koufovych a propa-
lovanych obrazd prfiSel tak, Ze si povsiml,
jak na okrajich svi¢kou nahfivané miizkové
félie nabobtnavala spalend latka a usazova-
ly se saze a od roku 1960 napaloval na papir
nebo na platno jet& pigmenty. Kratce pred-
tim neZ napsal text Cesty do rdje, vytvofil
obraz nazvany Feuer, Rot und Schwarz auf
Weif3 (Ohefi, Cervend a Cernd na bilé, 1962).
Je to do platna propdleny kruh, od stiedu
k okraji s tmav§imi a svétlej§imi plochami
Sedi a Cerni, ktery lemuje Cervené zabarveny
vinivy obrys. Povrch obrazu je zpevnén fi-
xativem a fermeZi a jevi se ndm jako snimek
Zivouciho a pulzujiciho Cerného slunce.

Piene, jak se ukazalo, nebyl zodpovédny
pouze za oheil, ale uZ od roku 1959 vyvijel
pfi promitani svétla pfes perforované otaci-
vé kotouce, projekéni aparatury a moderni
promitaci pifstroje na stény a na strop tzv.
svételny balet, zpocatku s pfiru¢nimi lampa-
mi, postupn& s mechanickymi a nakonec
elektronicky programovanymi. Svétlo se
rozzatovalo, pohybovalo, divdk se néhle
ocitl uprostfed intenzivniho svételného po-

le, kolem n&ho proklouzdvaly a tancily na
sténach a stropech jednotlivé svételné body.
Bylo to jako zvolini: Budi§ svétlo! Idea,
kterou propagoval pravé Yves Klein, tedy
umélecky postup od reality k immateridl-
nosti prostfednictvim monochromie, mono-
tonie a hrobového ticha.

Koncem 3Sedesitych let (po roce 1967)
Otto Piene jiZ v duchu sky-artu organizuje
grandiézni vznéaejici se, heliem naplnéné
a barvou zifici plastiky z umélych hmot
v podobé& Lichtkugeln (Svételné koule)
a vzdusné projekty. Roku 1972 dotvifi jeho
prosluld akce Regenbogen (Duha) slavnost-
ni derniéru olympijskych her v Mnichové.
Piedstavovalo ji p&t obrovskych baléni, na-
plnénych heliem, které vytvofily fadu
dlouhou 460 m. Alternujice se stifbrnym
Wasserwolke (Boufkovy mrak) Heinze
Macka, zazédfilo na nich 600 Zirovek.
Podobné plastiky, Black Stacks Helium
Sculpture (Cerné kotoude heliové skulptury)
pluly v roce 1976 nad mé&stem Minneapolis
ve staté Minnesota v USA a pod nazvem
Icarus (spoluautor Paul Earls) nad Lincem
(1982) v Rakousku. Piene chtél svételnym
baletem a ve vzduchu plujicimi plastikami
predvéadét Siroké vefejnosti krasu pifrodnich
jevl. Vroce 1974 se stal feditelem Center of
advanced Visual Studies in Cambridge
(Massachussetts) a vyznamnym protagonis-
tou technicky orientovaného uméni se siln&
estetickym zamé&fenim.

KdyZ absolvoval Giinther Uecker, ktery
studoval v letech 1949-53 ve Wismaru a na
Kunstakademie Berlin-Weilensee v. NDR,
Kunstakademie Diisseldorf roku 1957, za-
tloukl prvni hfebiky do desek a do prken
a tim vymezil pod vlivem Yvese Kleina
i Lucia Fontany sviij monochromni obraz.
Toto jeho pocindni oviem nemélo jeSt€ nic
spole&ného s rytmem svétlo stin. Teprve od
roku 1959 zatloukal hiebiky tak, aby dosahl
urlité svételné vibrace. Potom je piestifkal
nebo premaloval bilou barvou, takZe svéila
a jimi-vrZené stiny dodaly sestav€ vzhled
naprosto immateridlni svételné struktury.
Bélobou piekondval jejich materidlnost

-a prevadél je do vznéSejiciho se svételného

tipytu, vytvéafel monochromni, kompozi¢né
jasné a plasticky reliéfni obrazy, ve kterych
hned od pocatku hiebiky usporadaval do sy-
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metrickych formaci. Tim rozvijel vlastni
svételnou dynamiku a monochromii, pomo-
ci které propojil plochu i rdm obrazu v jeden
celek. Od roku 1960 realizoval také envi-
ronmenty se svételn€ dynamickymi objekty
a s kusy ndbytku se zatlu€enymi hiebiky.
Tehdy zcela pfijal ideje skupiny Zero, své-
telny kinetismus, ktery uplatfioval v podobé
svételnych skiin€k, rotujicich kruhd pobi-
tych hiebiky a svételnych mlynd. Zhustujici
se kruhovity, spirdlovity, vinivy pohyb a po-
hyb poli svételnych skiin&k patii pak k nej-
subtiln&j§im projeviim senzibility ve skupi-
né Zero. Proto mohl jit kus cesty spole¢né
s nimi. Své dokonce velké hfebikové objek-
ty ovem tvofil ddle, Grofier Eisenkubus
(Velk4 Zelezn4 kostka, 1971) a od osmdesa-
tych let 20. stoleti v novych kinetickych in-
stalacich se inspiroval uménim pfirodnich

nérodd, zen budhismem a pouZival stile
Cast&ji piirodnich materidld, Aufivischen
(Vytirdni, 1988), které tvoii otaCejici se sud
a na ném nalepeny hadr, ktery vytira do pfs-
ku kruh, symbolicky horizont lidské exi-
stence. Tehdy Uecker Casto cestoval a po-
zndval nejraznéjsi kultury, sociopolitické
poméry navstivenych mist. Své vizualni do-
jmy zaznamendval akvarelem do skicdku
a po névratu do Evropy je vyuZival k tvorbg
svych instalaci a performanci. Nato¢il film
Schwarzraum-Weifiraum (Cerny prostor-bi-
1y prostor, 1972) a navrhl divadelni inscena-
ce, napf.pro Beethovenovu operu Fidelio
v divadle v Brémach (1974) nebo vytvofil
v reakci na havérii atomové elektrarny
v Cernobylu varujici Aschebilder (Obrazy
popela,1986) apod.

o
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Giinter Uecker, Reliéf z hiebikd, bild na bilé 1961
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Skupina Zero se pomérné brzy rozpadia,
uZ vroce 1967. Trvala tedy deset let. Diivod
neni jednoznany. Otto Piene odeSel
z Diisseldorfu jiZ roku 1964 jako hostujici
profesor University of Pennsylvania a pohy-
boval se trvale mezi Némeckem a USA,
Heinz Mack pobyval v letech 1964-66
v New Yorku. Pfitom uvniti skupiny existo-
valo né&kolik let napéti, zejména proto, Ze
Giinther Uecker odmital, aby analogicky
k novému realismu v PafiZi byl ve skupiné
Zero propagovén novy idealismus. Uecker
byl patrng skuteény sochaf skupiny, ktery
nepovaZoval ideje skupiny Zero za koneCny
utopicky horizont. Uméni pro n€ho nebylo
pfes veSkerou immateridlnost rezervoarem
svétlem opilé ideality, ale prostorem kon-
krétniho jedndni, tvofeni a déni. Hiebiky
byly redlnymi vécmi, tvofenymi manualni
praci. Uecker je samoziejme estetizoval, za-
roveifi ale ukazoval, Ze uméni se dél4 jedno-
duchym a srozumitelnym zplisobem. Hfe-
biky pojimal v jejich fyzikdlnosti, ba aZ
agresivité a vracel se od svételné struktury
k télesnosti a hmatovosti, od optiky k objek-
tu. To se projevilo uZ pocatkem Sedesitych
let v oblasti hmatové senzibility, v redlnych
objektech, v karta¢ich pobijenych hiebiky
nebo ve viednich pfedmétech, pojednanych
stejné€, kterymi jsou stoly, stolicky nebo i pi-
ano. Uecker pouZil dokonce extrémné zesu-
rovély brutdlni objekt, pfedimenzovany hfe-
bik, ktery v roce 1968 zarazil do vn&j§i zdi
obchodni haly v Dortmundu. Tim se snad
aplné odvratil od idealizujicich a meditativ-
nich poloh skupiny Zero. Nebylo tfeba dile
setrvévat v takovém spoleCenstvi. V sedm-
desétych letech rozsifil prostor své tvorby,
pouZival rizné materidly, zvé&tSoval roztrha-
né plat€né stény, vinité lepenky, provazy.
KdyZ se’' v osmdesétych letech vratil zp&t
k hfebikovym reliéfim; pojedndval je néhle
expresionisticky — bile a Cerné. Stal se kon-
krétné& tvoricim sochafem a: spile akcionis-
tou neZ idealistou ve smyslu tvorby Otto
Pieneho a Heinze Macka. Do jeho plastik se
mohlo vstupovat, obchdzet a prochézet je,
jak to snad nejlépe dokldd4 aZ architekto-
nicky pojaty Nageltisch (Hfebikovy stiil).

Se skupinou Zero spojuje ¢eskou skupi-
nu Nova citlivost v jistém slova smyslu za-
jem o vztah Clovék a civilizace. Je totiZ ziej-

mé, Ze v pracich €lenl Nové citlivosti se
vliv skupiny Zero v Seském prostfedi proje-
vil asi nejvice, tfebaZe jej miZeme sledovat
naptikiad i v dilech ¢lendt Klubu konkretis-
th, na které v3ak vice plisobila pafiZskd
Groupe de Recherche d'Art Visuel. Vystava
Konfrontace, kterd prob&hla v rdmci neve-
fejnych praZzskych ateliérovych vystav
v prvni poloviné Sedesatych let, se jiz zCasti
skl4dala z ¢lentt budouci Nové citlivosti. Jiff
Valoch v roce 1988 uvédi: ,,Pfelom padesa-
tych aZ Sedesdtych let znamenal oZiveni ge-
ometrického uméni, zejména v okruhu hnu-
ti Zero, do sféry geometrické tvorby se za-
Cletiovaly pristupy spjaté s dobovou novou
citlivosti, ovliviiovanou novymi charakte-
ristikami komunikace s patosem v&deckého
poznani, kosmickych vyzkumi, novych fy-
zikdlnich objevl i kosmogonickych teorii.
Znovu oZival kinetismus, objevovala se
systémova tvorba, seridlni, varialni a per-
muta¢ni uméni, uplatiiovani ndhodnych pro-
cest, po&itatového umeéni.”

Pokud v$ak uvaZujeme o pronikani tvir-
¢ich myslenek skupiny Zero do ¢eské skupi-
ny Nova citlivost, pak rovnéZ musime poci-
tat s potencidlnim vlivem francouzské sku-
piny Les Nouveaux Réalistes, nebot ten byl
napfiklad zjevnou inspiraci pro tvorbu
Jifiho Koléfe, ktery navézal na trhané plaka-
ty Mimmo Rotelly a na Armanovy (Arman
Fernandez) Les Poubelles (KoSe na odpad-
ky) zalité do plexiskla. Pravé terminy Zero,
novy idealismus, novy realismus ¢i nové cit-
livost vypovidaji o velmi jasné spfizn&nosti
tvar¢ich programi vSech t¥f skupin.

Skupina Nov4 citlivost se zformovala ro-
ku 1968 na vystavé v Brné, a to bez jakého-
koli vyhranéného programu a bez tendenci.
Sdruzovala tvirce uméleckym ndzorem
blizké. Jejich tzv. nova citlivost znamenala
rozchod s organickou pfirodou a byla zalo-
Zena predevsim na principech abstraktniho
uméni a na objevu nové piirody vytvofené
Clovékem a jeho civilizaci. Skupina vyrost-
la z potfeby nového druhu citlivosti k dyna-
mickému pohybu ve strukturdch soucasné
doby, nezatiZeného starymi modely danymi
tradici, starymi mytologiemi a symboly a je-
jich uméleckymi formami. Vysledkem je
novéd senzibilita, nové vniméni okolniho
svéta bez usili sjednotit a uti{dit umélecké
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snahy. Tato senzibilita zakldd4 ideje nového
realismu, mechanického, kinetického nebo
narativniho uméni. Tvirci skupiny Nové
citlivost pojimaji obraz ve zcela modernim
duchu jako objekt a k my3lenkdm skupiny
Zero se hldsi Hugo Demartini a Zorka Sdg-
lovd, na tvir€i principy disseldorfské sku-
piny Zero a na francouzsky novy realismus
se piimo odvolava Jiff Padrta v programové
stati skupiny Novd citlivost.

V ceskoslovenské republice se ke kine-
tickému uméni hldsila v Praze skupina
Syntéza. Svou prvni vystavu uskuteCnila
v Ustavu lidové umélecké vyroby v Praze
roku 1966, druhou vystavu v Divadle hudby
v Praze roku 1968-69. I kdyZ kineticky ba-
let Spirala, Stanislav Zippe, Viadislav Cép,
FrantiSek Pokorny, Viclav Kulera, rozvijel
spiSe tane¢ni, hudebni a svételnou projekci
neZ vytvarnou, Syntéza usilovala o integral-
ni umélecké dilo zatfazujici do svételné ki-
netické produkce i zvuky a pohyby lidského
t€la. Hledala vztahy mezi svétlem, barvou,
tvarem, rytmem a zvukem. Vedle ni ke kine-
tismu néleZ{ i né&ktefi &lenové skupiny
KfiZovatka, napfiklad Karel Malich, Zdenék
Sykora a ve scénografii Jan Svoboda.
K¥iZovatka byla zaloZena roku 1963 a prvni
vystava se konala roku 1964 za acasti vy-
tvarnikd, jakymi byli Vladimir Burda,
Richard Fremund, Jifi Kolaf, Béla Kolafo-
va, Karel Malich, Pavla Mautnerovd, Vla-
dislav Mirvald a Zden&k Sykora. Druhd vy-
stava roku 1968 prob&hla pod ndzvem
.Novi citlivost. Kfizovatka a hosté*™ a zahr-
nula uZ 29 autord predstavujicich vedle za-
stupct konstruktivnich tendenci i predstavi-
tele vizudlni poezie, vedle konkretistl za-
stdnce informelu a vedle existencidlné
motivovaného projevu i environment. Této
druhé vystavy se zdcastnili Hugo Demar-
tini, Milan Dobe$, ktery m4 ze v3ech uvede-
nych k Heinzi Mackovi a Otto Pienemu nej-
blize, ktery se ale inspiroval i dilem Fran-
couze Francoise Morelleta, ddle Stano
Filko, Milan Grygar, Radek Kratina, Zde-
nék Sykora, Milo§ Urbdsek a fada dal3ich.
Jen nékteré z nich viak lze zafadit také do
kinetismu svétla, protoZe tendence kinetické
se u nds prolinaly s tendencemi konstrukti-
vistickymi. Také jednotlivci se hlasili jak
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mezi vyznavace konstruktivismu, tak i kine-
tismu, jak se to projevilo rovnéZ ve skupiné
nazvané Klub konkretistli, jehoZ program
formuloval Arsen Pohribny. Podle ného by-
la tato tzv. konstruktivni tendence chdpédna
jako ..optimistickd koncepce, které je cizi
ostentativni vyrazovost a neurastenie” a kte-
rd ,,se pfend§i pfes bidu Zivota jasnym fé-
dem konkrétnich projektd“. Artefakiem byl
konkrétni ,,nové stvofeny predmét estetické
fascinace... kladna parafraze druhé prirody
industridlni civilizace, pfirody stvofené lid-
skou hromadnosti, model nového struk-
turdlné dynamického zpiisobu chipédni své-
ta“. Klub konkretistd vystavoval poprvé
v roce 1968 v Jihlavé, v Usti nad Labem,
v Zilin& a v Praze, a to i s fadou zahrani¢-
nich hostli, poté v roce 1969 v Karlovych
Varech, v Olomouci a v Ostravé a naposle-
dy v roce 1970 v Brng€. Nésledovalo nékolik
improvizovanych vystav v zahranici, po¢a-
tek normalizace vSak ¢innost skupiny ukon-
&il. V roce 1968 patfili ke Klubu konkretis-
td Viclav Cigler, Dalibor Chatrny, Tamara
Klimov4, Radek Kratina, Jaroslav Malina,

Eduard Ovéacek a mnoho dalSich.

Jean Tinguely, Variace pro dva body
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