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Kubofuturismus
JAROSLAV SEDLAR

Anarchistickd atmosféra v Rusku kon-
cem 19. stoleti byla otevfend jak narodnické
orientaci a akademickému realismu, tak no-
vym idejim, ismdm a proudm ve vytvar-
ném uméni. Pravé v ni se zformoval kubo-
futurismus. Okna do svéta vSak oteviralo jiZ
hnuti Mir iskusstva, které pozdgji kubofutu-
rismus dokonce kriticky odsuzovalo. Hnuti
Miru iskusstva odpovidalo Casové i zaméfe-
nim zhruba francouzské skupiné Nabis, se-
cesi a symbolismu. Mir iskusstva se zfor-
moval z Clend tzv. Névskych Pickwickovci
pod vedenim Alexandra Benoise, potomka
zahrani¢nich diplomatl je$t€ z doby Petra
Velikého. Pocitali se k nim samozfejmé
i domdci intelektudlové Dmitrij Filosofof,
Konstantin Somov, Valter Nuvel, v roce
1893-1894 rovnéZz francouzsky diplomat
Charles Birlé, ktery je seznamoval se soudo-
bym francouzskym malifstvim, a jeho pfitel
Alfred Nurok zase s basniky Charlesem
Baudelairem, Paulem Verlainem a Karlem
Jorisem Huysmansem, ale i se spisy marky-
ze de Sade a s kresbami Aubreye Birdsleye,
Théophila Alexandra Steinlena, Th. Th.
Heineho. Postupné Mirem iskusstva prosli
literdrni symbolisté Dmitrij Sergejevic
Mereskovkij, Alexandr Alexandrovi¢ Blok,
Andrej Bélyj, Konstantin Dmitrijevi¢ Bal-
mont, malifi Léon Bakst, Valentin Alexan-
drovi¢ Serov, Konstantin Alexejevi¢ Koro-
vin, Nikolaj Rerich, Alexandr Jakovlevi¢
Golovin. Do SirSiho povédomi uvedl ruské
umeéni oviem teprve Sergej Pavlovi¢ Dagi-
lev, a to kdyZ ho zbavili natrvalo mista asi-
stenta feditele carského divadla. Tehdy se
obrdtil se svymi ambicemi na evropskou
scénu, na které pozdgji mimorddné uspél.
Po nékolika domécich vystavéch a intenziv-
nich jedndnich v PafiZi dosdhl toho, Ze roku
1906 bylo k Salon d ‘Automne pti€lenéno sa-
mostatné ruské oddéleni, které naSlo umis-
téni v Grand Palais, v n€mZ Léon Bakst
upravil dvanict vystavnich sdld. Do nich
Dagilev snesl snad vse, co bylo v ruském
malifstvi namalovéno od stfedovékych ikon
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pfes portréty 18. stoleti, které vystavil o rok
diive v Petrohradg, tradi¢ni malby 19. stole-
ti, krom¢ Peredviznikl, aZ po nejmladsi
moskevské umélce, které kratce predtim vy-
stavila skupina Mir iskusstva. Byli to popr-
vé Pavel Kuzn€cov, Michail Larionov
a Natalije Gon¢arovovd. Vystava méla ob-
rovsky tspéch a Dagilev vyuZil piileZitosti.
Spole¢né se ¢leny Miru iskusstva pfipravil
na kvéten 1909 pro pafizské divadio
Chatelet rusky balet, na kterém uvedl mimo
jiné Borodinovu operu KniZe Igor. Jeji ba-
letni kreace, zejména polovecké tance a vy-
stoupeni Anny Paviovny Pavlovové a Vicla-
va Fomice NiZinského, spolu s kulisami Ni-
kolaje Rericha a Léona Baksta vyvolaly
nadSené ovace. A tak aZ do vypuknuti prvni
svétové vilky Dagilev Tidil ve Francii ho-
stovani ruskych opernich a baletnich umél-
cl. Byly to tzv. ruské sezony. V roce 1911
zaloZil a aZ do roku 1929 vystupoval v zé-
padoevropskych zemich s tane¢ni skupinou
Rusky balet.

V fijnu roku 1898 vyslo prvni &islo ¢a-
sopisu Mir iskusstva pod vedenim
Dagileva. Tisk, grafickou a typografickou
vypravu zaji§toval Filosofof, §toCky se tisk-
ly v Némecku a také sympatie redakce i ¢le-
ni skupiny patfily Wiener Sezession,
Arnoldu Bocklinovi a Mnichovké 3kole.
Teprve posledni ¢isla Casopisu byla véno-
véna také Francouziim, skupiné Nabis,
Félixi Vallottonovi, Paulu Gauguinovi,
Vincentu van Goghovi a Paulu Cézannovi.
Bylo to oviem uZ po roce 1904, kdy rusti u-
mélci obritili svou pozornost vice na PafiZ
neZ na Némecko, a to nepochybné€ zasluhou
dvou sbérateld francouzského malifstvi,
kterymi byli Sergej S&ukin a Ivan Morozov.
S¢ukinova sbirka pted prvni sv&tovou vél-
kou &itala 221 obrazdi francouzskych im-
presionistil a postimpresionistl a pfes pade-
sit obrazl Matissovych a Picassovych,
které visely na zdech jeho velkého moskev-
ského bytu a kaZdou sobotu odpoledne by-
ly vefejné pfistupné navst€vnikim, k nimZ
na prvnim misté patfili malifi. Napfiklad o-
valné Picassovy Hudebni ndstroje ze
Seukinovy sbirky vyuZil Kazimir Malevi¢
jako predlohy pro své kubistické préace, kte-
ré vytvoril jest€ pfed suprematistickymi di-
ly. A tak S¢ukinovy a Morozovovy obrazo-
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vé galerie, které obsahovaly dohromady
356 dél, umoZiiovaly v Moskvé pied prvni
svétovou valkou dokonaly prehled o mo-
dernim francouzském uméni za poslednich
trnact let. Dopliiovaly tak pozndni ziska-
vané na cestich ruskych umélcid do PafiZe
nebo do Berlina, kam podle zvyklosti jezdi-
1i na jednoroCni stiZe, z ¢innosti spolku Mir

iskusstva a z Cetnych Casopisd s reproduk-
cemi, mezi n&Z patfila napf. i revue
Apollon, nebo do rustiny preloZzenymi zdpa-
doevropskymi manifesty uméleckych smé-
ra, jakymi byly manifesty futurismu. UZ
prvni manifest futurismu, otiStény v pafiz-
ském Casopise Le Figaro 20. Gnora 1909,
vySel v petrohradském Veceru o pouhy mé-

A. Exterovovd, Kompozice, 1912-1914
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sic pozdéji a napf. kniha Alberta Gleize
a Jeana Metzingera De cubisme se objevila
na trhu v ruském prekladu jiZ roku 1913.
Byly to podminky, ve kterych se formo-
valy tzv. ruské avantgardy, rayonismus (lu-
Cismus). konstruktivismus, suprematismus.
A piedstupefi k nim tvofi nepochybné& kubo-
futurismus, protoZe v protikladu k italskému

futurismu v&Sina ruskych umeélch prosla
kubofuturismem jen kritce. Pojem oznaCuje
specifické spojeni kubismu a futurismu, ¢a-
ste¢né i konstruktivismu v Rusku v prvnim
desetileti 20. stoleti. Impulz k rozvinuti fu-
turismu dal radikdlni petrohradsky spolek
Gilei; jeho ¢leny byli David Davidovit
Burljuk. Viktor (Velimir) Vladimirovic

L. Popovovd, Portrét Zeny, 1915
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Chlebnikov, Elena Guro, Vladimir Viadimi-
rovi€¢ Majakovskij, Vasilij Vasiljevi¢ Ka-
menskij, Alexej Jelisejevi¢ KruConych a Be-
nedikt Konstantinovi¢ Liv§ic. Spolek se
rozdélil na petrohradsky egofuturismus
a moskevsky kubofuturismus. Prvni vydani
sbornik@i — Sadok sudgj (Sddek soudch
1. [1910], 2. [1913]), Pos€ocina obst&stvén-
nomu vkusu (PoliCek obecnému vkusu,
Moskva 1912), ktery podepsal i Vladimir
Majakovskij, petrohradska Associacija ego-
futuristov vydala Prolog egofuturizma
Severjanina, (Igor Severjanin, Konstantin
Konstantinovi¢ Olimpov ad:, 1911), potom
to byl moskevsky Mezanin poezii (Vadim
Sersendvid, R. Tvnév, Boris Andrejevi¢ La-
vrefiev) a Centrifuga (S. P. Bobrov, L. A.
Aksjonov, Boris Leonidovi¢ Pasternak,
Nikolaj Nikolajevi¢ Asejev). Kromé& toho
vznikly futuristické skupiny v Odgse, Char-
kové, Kijevé a Thilisi.

Predstavitelé kubofuturismu, odnoZe
ruského futurismu, jehoZ projevy trvaly ko-
lisav& zhruba od roku 1910 do roku 1930,
vystoupili s prvnimi manifesty, v nichZ vy-
zyvali k reformé poetického jazyka a poezie
viibec, ke svrZeni literarnich autorit, tradic
a konvenci, k depoetizaci a deestetizaci u-
méni. Alexej Jelisejevi¢ Kru€onych, Viktor
(Velimir) Vladimirovi¢ Chlebnikov, Vladi-
mir Vladimirovi¢ Majakovskij experimen-
tovali s jazykem, vytvéieli tzv. zaum (Kru-
Conych, Deklaracija slova kak takovogo,
Petrohrad 1913 ), tj. jazyk mimo rozum, kte-
ry mél bez pomoci pojmového chipéni, po-
uhou zvukovou strdnkou vyvolat bezpro-
stfedni bdsnicky proZitek. Igor Severjanin
se snaZzil oslnit Ctendi'e novotvary a zvuko-
vymi hfi¢kami, stejn€ jako basnik a vytvar-
nik David Burljuk nebo bésnici Velimir
Chlebnikov a Alexej Krugonych, ktefi patfi-
li k zaumnikiim (manifest v§ak zvefejnili
teprve roku 1922 v Baku).

Futuristicka literatura byla tésné svizdna
s podobnymi snahami ve vytvarném uméni
(pfimé byly zejména kontakty skupiny Gilei
se skupinou Michaila Fjodorovie Lario-
nova Oslinyj chvost (Osli ocas) a petrohrad-
skym Sojuzom molod'oZi (Svazem mladeZe).
Shoda ideovych a estetickych ndhledd bas-
nikd a vytvarnikd nové formace, propleteni
jejich tvarcich zdjmt (pii zfetelném zajmu

basnikd o malifstvi a malifd o poezii) a je-
jich Casta spolecna vystoupeni byla sjedno-
cujicim znakem ruského kubofuturismu.

Odhlédneme-li od toho, Ze ne vSechny
vystavy se konaly pod heslem futurismu —
Miferi (Ter&, 1913), No 4 (C. 4, 1914), Bub-
novyj valet (Karovy spodek, 1914), Tramvaj
B (Tramvaj V, 1915), 0,10 (1915) aj. — futu-
rismus se v ruském malifstvi neprofiloval
ani v italské varianté, a to ani v obrazech
Kazimira Malevite, Michaila Larionova,
Natalije Goncarovové, Olgy Rozanovové,
Ljubov Popovové, Pavla Nikolajevice Filo-
nova, Aristarcha Vasiljevi¢e Lentulova, ani
v Zidném jiném jednotném stylovém proje-
vu, ale v §irokém rozsahu: v postcézannis-
mu, v dekorativni nacionélni variant& kubis-
mu, v ohlasech némeckého expresionismu
a francouzského fauvismu nebo v primiti-
vismu. Camilla Grayovd v knize The great
experiment — Russian Art 1863-1922 napsa-
1a: ,,Rusky futurismus pfevzal od italského
futurismu nazev a zC€4sti i poetiku. Vymezo-
val se vSak proti nému jako typicky ruské
hnuti, které mélo svou vlastni genezi. V ro-
ce 1914, kdyZ prijel do Ruska Filippo Tom-
maso Marinetti, ¢4st ruskych futuristd jej
bojkotovala: Marinetti- na oplatku o nich
prohlasil: Rusti futuristé jsou nepravi futu-
risté, ktefi prekroutili skute¢ny smyl posel-
stvi obnovy svéta futuristickymi prostfed-
ky.” Presto roku 1914 vy§la v ruském pfe-
kladu Marinettiho kniha Futurismus; a to
s vytvarnymi manifesty, a n&ktefi rusti ku-
bofuturisté byli pozvani na vystavu ital-
skych futuristi do Rima.

V malif'stvi nastoupil kubofuturismus po
primitivismu, na ktery Cdstecné také nava-
zal. Od roku 1910 byl pfimym pfedchtidcem
abstrakce, kterd se prosadila mezi 1éty 1911-
1921 a umoZnila, aby se ru§ti malifi stali pi-
onyry svétové moderny. Rozhodujici v rus-
kém futurismu, podobné jako ve futurismu
italském, byla rovnéZ idea likvidace umé-
leckych konvenci, rozklad konvenci starého
svéta a zachyceni pohybu moderni civiliza-
ce smérem do budoucnosti.

Radikélni podnét ruské avantgardé dali
Michail Larionov a Natalije Gonéarovova,
ktefi od roku 1907 aZ do roku 1915, kdy ja-
ko scénografové Dagilevova ruského baletu
navZdy opustili Rusko, realizovali Cetné vy-
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stavy, jimiZz podstatné ovlivnili vytvarnou
scénu. V prosinci roku 1909 predstavili na
vystavé Zolotoje runo (Zlaté rouno) primiti-
vistické obrazy zasaZené fauvistickou ba-
revnosti a kresbou, odpoutanymi od zobra-
zeného pfedmétu. Vysli pfitom rovnéZ z li-
dového uméni, ze selského dfevofezu
17. stoleti (lubok), i kdyZ vyrdb&ného pro
muZiky ve méstech, ze sibifskych textilif, ze
starych pekafskych forem a hraCek, Gonca-
rovovd také z ikon. Zejména v Larionove di-
le z této doby se objevuje zv1astni hrubost,
jak ukazuje obraz Vesna (Jaro, 1912) nebo
obrazy ze série prostitutek Manja (1912),
které sv€d¢i o vE€domé drsnosti zobrazeni,
o pohrdéni spoleCenskymi, ale i obrazovymi
normami, o nipodob& uméni déti a vyuZiva-
ni i pokleslych motivi lidového uméni.
Hrubost byla tehdy obecnym znakem futu-
ristického hnuti v Rusku. Naopak Goncla-
rovovéd méla zviastni zilibu pro stroje, kterd
ji brzy instinktivné pfivedla k obdivu ital-
skych futuristl. Na vystav& Oslinyj chvost
(1912) pfedstavila Natalie Gon¢arovova ob-
razy Snimanije jablok (Sklizell jablek,
1909), Vremja Zarvy (Zng, 1910) a Evange-
listi (Evangelisté, 1910-1911) v primitivis-
tickém stylu; kromé& religiézniho nidmétu
Evangelistd pochazely ndméty viech tff ob-
razh ze selského Zivota. Pfiznacné je takeé to,
Ze Larionov a GonCarovovi ilustrovali dila
futuristickych béasnikti, Gon€arovova knihu
Alexeje KruConycha Pustynniki (Poustev-
nici, 1913), jeho dal3i knihu PoluZivoj (Po-
loZivy, 1913) Michail Larionov. Larionov
vpisoval do svych obraza slova, napfiklad
do obrazli vojaki z let 1908-1911 ¢i do ob-
razt Vesna (Jaro, 1912), Portrét Viadimira
Tatlina (Portrét Vladimira Tatlina, 1913-
1914), a naopak bésnici vyuZivali ve svych
ver§ich metafor odvozenych z malif'stvi, coZ
pIn& odpovidalo jejich spole¢nému cili, jimZ
byla vizualni jednota.

Larionoviiv radikalismus na sebe nedal
diouho Zekat a umélec uZ v roce 1911 vy-
stavil v Moskv& na jednodenni vystavé lite-
rarniho krouZzku spolegnosti pro svobodnou
estetiku prvni lugisticky (rayonisticky) ob-
raz, nazvany Stékljannaja doska (Sklen€énd
tabule, 1911), ktery se udajn& objevil i na
vystavé Sojuzu molodoZi v prosinci téhoZ
roku. Hned nato vznikly lu€istické obrazy
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krajiny (1912) a Goluboj lucizm (Modry lu-
Cismus, 1912), ale teprve na vystavé s na-
zvem Miseri (Ter€, 1913) Larionov poprvé
zvefejnil Manifest lucizma (Manifest lucis-
mu), jehoZ Gvodni slova zné&ji radikdIné fu-
turisticky: ,,Duchem naSi doby jsou kalhoty,
kombinézy, autobusy, letadla, Zeleznice,
nadherné lod€. Jaké kouzlo, jakd nesrovna-
telné velkd epocha sv&tovych dgjin!*“

Larionovy lucistické price, které tvofil
od konce roku 1911 do roku 1914 a které
jsou jiz abstraktni, se odliSuji od obrazi
Natalije Gon&arovové predev§im tim, Ze
jsou teoretickymi experimenty, objektivni
analyzou tvarl a barev, zatimco obrazy
Goncarovové jsou ve volbg témat a v pojeti
bliZ&i italskym futuristim. Larionov malo-
val pfedevsim krajiny nebo portréty, u Gon-
¢arovové najdeme ndzvy obrazil jako Velo-
sipedist (Cyklista, 1912-1913), Motor masi-
ny (Motor stroje, 1913), nebo kubizujici
Zerkalo (Zrcadlo, 1912). Jeji barvy jsou za-
fivé — modra, Cernd, Zluta. Pfitakaji rychlos-
ti a energii stroje, Larionov naproti tomu po-
Zaduje v manifestu z roku 1913 objektivni .
prazkum abstrakiniho plsobeni barvy a li-
nie.

UZ vroce 1907 se s Larionovem, Gonca-
rovovou a Exterovovou v Moskvé sezndmi-
li bratfi Vladimir a David Burljukové a za-
loZili skupinu Golubaja roza (Modrd riiZe).
Roku 1908 uspofddali v Petrohrad€ vystavu
nazvanou Fakel (Pochoderl). Vladimir
Burljuk vnesl do tohoto prostfedi je$t€ urCi-
té ohlasy z evropské umélecké scény né-
mecké. Studoval totiZ od roku 1903 dva ro-
ky v Mnichov& u malife, ktery se jmenoval
Anton Aszbé, jehoZ Zikem byl i Vasilij
Kandinskij. Kandinskij pozval Burljuka
a n&které dal3i ruské umeélce roku 1910 na
vystavu Neuen Kiinstlervereinigung a 1911
na vystavu skupiny Der Blaue Reiter do
Mnichova. Vystavy Pochodeii se kromé o-
bou Burljukii zd&astnili i Aristarch Len-
tulov, Vasilij Kamenskij, Natélije GonCaro-
vovd, Michail Larionov a Alexandra Extero-
vova. Vystava sice propadla, ale Burljukové
se pod vlivem Larionova obrétili k literarné
poplatnému primitivismu a kubofuturismu,
kofendnému ruskym lidovym umé&nim.
Vladimir Burljuk maloval v tomto duchu
krajiny, které patfi k velmi vzicnym pfed-



kubistickym obrazlim, napf. PejzaZ (Kra-
jina,1909). Nachdzime v nich v duchu pri-
mitivismu ohlasy ruského lidového umeéni
predevsim ve vyuZiti silnych kontur, které
¢leni obrazy do jednoduchych ploSek. V je-
jich koloritu dozniva zdrovei secese. David
Burljuk se po sezndmeni s Majakovskym
vénoval pfevdZné poezii.

Vedle bratii Burljukt se ke kubofuturis-
mu hlasili i n&ktefi daldi Clenové Sojizu
molodoZi, ktery vznikl uZ v roce 1909 a na
jehoZ vystavé roku 1910 poprvé vystavovali
Olga Rozanovovad a Pavel Filonov, ktery
spole¢ns s Iosifem Skolnikem navrhl deko-
race pro Majakovského divadelni hru Trage-
dija, kterd se hrdla v divadle Lunapark
v prosinci roku 1913. Rozanovové se pro-
vdala za Alexeje Kruonycha a v letech
1912-1913 ilustrovala jeho a Chlebnikovo-
vu bésefi Igra v adu (Hra v pekle, 1913) ne-
bo Kruconychovu knihu Vzorval (1914) aj.
V Sojuzu molodoZi se aktivné podilela na
diskusich o futurismu.

Pro futuristické aktivity byly daleZité ta-
ké dalsi vystavy Sojuzu molodoZi, protoZe
na nich vystavovali jak petrohrad§ti, tak
moskevsti umélci a spolek organizoval dis-
kuse, provokace a priivody ulicemi mést.
Pavel Filonov, ktery se pfipojil k futuristic-
kému Sojuzu molodozi v roce 1910, patfil
az do roku 1914 rovnéZ k futuristickému
bnuti. Bylo mu vSak cizi objektivistické sta-
novisko futurismu, protoZe v celém svém
dile, v primitivistickych pocitcich, repre-
zentovanych nejdramati¢t&€j§im dilem ve
svétovém malifstvi 20. stoleti, které nese
nazev Pir korolej (Hostina krald; podle V.
Chlebnikova Hostina mrtvol, 1913), stejné
jako v pozdé&jsim tzv. analytickém malifstvi
péstoval disledné subjektivismus, v jehoZ
duchu ilustroval vlastni bédsnickou poému
Prospévéii o poroli mirovoj (Zpév o raSeni
svéta, 1913, tiskem vySla ovSem aZ roku
1914-1915), kterd ma piiznaény podtitul
Pierod Clovéka. Je blizka kinetickym gra-
fim italskych futuristd, pfedev§im v§ak
svymi spiSe psychoregistrativnimi rysy nez
jednoduse viditeInymi podobnostmi. Uplat-
fiuje princip rozeklaného vidé€ni, aby proni-
k1 dovnitf jevll, a podobné jako ital3ti futu-
risté t¥iSti formy, ploSky a linie, aby stejné
jako oni vtdhl divdka do centra déni. V le-

tech 1912-1913, kdy kubismus, cézan-
nismus a futurismus vyustily v Rusku do
kubofuturismu, namaloval v jeho duchu
i Filonov nékolik obrazi, jak je dobfe repre-
zentuje malba Zachod i Vostok (Zapad
a Vychod, 1912 -1913). Filonov ve svém di-
le usiluje o zachyceni vnitini rozpolcenosti
a psychické lability ¢lovéka, o vyjadreni e-
xistencidlni Gzkosti. ProSel prvni svétovou
vélkou, po revoluci, kterou jako futuristicky
umeélec uvital, rozvijel tzv. analytické malif-
stvi, pro n€Z ziskal fadu nadSenct, a roku
1925 dokonce zaloZil v Petrohradé analytic-
kou $kolu, kterd trvala aZ do roku 1928, kdy
byly viechny soukromé umélecké skupiny
a spolky rozpuStény. Zemtel v prosinci roku
1941 za blokddy Leningradu.

Vyznamné misto piimo kulminaéniho
bodu v ruské avantgardé, zejména v kubofu-
turismu, zaujimd Ljubov Popovové, kterd
pobyvala v zimnich mésicich 1912-1913
v ateliérech Henri Victora LeFauconniera
a Jeana Metzingera v PafiZi. Po ndvratu obe-
slala hned v roce 1914 vystavu Bubnovyj
valet a o rok pozdé&ji také vystavy Tramvaj
V a ,,0,10%. To vSe ukazovalo na vlivy ku-
bismu na jeji dilo. Na zdkladé nejnovéjSich
poznatki byl pro rozvoj jejiho uméni ovem
stejné diileZity vliv italského futurismu, pre-
dev8im dila Umberta Boccioniho, které in-
tenzivné vyostfovalo vztah objektu k okol-
nimu prostoru. Doklada to pfesvédCiveé ob-
raz Sedici akt (1913-1914), mohutnd, téméf
sochai'sky modelovand postava sedici Zeny,
sestavend z blokovitych a boccioniovskych
kornoutovitych Gtvartl v dynamickém pro-
storu kubizujicich kuZell, valcl, trojahelni-
ki a obdélnikd. Kubistické tvaroslovi vidi-
me i na obraze Natfjurmort so skripkami
(Zatisi s houslemi, 1914). To je zdroveii na-
bito futuristickym pohybem, ktery zmirfiuji
vmalovand pismena a utrZky slov, nékterd
viak pohyb linif a tvarl jeSt€ posiluji.
Nejdaslednéji a uZ v roviné abstrakce pfe-
vadi formy a barevné plochy do trojrozmér-
ného reliéfu v obraze Portrer ZenStiny
(Portrét Zeny, 1915), a to asi uZ pod vlivem
MaleviCova suprematismu, ktery je napros-
to ziejmy v dalim jejim obraze ChudoZe-
stvénnaja architektonika (Malitskd archi-
tektonika, 1920).
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Ohlasy moderniho uméni, s kterym se in
situ v PafiZi a patrné i v Itdlii sezndmil Aris-
tarch Lentulov, zndmy svymi silnymi sklony
k hudbg, nalezneme v jeho dvou futuristicky
dynamizovanych obrazech; jsou to moskev-
sky chrdm Vasil BlaZeny (1913) a Kolokol
(Zvon, 1915). I u Natana Altmana se objevi-
ly vzdalené ohlasy kubofuturismu, jak do-
kladd Portrét Anny Achmatovové (1914).
Presto nejvyznamné&j§im malifem kubo-
futurismu byl Kazimir Malevi€. Po prvnich
dekorativné primitivnich dilech z let 1908-
1911, tedy po obrazech s venkovskymi na-
méty Krestjané v cerkvi (Rolnici v kostele,
1910-1911), které v mnoha smérech nava-
zovaly na dila Michaila Larionova a Nata-
lijle Gonfarovové, a po kritkém obdivu
k Cézannovi, méni statické formy, tihu
a pevnost postav — Krestjanka s védrami
i rebjonkom (Zena s védry a ditdtem, 1910-
1911) — v plynouci rytmus. Figury jsou na-
rysovany jasnymi a ostrymi obrysovymi
liniemi, za$picat€ld Cela a neosobnost rysi
nyni vystupuji daleko silnéji neZ v posta-
vach muZikd; menSf postava ditéte se opa-
kuje v postavé Zeny v odliSné velikosti. Ru-
ce a nohy obou jsou zobrazeny z enface, coZ
podtrhuje ploSnost a statiCnost vyobrazeni
na pozadi pohyblivych linii. Také obraz
Plomik (Tesaf), vystaveny 1912 poprvé
v Sojuzu molod'oZi, a dvé studie s titulem
Golova krestjanina (Hlava rolnika), vysta-
vené na vystavé Oslinyj chvost a v mni-
chovském Der Blaue Reiter (1912), ukazuji
Malevi¢iiv postup od dekorativné primitivni
periody ke kubofuturismu, k némuz
Malevi¢ jiZ jednozna¢né dospél v obraze Na
senokose (Na sendch, 1911). V ném dostaly
figury geometrizujici formy; hlavy a téla
postav, ale i kupky sena v pozadi maji lopa-
tovity obrys a légerovsky odstupiiované za-
kulacujici se tvary zafi kontrastnimi barva-
mi i plechové lesknoucimi se bilymi odles-
ky vélcovitych tubust. Postava v popfedi
zabird téméf cely prostor obrazu a ovlada
scénu; dojem prostorové hloubky je zpro-
stfedkovan perspektivné zmen3ujicimi se fi-
gurami v pozadi a vysoko leZicim horizon-
tem, jakoZz i kifZicimi se horizontdlami
a vertikdlami pldy. Je$t€ dale dospél
Kazimir Malevi¢ v obraze Uborka rzi (
Sklizefi Zita), rovnéZz z roku 1911. Je to vii-
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nejen v umélcové kolekci a na vystavé
Oslinyj chvost. Malevi€ se jim ziekl natura-
listického vyobrazeni a plochu obrazu roz-
sekal kubodynamickym rytmem. Z4fici bar-
vy obrazu a rourdm podobné figury muZikd,
ale i obili dostaly kovovy lesk, coZ dojem
mechanického pohybu jest€ podtrhlo.

Roku 1911 vznikl jest€ Lesorub (Dre-
vorubec), ve kterém dospél novy styl ke zra-
losti. Celek, sjednoceny kuZelovitymi for-
mami t&la a pohyby dfevorubce, valcovitymi
kmeny stromd, je pfesné rytmizovan, ale ilu-
ze objemil neni vyjidfena perspektivnimi
zkratkami, nybrZ barevnymi kontrasty. TotéZ
miiZzeme ¥ici o obrazu Zena s védry (varian-
ta z roku 1912). A tak Ize konstatovat, Ze nej-
duleZit€jsi a nejodvaznéjsi je pétice Male-
vi€ovych dél, na kterych se da nejlépe vycist
vyvoj kubofuturismu, a to Ditevorubec, Zena
s védry, Hlava muZika, Senosed, Zné.

Malevi¢ maloval kubofuturistické obra-
zy i v letech 1912-1913 a vystavoval je na
vystavach MiSeri v bfeznu 1913 a Sojuz mo-
lodoZi v listopadu 1913. Od vyjadfeni me-
chanického pohybu dfevorubce piedel k ¢lo-
vE&ku-stroji ve vrcholném futuristickém dile
Tocilscik (Brusic¢, 1912) a ke zmechanizova-
ni ptirozeného svéta v obraze Utrom posle
vjugi v dérevni (Rano po vénici ve vsi), ba
dokonce k doslovné mechanizaci lidské hla-
vy v plitné Golova krestjanskoj dévusky,
(Hlava selské divky, 1913). U posledné jme-
novaného obrazu jde téméf o abstraktni
kompozici sestrojenou z drobnych kuZelovi-
tych ttvard, které nezapfou ohlasy analytic-
kého kubismu, ale také dila Fernanda Lg-
gera; oproti Légerové lehké malbé v3ak
Malevi¢ pokryva platno silnymi vrstvami
husté rytmicky poklddané barvy. Obraz pa-
trné naznaduje zménu v MaleviCové stylové
orientaci, protoZe ten koncem roku 1913 po
vzoru Pabla Picassa a Georgese Braqua pie-
chazi ke kubismu a v duchu syntetického
kubismu zapojuje do obrazi realistické de-
taily, napiiklad hvézdu na &epici vojdka
v obraze Gardist (Gardista, 1913). Ptesto
jesté kolem roku 1914 MaleviC namaloval
obraz Angli¢anin v Moskvé (AngliCan
v Moskvé), na kterém se vedle obliCeje
Brita napdl zakrytého télem ryby objevuji
pismena, rusky kostel, hofici sviCka, Zebfik,
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Savie. N&kdy jsou takové obrazy oznacova-
ny pojmem nonsens realismus, ve kterém
nalezneme ohlasy poezie Viktora Velimi-
roviée Chlebnikova a Alexeje KruConycha.
Pro futuristickou zp&vohru Michaila Matju-
§ina na text Alexeje Kruonycha Pobéda
nad solncem (Vit€zstvi nad sluncem) Ma-
levi¢ navrhl scénografickou vypravu, kterd
byla prvnim suprematistickym dilem - tvo-
fil ji diagondlné na Cernou a bilou plochu
rozdgleny &tverec. Ostatni dekorace byly
jesté futuristické, zejména svételné a prosto-
rové efekty (1913-1914).

Ivan Puni (Jean Pougny) narozeny roku
1894 v Kuokkale ve Finsku, zemfel roku
1956 v Pafizi. Syn Celistky italského plvo-
du studoval v letech 1910-12 v PafiZi na
Académie Julian. Roku 1912 se vrétil do

K. Malevig, Sklizen Zita, 1911

Petrohradu a v roce 1914 se pfihlasil k rus-
kym kubofuturisttim, k Davidu Burljukovi
a Kazimiru MaleviCovi, ale uZ roku 1915
pitesel nejprve ke kubismu a brzy nato k su-
prematismu.

Spojeni kubismu s futurismem nepo-
chybné piedstavuji také sochy hlav, sklida-
né z plochych difevénych a kovovych geo-
metrickych platd, které patrné pod vlivem
hlav Umberta Boccioniho a kubizujicich fi-
gur Alexandra Archipenka vytvérel od roku
1915 Naum Gabo.

V souvislosti s kubofuturismem pfipo-
metime je$té vystavy Tramvaj V - prvni fu-
turistickou pfehlidku, kter4 se konala v tino-
ru 1915 v Petrohrad€ a spojila viechny sou-
Casné avantgardisty aZ do roku 1922 -
a Poslednaja futuristiCeskaja vystavka kar-
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tin 0,10 (Posledni futuristickd vystava obra-
z0 0.10, 1915), kterd oficidin€ ukonCila
predrevolu¢ni vystavni aktivitu kubofuturis-
td. Po ni se v3ak konala je§t€ vystava Ma-
gazin (Obchod, 1916) za Gcasti Viadimira
Tatlina, Alexandra Rod¢enka, Kazimira Ma-
leviCe, Ivana Kljuna, Nad€zdy Udalcovové,
Ljubov Popovové aj. a futuristickd vystava
Davida Burljuka v Ufé.

Pro Rusko bylo charakteristické, Ze nové
umeélecké sméry byly obvykle provéfeny di-
vadlem. Kubofuturismus v tomto smyslu re-
prezentovalo scénografické dilo Alexandry
Exterovové pro divadelni hru, kterou upra-
vil Innoknentij Fjodorovi¢ Annénskij Fami-
ra Kifared (Thamyra Kitharede, antické dra-
ma, jak o ném piSe reZisér Alexandr Tajrov,
ktery ji ho zadal roku 1916). Scénografie
a kostymy mély velky dspéch, stejné jako
pro Salome od Oscara Wilda (1917). V nd-
sledujicich letech vypracovali Tajrov
a Exterovova metodiku syntetického divad-
1a, ve kterém mély scénickd vyprava, kosty-
my, herci a posutiky tvofit dynamickou jed-
notu. OvSem i v obrazech Alexandry Exte-
rovové, napiiklad v prici nazvané Venecija
(Bendtky), nachdzime stopy francouzského
kubismu, futurismu Gina Severiniho a De-
launayova simultaneismu (orfismu), ktery
osobné poznala v jeho ateliéru, podobné ja-
ko v jejich scénickych nédvrzich.

Soudasti ruského kubofuturismu, vplyva-
jiciho do konstruktivismu, byla nepochybné
i kavdrna Café Pittoresque v MoskvéE. Jeji
interiéry upravoval od poCatku roku 1917
Vladimir Tatlin s Georgijem Jakulovem
a Alexandrem Rodéenkem. Vytvéfeli zde
konstrukce ze dieva, kovu a papirmaSe na
st€nich, v rozich, na stropech i na osvétlova-
cich t&lesech a dyn}amizovali tak prostor,
ktery se stal velmi oblibenym. Jevi§t€ zapl-
tiovaly loutky, avantgardisté na ném predvi-
dé&li fecké klasiky nebo v modrych jeansich
Krudonychovu posledni nonsens-hru Gli-gli
a poradali- divoké zabavy, podobné soulas-
nym skanddlim dada v Curychu. I jejich ci-
lem bylo vyburcovat obfana z netenosti,
vyprovokovat ho. Kavarnu navStévovali
Moskvané, aby slySeli pfednaSet Majakov-
ského oblegeného do $edivé kosile a kazajky
se 1Zici v dirce klopy.
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Ohlasy futurismu zaznamenavame také
v Polsku, kde kolem mési¢niku Formisci
vyrostla odnoZ futurismu, tzv. formismus,
a kde se vytvofily futuristické kluby Kara-
rynka a Gatka muszkatutowa. U nés, zejmé-
na v literatufe, miiZeme zaznamenat ohlasy
futurismu patrné uz v souvislosti s uskupe-
nim intelektudld kolem Almanachu pfipra-
veném k roku 1914, kam patfili pfedev§im
Stanislav Kostka Neumann, Karel a Josef
Capkové, Otakar Theer aj. Pro ¢eské pomg-
ry bylo ov§em ptiznacné i to, Ze herec a ka-
baretiér FrantiSek Fiala, komik a satirik, po-
uzival s oblibou pseudonym Ferenc Futu-
rista. Vitézslav Nezval vSak asi daleko
vystiznéji hledal pro basniky blizké tomuto
sméru rad€ji oznaeni kubofuturisté, a to
pro jejich spfiznéni s futurismem a jeho me-
todou osvobozenych slov. Dovoldval se to-
ho, Ze kubofuturismus neSel tak daleko jako
futurismus, neosamostatnil jednotliva slova,
ale verSe, kazdy ,,uCinil jakoby svétem pro
sebe*. Stopy kubofuturismu v tomto pojeti
nachazime pak v prézdch Vladislava Vancu-
1y, v basnich FrantiSka Halase, Viléma Za-
vady a takeé Jifiho Wolkera.

K. Malevig,
Na sendch 1911



