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Kultura a uméni

Lettrismus

JAROSLAV SEDLAR

Vztah obrazu a pisma, u jehoZ zrodu stél
v obdobi paleolitu obraz, mé dlouhou histo-
rii, kterd zapocala v okamZiku, kdy paleoli-
ticky ¢lovék rytymi nebo malovanymi ob-
razci na sténdch jeskyni vytvafel grafické
znaky. Ty od sebe oddélila teprve antika, kte-
rd v8ak u pisma oceilovala i estetické hodno-
ty; vytvarnou hodnotu mélo pismo ve stie-
dové€kych iluminovanych rukopisech, ze-
jména v malovanych inicidlach. Plného
ohodnoceni se viak pismu jako samostatné-
mu tviréimu prvku ve vytvarném umeéni do-
stalo a7 ve 20. stoleti v kubismu, ktery ho
pouZil v malovaném obraze. V roce 1911 na-
maloval poprvé podle $ablony nékterd pis-
mena latinské abecedy do svého obrazu Le
Portugais (Portugalec) Georges Braque a od
roku 1912 zakomponovaval on a Pablo
Picasso, Journal et violon (Zatisi s novinami
a houslemi, 1912), ale i Juan Gris, Syphon,
verre et journal (Zati§i se sifonem, sklenici
a novinami, 1916) do obrazi jednotliva pis-

mena prostfednictvim kolaZi, vlepovanim a-
trzkd novin, obald z tabdku, hracich karet
a krabiCek od zdpalek. Emil Filla, Zdrisi
s rozkrojenym citronem (1926) a ital8ti futu-
risté Umberto Boccioni, Stav ducha — louce-
ni (1912), Gino Severini, Dynamické a hie-
roglyfické (1912) a Carlo Carra, Intervencni
manifestace (1914) vmalovdvali do svych
dél pismena a ¢islice, coZ lze chépat i jako
ohlas tzv. osvobozenych slov Filippa Tom-
masa Marinettiho. Tento vliv zaséhl rovnéz
ruské futuristy, naptiklad Michail Larionov
do svych futaristicko-primitivistickych ob-
razii vojakl vpisoval celé texty pisni a ndpi-
sy, Vojdci (1909) a Ivan Puni (Jean Pougny)
jiZz ve dvacatych letech 20. stoleti povysil
slovo, ba pouhy jeho fragment na jediny na-
mét obrazu. Byl to on, kdo pfedznamenal
pozdé&jsi lettristické obrazy. Ve svych ranych
dilech spojoval vlivy francouzskych fauvistd
a brzy nato MaleviCova suprematismu, ktery
prevadél v letech 1915-1916 formou kon-
strukei z plechi, lepenky a dfeva do plastic-
kych reliéfti. V roce 1919, jeSt€ neZ opustil
Rusko a emigroval do Berlina a pak do
PatiZe, zacal do svych obrazi vmalovavat
pismena. Staci pfipomenout obrazy Hodiny
a Kompozice s hracimi kartami (1919), dnes

Ivan Puni, Hodiny, 1919
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v Ludwigové sbirce v Koliné nad Rynem,
které patii vedle plastickych reliéfi k vr-
cholnym dilim v jeho tvorb&. Prvni malba
znazoriiuje z osy posunuty kruh ciferniku,
z n&ho?Z se uvolnily fimské ¢islice, které jako
by se voln& vznasely pfed nim. Mimo kruh
ciferniku presahuje hodinové rucicka, kterd
se z kompozice vy¢lenila v samostatny kon-
struktivisticky znak, ostatné jako daldi ob-
levého do pravého rohu obrazového obdélni-
ku b&Zi pismena ruské azbuky, kterd tvofi
jméno P. Bure, patrné hodinéfe, pro kterého
Puni namaloval obraz jako navrh na vyvesni
§tit. Takové obrazy Puni maloval i v Berliné
a potom v PafiZi. Jednotliva pismena nacha-
zime téZ na konstruktivisticky skvéle propra-
covaném druhém dile. Trvale se pismena
a &isla zabydlela v dadaistickych fotomonta-
Zich a koladZich Kurta Schwitterse, Mz 410
(1922), Raoula Hausmanna, ABCD (1923),
Hannah Hochové, v surrealistickych obra-
zech Mana Raye nebo René Magritta, L'art
de la conversation (Uméni konverzace,
1950).

Po druhé svétové vilce panovalo vieo-
becné presvédCeni, Ze moderni uméni vycer-
palo viechna svd témata, ideje, techniky
a tendence uZ v prvni poloviné 20. stoleti
a vie se potom pouze napodobovalo nebo
nejvyse synkreticky varirovalo. Mluvilo se
dokonce o akademické fzi moderny. V dal-
$im vyvoji se vak ukézalo, Ze napfiklad in-
formel nebyl pouhym postexpresionismem,
pop-art pouhym neodadaismem, dekonstruk-
tivismus pouhou antitezi ke konstruktivis-
mu. ProtoZe vznikaly v jiné dob€ a v jiném
kulturnim prostfedi, znamenaly nové pie-
hodnoceni podobnych témat, ideji, technik
a tendenci, zdroveii ale oZivovaly ddvno za-
pomenuté napf. expresionistické, dadaistic-
ké nebo konstruktivistické mySlenky, event.
tradice konkrétniho uméni, a to napfiklad
i v minimal-artu nebo v konceptudlnim umeé-
ni, a staly se dokonce vysoce aktudlnimi, ja-
ko napiiklad lettrismus, ktery nebyl sice tak
vyznamnym uméleckym smérem jako napf.
pop-art, dekonstruktivismus nebo minimal-
art, nicméné& rovnéZ ovlivnil Cetné umeélce,
ale i nékterd nova hnuti.

Lettrismus patfi jednozna¢né mezi umeé-
lecké avantgardy druhé poloviny 20. stoleti.

Inspirovala ho nepochybné osvobozena slo-
va Filippa Tommasa Marinettiho, navazal
viak bezprostfedné na surrealismus, ktery
prevedl do tzv. situacionismu. Umélecky
smér zvany lettrismus (francouzské slovo la
lettre prekladiame jako pismeno, litera) zalo-
7il roku 1946 ve Francii basnik (rodily Ru-
mun) Isidore Isou, ktery zastdval ndzor, Ze
fed, slovo a figurace jsou vyCerpany a musi
byt nahrazeny jenom pismeny. V manifestu
lettrismu uvedl devatendct novych znaki
lettrismu a vyhlasil deset zplisobti jak nakla-
dat s pismenem v basni. Pozdgji planoval
dokonce spojeni v8ech znakl a disciplin do -
jednotné hypergrafie. Lettristé, ke kterym se
pfipojili také vytvarni umélci (M. Lemaitre,
J. Spacagna. R. Sabatier), zaloZili v roce
1963 Centre de la Recherche Lettriste a na-
kladatelstvi Lettrisme et Hypegraphie. Sku-
pina stale existuje a v dob€ od 19. tinora do
20. biezna 2004 uspofadala dokonce vysta-
vu nazvanou La photographie lettriste de-
puis 1990 v Georgia Southern University
v USA, na které vystavovali Gérard-Philip-
pe Broutin, Anne-Catherine Caron, Frangois
Poyet, Woodie Roehmer, Roland Sabatier,
Alain Satié, David Seaman.

Isidore Isou byl pfesvédCen, Ze pismo
ma absolutni hodnotu a miZe byt nositelem
novych forem uméleckého poselstvi, a to
nejen v podobé hliskovych lettristickych
bésni, nybrZz i v podobé vytvarné, v niZ ma
mit funkci vyrazné dominujici, protoZe
v kulturnich déjindch lidstva meélo pismo
a psani mimofddny vyznam i pro malifstvi,
sochafstvi a architekturu. Pismo bylo vidy
rozhodujicim nositelem komunikace mezi
lidmi, a proto je jim i v lettristickych obra-
zech. Lettristé pouZivali jak expresivni zdz-
namy, tak pismové texty, pismena riiznych
abeced, znaky Morseovy abecedy, Braillovo
a obrdzkové pismo, rébusy, anagramy i no-
vé typy tiskafského pisma a grafémy, které
mohou byt diky své expresivité prostfedky
stejn€ hodnotného sdéleni jako napiiklad
obraz. Nicméné ve vytvarnych artefaktech,
v obrazech, grafikich, v koldZich a fotogra-
fiich bylo uZivano spiSe pro sviij vizudlni
neZ komunikativni a vyznamotvorny efekt.
Hlavnimi pfedstaviteli byli od po¢atku pa-
desitych let vedle Isidora Isoua Maurice
Lemaitre, Gabriel Pomerand, Francois
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Dufréne, Jacques Spacagna, Roland Saba-
tier. Velice Casto se pohybovali na hranicich
mezi literaturou a vytvarnym uménim nebo
mezi poezii a filmem. Lettrismus byva Cas-
to zafazovéan také mezi projevy konkrétni
poezie a Isidore Isou ve svych textech do-
konce pfedjimal konceptudlni postupy
a pfedmétovou uméleckou tvorbu, trval
v3ak na tom, Ze zdkladem lettristického dila
je pismeno nebo Cislice, nikoliv slovo nebo
dokonce véta.

Ptes jednoznaCné avantgardné a nove za-
méfenou poetiku vznikla mezi lettristy levi-
cove orientovana opozicni skupina, ktera se
zaméfila na kulturni sabotdZe a roku 1952 se
odtrhla, aby zaloZila Lettristickou interna-
ciondlu. Jeji €lenové se obratili k minulosti,
k tradici dadaistickych provokaci, zaujimali
jednoznacné postdadaistické postoje, které
se projevily v tzv. neodadaistické psycho-
geografii, v jejimZ rdmci preferovali tulactvi
a uplatfiovali praktické modely situacionis-
tické kritiky planovitého rozvoje mést
a v8edniho Zivota v jakémsi smyslu bezdo-
movectvi.

Na letttrismus reagovali jednotlivci
i skupiny a sméry nebo tendence. Magritto-
vym dilem byl ovlivn€n Marcel Brood-
thaers, ktery svym obrazem Un coup de dés
(Vrh kostek, 1969), zaplnénym pismeny ob-
jektivizoval slovo, odmytizoval jeho vy-

Giuseppe Capogrossi,
Plocha 423, 1961
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znam a podfidil ho celému bohatstvi svého
humorné a ironicky poetického dila. Pismo
se objevuje rovnéZ v pop-artu, vyuZival ho
napf. v komiksovych obrizcich Roy Lich-
tenstein nebo utilitdrné popisné Andy War-
hol. S emblémy, pismeny a isly pracoval
pop-artu blizky malif Robert Indiana, ktery
mél ve svém ateliéru na Manhattanu zisobu
médénych popisek. Nejprve sestavoval pis-
mena, Cisla a hvézdicky do asamblaZi, po-
zdgji je maloval na plétno, jak ukazuje napf.
akrylovymi barvami provedeny obraz ,.5“
(1963). Konceptualisté Joseph Kosuth,
Frame-One and Three (Rdm-jeden a tfi),
One and Three Chairs (Jedna a tfi Zidle, oba
1965), Lawrence Weiner, Robert Barry
a dalsi ho ve svych vytvorech povysili na
dominantni motiv. Mezi konceptualisty by-
chom mohli n€kterymi dily zafadit i Hanne
Darboven a Jannise Kounellise. Hanne Dar-
boven pracuje s bezobsaznymi népisy, se-
ridln€ Clenénymi do fad a kolon, s &isly, pis-
meny nebo s fadami pismen, které vznikaji
pii praci na pocitadi a patii oviem spiSe do
oblasti computerového programovani. Osa-
méle a letmo se lettrismu dotkl i Jannis
Kounellis, ktery dfive neZ preSel k arte po-
vera (po svém pfesidleni do Rima v roce
1956), pracoval vyhradné€ s &isly a pismeny,
které vyuZival pouze jako znaky, Rana
(1961). Nicméné jeho mnohozna¢né dilo,
rozprostiené od malovanych pismen a not
aZ ke slepym maskdm a k praci s ohném,
koufem a olovem, sv&d¢i o rozpacitém hle-
dani asociativnich forem symbolid odkazuji-
cich do neurCitych poloh mezi prchavosti
a trvanim, mezi bytim a zanikdnim. Giusep-
pe Capogrossi, drZitel estného uznéni ze
32. biendle v Benatkich, maluje jednak mo-
numentalni dekorativni miiZe z Cernych,
Cervenych a bilych pruhtt do moderni archi-
tektury, jednak do zdvésnych obrazi posta-
vy-pismena, kterymi se jednozna¢né pfibli-
Zuje lettrismu, Plocha 423 (1961). Lettris-
mus pracoval také s pismem z tiskdren
a novi realisté ho uplatiiovali na méstskych
reklamnich billboardech a plakatovacich
plochéach.

U nés patfil k prikopnikim lettrismu
Zden&k Sklendf, v jehoZ tvorb& doslo k ra-
dikdlni prom&né po jeho ndvratu z Ciny
v roce 1955. Tehdy u ného skoncilo obdobi
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tvorby ovlivnéné surrealismem a nastalo
tzv. kaligrafické obdobi. Po n&kolika obra-
zech &inskych pavilond a cypfiSovych haja
namaloval v roce 1956 obraz Hospiidka pe-
kingskych bdsnikit, v némZ poprvé pouZil
¢inské znaky. Postupné své obrazy pojedna-
val stdle sloZit&j§im vrstvenim barevnych
past a vysokych reliéfnich nanost, které pak
popisoval Skrabanim, loupanim, profezava-

nim, ba i obnaZovanim podkladu kaligrafic-
kymi znaky, linedrnimi arabeskami a od Se-
desatych let i latinskymi pismeny a koloris-
ticky sjednocoval barevnymi retuSemi, svét-
lymi a prasvitnymi lazurami. 1 kdyZ tyto
obrazy vypadaji na prvni pohled jako ab-
straktni nebo informelni (u nds ostatné lett-
rismus v&tSinou souvisi s informelem), chté-
ji byt v roving smyslové a pojmové kom-

Kurt Schwitters, Mz 410, 1922
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plexnim obrazem svéta, a to pravé prostied-
nictvim pismen, ideogrami a kulturnich
symbold.

Druhym vyraznym &eskym lettristou
i protagonistou konkrétni poezie byl v le-
tech 1962-1966 malif, grafik a tviirce objek-
ti Eduard Ovcécek, ktery ve své tvorbg vy-
uZival tiskaci pismo jako jeden z hlavnich
kompozi¢nich prvka. Pismentim daval plos-
nou i plastickou podobu a zdobil je dal§imi
pismeny nebo typografickymi zna¢kami. Na
vystavach skupiny Parabola predvadél vy-
tvarné realizace v podobé vypalovanych ne-
bo slepotiskovych liter, propalovanych
koldZi a strukturdlni grafiky, Ortely, Sloup
poezie, Propalovand kold? (1964), Chiro-
mantie (1965), dfevénych nebo papirovych
sochafskych objektd, latinkovych graféma
a vypalovanych soch a reliéfti. Ovéagek vy-
znéval pismo jako samostatnou estetickou
kvalitu, aniZ pfitom omezoval jeho odkazy
k jazykové komunikaci.

Tietim hlavnim Ceskym lettristou byl gra-
fik a malif Jifi Balcar, tpravce knih a tvlirce
plakatd, ktery byl ovlivnén neorealismem
a existencialistickou filozofii. Od roku 1955
se jako redaktor Kvétl aktivné t¢astnil dis-
kusi o neuspokojivém stavu Ceské kultury.
Cestu k lettrismu nastoupil grafickymi listy
popsanymi riznymi pisemnymi sd€lenimi
v podob& cyklt Labyrinty, Zprdvy, Sifry,
Ndpisy (kolem roku 1959). Objevuji se
v nich necitelnd nebo nesrozumitelnd pisma
inspirovand byrokratickymi formuldfi, vy-
hlaSkami a sdélenimi Dekrety (1960). Jako
by byly popsény chaotickymi zdznamy na
ploSném abstraktnim pozadi s naskrdbanymi
podpisy a pismenovymi ukazateli. Podle
Balcarovych vlastnich konfest jej k témto vy-
tvorim dohnaly osobni traumatické srazky
s moderni byrokracii. ObCas ve svych grafi-
kéch citoval celé texty nebo vyroky, Casto
s komickym nebo grotesknim podtextem.
Potom kombinoval nacrty plant arizné tech-
nické poznamky, soucty, grafy, kéty, Sachov-
nice, kfiZovky a prvky spontanniho psani. Do
obrazii vkladal jednotlivé izolované tiskatské
litery a vytvétel si tak velmi osobity vizualni
styl. V protikladu k francouzskym lettristim
ovSem Balcar v jednotlivych grafémech
a zlomcich slov vidgl spi¥e symbol nemoZ-
nosti komunikace mezi lidmi.
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K nejvyznamnéj$im pfednim Ceskoslo-
venskym umélcim-lettristim vibec patii
nesporné bratislavsky Milo§ Urbasek. Zpo-
Catku pouZival ve svych kolaZich a dekold-
Zich vyhradné€ pismo z tiSt€nych materidla
(1964-1966), jak doklada napf. kolaZ nazva-
nd Barbar (1965), sestavend jenom z pis-
men, nad kterymi dominuje vyrazné tiskaci
A. Pozdgji pracoval s grafémy, které podfi-
zoval raciondlni organizaci, napf. ve vyni-
kajicim leptu oznaCeném fimskou Gislici
XVI. (1966) nebo v latexovych malbéch ze
série témat, Téma (1965), kde jsou fazena
pismena A a jeho fragmenty a v nejvyznam-
néjSim dile nazvaném Téma O (1966), na
kterém jsou, podobn€ jako kdysi u Puniho,
povySeny dva fragmenty tiskaci litery
O nejen na jediny ndmét obrazu, ale i na oje-
din&lou a raciondiné rozvrZenou kompozici.
Stejné ovSem jako Sklendf, Balcar nebo
Ovcacek kombinoval i on konstruované ty-
py liter s agresivni malbou a v grafikich
Casto znézorfioval emblémy a pedeti.

U tady dalSich Ceskych vytvarnikil ma-
Zeme zaznamenat krat§i nebo del3i lettristic-
ké obdobi. Jan Kubi€ek péstoval lettrismus
v letech 1962-1965. Od cyklli mést pfesel

Milo$§ Urbdsek, Barbar, 1965
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k detailnim pohlediim na struktury stén po-
krytych ndpisy a znaky, které maloval do-
konce velmi pfesné podle Sablon, Tabule
(1965). Spojoval tedy podobné jako ostatni
Cesti lettristé informel a lettrismus do osobi-
t& pojatého uméleckého projevu.

Jakymsi shrnutim v8ech typt uplatnéni
pisma v Ceském uméni se stala vystava
Obraz a pismo, kterou v roce 1966 pfipravi-
li Jifi Padrta a Zdenék Felix. Byla to jedna
z legenddrnich vystav Sedesatych let, které
uvidély do Ceského uméni aktudlni proble-
matiku. Jeji tvlrci se patrné inspirovali me-
zinarodni ptehlidkou Schrift und Bild
(Pismo a obraz), ktera se v letech 1962-1963
uskutecnila v Baden-Badenu a v zdpadnim
Berliné a kterd pfedstavovala prvni svéto-
vou prezentaci uplatnéni pisma v modernim
uméni. Na eské vystavé Obraz a pismo se
objevili vSichni autori, ktefi s pismem v té
dobé& soustavng pracovali: vedle vytvarnika
Eduarda Ovcacka, Zdeiika Sklenafe, Jitiho
Balcara a Jana Kubicka také Milo§ Urbasek,
Adolf Hoffmeister, Karel Malich a dalsi.
Ptitomni byli rovnéZ basnici, ktefi prekroci-
li hranice poezie smérem k vizualni poezii
a k vytvarnému umeéni. Naptiklad Jifi Kolar
vystavil ukdzky své evidentni a tzv. pred-
métné poezie, v nichZ uplatnil pismo jako
vychozi materidl koldZe. Vytvéfel i obrazy,
a to obrazy z uzlového pisma, obrdzkové
a kaleidoskopické badsné. Vystava se usku-
te¢nila v Oblastni galerii VysoCiny v Jihla-
v&, v Galerii Viclava Spély v Praze a v Re-
giondlnim muzeu v Kolin€ nad Labem.
Pfipomenutim této vystavy byla pfehlidka
Pismo v obraze, kterd v 1ét& roku 1992 pro-
bé&hla v Galerii Star4 radnice v Brn€ a na niz
byla predstavena dila vytvofend v dob& od
prvni vystavy v roce 1966. Vizudlni poezie
tentokrat prostor nedostala, protoZe hlavnim
cilem vystavy Pismo v obraze bylo sledovat,
jak se pismo projevuje ve vytvarném dile.
Zastoupeni byli jednak autofi, ktefi prezen-
tovali vytvarnou problematiku jiZ na vysta-
v& Obraz a pismo, a déle ti, ktef{ se proble-
matikou pisma zabyvali jeSt€ v sedmdesa-
tych a osmdesdtych letech 20. stoleti.
Z t€chto novych autori pfipomefime zejmé-
na Miroslava Snajdra star§iho, ktery v infor-
melnich obrazech parafrdzoval détské kres-

by, a Jana Wojnara, ktery zaCinal pracovat

jako autor drobnych koldZi sloZenych
z fragmentd ti§tdnych textd a z poStovnich
znimek. Od zalitku sedmdesdtych let se
v jeho tvorb& prosadilo jiz konceptudlni
mysleni, které mu ov§em nebrédnilo v tom,
aby ve svém dile stile je3t€ uzival grafémy
a nonsémantické strojopisné struktury.
Naopak Milan KniZék ru¢ng€ popisoval své
asambldZe z textilnich odévl a drobnych
pfedmétl a Viclav Vokolek na svych obra-
zech dokumentoval zdjem o prostorové cha-
rakteristiky graféma. Jan Smejkal zapisoval
do svych obrazi a obrazovych sérii témér
neosobnim rukopisem — vétSinou velkymi
verzalkovymi typy - citace textdl, které ho
zaujaly. Nékdy ve svych dilech pouZili pis-
ma i Pavel Rudolf, Libor Jaro$, Vladimira
Sedldkové, Peter Rénai nebo Petr Kvicala
aj. Vstup pisma do obrazu byl tedy umoZnén
Casto inspiraci dilem jinych umélct, pro-
stfedim nebo vlivem vyrazové role pismo-
vého zaznamu. Pfedpokladem k tomu byla
analyza pisma a textu jako nositele informa-
ci a vyznami, jako tvarové hodnoty s urCi-
tym potencidlem vyrazu a krasy, jako pro-
sttedku formulace subjektivniho védomi
i jako ndstroje mezilidské komunikace.
Aktualizace pisma v obraze navic pfinesla
uplatnéni nadndrodniho prvku v moderni
kultufe. Pravé v souvislosti s pismem se mo-
derni uméni Evropy a Ameriky ptihlésilo ke
kulturnimu dédictvi také jinych neZ evrop-
skych oblasti.

Jannis Kounellis, Rana, 1961
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