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Kultura a uméni
Magicky realismus
JAROSLAV SEDLAR

Pojem magicky realismus vykrystalizo-
val mezi lety 1924-1925 v prostfedi ptiprav
vystavy, kterou v Mannheimu pod ndzvem
Neue Sachlichkeit (Novd vécnost) chystal
na rok 1925 teditel mannheimské Kunst-
halle Gustav Friedrich Hartlaub. Zpoc¢itku
se uZivalo vice vyrazil, napfiklad nova nebo
idylickd skutecnost, postexpresionismus,
novy naturalismus, neoverismus nebo nové
objektivita a pro stylistické oznaCeni nové
vécnosti vybral némecky kritik a historik
uméni Franz Roh pojmenovani Magicky re-
alismus ve své knize Nachexpressionismus,
Magischer Realismus — Probleme der neu-
esten Europdischen Malerei (Postexpresio-
nismus, magicky realismus — problémy nej-
novéj§iho evropského malifstvi, Lipsko
1925), v niZ se snaZil podat prvni esteticky
vyklad tohoto evropského stylového prou-

du. Magicky realismus (nové v&cnost) navi-
zal na tzv. metafyzické malifstvi (pittura
metafisica), které na pocdtku roku 1917 za-
loZili malifi Carlo Carra a Giorgio de Chi-
rico ve Ferrafe. Carlo Carrd se uZ v roce
1916 odklonil od futurismu k ditim velkych
mistri renesance a spolu s de Chiricem za-
lozil tzv. metafyzické malifstvi, pro néZ by-
lo typické zobrazoviani prazdnych prostort,
napf. ndmésti ve Ferrafe, pfivozi a rybift
nebo tiché prodlévini u vznelené jednodu-
chych véci v jejich osamélosti a magickém
klidu. Magické prodlévini a klid véci v je-
jich samotg zachycoval na svych zati§ich ta-
ké Giorgio Morandi. Nicméné onen pocit,
ktery vychézel z pittury metafisicy a do né-
hoZ zapadalo magické proZivani v&ci, pfece
jen v némecké nové vécnosti opousté] jeji
hermetiénost a ezoteri¢nost a pfechdzel do
obecnéjsich a vécngjSich poloh. Nova véc-
nost v Némecku se hned od poc¢itku rozpa-
dé do dvou linii: za prvé je to radikélni a so-
cidlng kriticky verismus Georga Grosze
a Otto Dixe, za druhé spoleCenstvi umélci
zaloZené v Mnichové v ramci spolku Neue

Giorgio Morandi, Velké metafyzické zatisi, 1918
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Secession, jehoZ ¢lenové se na rozdil od drs-
nych veristickych snah obou malift vyzna-
Covali daleko poetittéjSim zpisobem tvor-
by. Sem patfili Carlo Mense, Georg Schrim-
pf, Alexandr Kanoldt, Heinrich Maria
Davringhausen, Rudolf Schlitter a Georg
Scholz, Franz Radziwill a dal3i. Toto spole-
Censtvi se orientovalo na vécny realismus,
jenZ byl blizky tzv. novému klasicismu, jak
ho péstovali Alexander Kanold a Georg
Schrimpf a samoziejmé také Carlo Mense,
nebo na magicky realismus, ktery paradox-
né evokoval pocity absolutni tajuplnosti re-
ality. Prave tito pfedstavitelé spolku Neue
Secession s oblibou prohlaSovali: ,Malova-
1i jsme zvenku dovnitf.” Byl to tedy realis-
mus svym zplsobem introvertni (magicky),
jenZ se nepochybné dotykal i hranic irealis-
mu, jak to ukazuje napfiklad obraz Maxe
Beckmanna Tanzbar Baden-Baden (Tanecni
bar Baden-Baden), ktery doklad4 ovlivnéni
dilem malife Hanse von Maréese, symbolis-
ty z konce 19. stoleti. Italinizujici figurdlni
mali¥stvi Némce — Rimana Hanse von Ma-
réese bylo vedle konstruktivni logiky Cé-
zannovy také rozhodujicim formélnim za-
zitkem Karla Hofera. Ten je vedle ostatnich
némeckych modernisti klasicistou, prona-
sledovany vSak svymi zaZitky z cesty do In-
die. Jeho figury divek a mladikd Ziji melan-
cholicky Zivot bez radosti, jak ukazuje obraz
Zirkusleute (Lidé od cirkusu, 1921). Osamé-
1€ jsou i jeho krajiny. Patfi sem také expre-
sivnéj3f Marcel Gromaire, ovlivnény Fer-
nandem Légerem, Seemann in klarem Grau
(Némotnik ve svétleSedém odévu, 1930).
Realisticky je obraz Otto Dixe Pokojskd, na
némz se z iredlného prostoru vynofuje tvar
komorné a obraz Franze Radziwilla Okno
mého souseda, na kterém nachzime detail-
ni zobrazeni bandlniho a v8edniho motivu.
Ten vSak ukazuje tajuplny prdzdny prostor
bez pfitomnosti ¢lovéka. Podobng& i plitno
Die Operation (Operace) od Christiana
Schada nacrtdvd pohled na hraniéni p¥ib&h
mezi Zivotem a smrti.

Radu realistickych tendenci s ohlasy no-
vé€ v&cnosti doplnily tfi povaledné vystavy:
Neue Sachlichkeit (Nova vécnost, 1961)
v berlinském Haus am Waldsee, 22 Realists
(22 realistli) ve Whitney Museum v New
Yorku (1970) a Haraldem Seemannem pfi-

pravena vystava o neorealistickych tenden-
cich na vystavé Documenta 5 v Kasselu
(1972). Ovlivaéni novou vécnosti byli, jak
ukdzala vystava v Kasselu, malifi Franz
Willhelm Seiwert, Feierabend (Slavnostni
vecer, 1925), a Heinrich Hoerle, zobrazujici
délniky, vile¢né invalidy a sedliky, Anton
Riderscheidt s obrazy osamélosti a bezna-
déje, podobné jako Franz Radziwill, Der
Wasserturm in Bremen (Vodiarna v Bré-
méch, 1931). Do povédomi zasvécené ve-
fejnosti po vystavé v Berling vstoupili Karl
Hubbuch, Heinrich Maria Davringhausen,
Carlo Mense, v DraZdanech plisobici Hans
a Lea Grundigovi, Wilhelm Rudolph, diisse-
dorfsky Carl Barth a Svycar Niklaus
Stoecklin.

Vyznavace magického realismu v Evro-
p€ najdeme i po poloviné 20. stoleti. UZ
v padesatych letech péstoval symbolicko-
magicky realismus profesor diisseldorfské
Akademie Bruno Goller. Ve svych obra-
zech, malovanych poné€kud suSe a plo$né,
zachycoval figury a pfedméty denni potfe-

Georgia O'Keeffe,
New York s mésicem, 1938
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by, vSedni véci, jakymi jsou kdvové Sdlky,
klobouky, deStniky. svicky. Zobrazoval je
viak jako navzdjem od sebe izolované jed-
notliviny, takZe kazdd ¢ast obrazu dostala
vlastni symbolicky vyznam, jak to snad nej-
1épe vidime na malbich Der Rock (Kabit,
1929), Der Uhrmacher (Hodindf, 1949),
Verschiedene Bilder (RGzné obrazy, 1955).
Kouzlu superpfedmétnosti propad! i jeho
74k z disseldorfské Akademie Konrad
Klapheck, ktery uz v roce 1955 namaloval
Schreibmaschinenbild (Obraz psaciho stro-
je), kterym oponoval tehdy prevladajicimu
taSismu. Podobné jako Goller propiijcoval
i Klapheck izolaci jednotlivych véci na ne-
utrilnim pozadi svym obrazim charakter
magicky ptsobiciho osobniho symbolu. Na
rozdil od Gollera zobrazoval Klapheck jako
osobni magické symboly $ici stroje, telefo-
ny a Zehli€ky, pro které si Casto vybiral jako
predlohy reklamni reprodukce. Precizni ma-
litské femeslo vykazuje téZ Ital Domenico
Gnoli, ktery maluje detaily vSednich pfed-
mé&td, oblekd, kosil, knoflikd, bot, jeZ odka-
zuji k lidské postavé. Ta je viak v obraze
pfitomna pouze anonymné, protoZe je malo-
vana zezadu. Touto izolaci pisobi jeho dila
magicky bezprostiedn€ a Gnoli jimi sym-
bolizuje prazdnotu a depersonalizaci moder-
niho Zivota. Byva oviem zafazovan i k hy-
perrealismu.

Od vystavy 22 realistd ve Whitney Mu-
seum v New Yorku (1970) je pfifazovéna
k evropskému realismu typu nové v&cnosti
i americka vytvarnd scéna. Malifstvi pésto-
vali ¢lenové Ashcan Schoole, John Sloan,
George Luks a George Bellows uZ od poCat-
ku 20. stoleti a poprvé v kratkych dgjinich
amerického uméni uvedli do malifstvi obraz
velkomésta. Avak teprve po vypuknuti své-
tové krize na burze v New Yorku roku 1929
zatali umélci vedle idealizované American
way of Life (Americké cesty Zivotem)
zobrazovat i nevzrugivy Zivot opovrzenych
a zapuzenych malych lidi. Nejvyznamnéj-
§im socidlnim kritikem se stal Ben Shahn,
pristthovalec z Litvy, ktery se vySkolil na
dilech Georga Grosze a Otto Dixe a n&jakou
dobu pracoval jako asistent u mexického
malife Diega Rivery. Proslavil se cyklem
obrazi ze Zivota a smrti italoamerickych
anarchist, kterymi byli Sacco a Vanzetti
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(1931-1932) a ktefi byli na zdklade skandal-
niho rozsudku bez diikazii popraveni. Po-
dobné jako Grosz byl Shahn v podstaté
kreslifem. UZival temnych barev, které tepr-
ve pozdé&ji prosvétlil a rozjasnil. Presnost
provedeni maleb ovlivnila fotografie, kierou
péstoval vedle maliFstvi.

Z fotografie vySel i Charles Scheeler,
ostatné prosluly svymi snimky, dnes v expo-
zicich Cetnych muzei, ktery spolu s Char-
lesem Demuthem a Ralstonem Crawfordem
zaujal vedouci postaveni mezi tzv. precizio-
nisty. VSichni tfi objevovali tajemnou magii
nejprostsich véci, ready-mades, a véci bliz-
kych pop-artu.

American way of Life (Americka cesta
Zivotem) byla cténa v americkych regionech
na jihu, zdpad€ a stfedozdpadg, které od-
mitaly hegemonii ,,evropského Babylonu“
New Yorku. Regiondlni izolacionismus vedl
ovSem k uméleckému provincialismu, kte-
rému se nevyhnul ani Grant Wood, 8koleny
na obrazech starych V1dm, ani Thomas
Hart Benton, u€itel Jacksona Pollocka.

Teprve Edward Hopper nalezl sviij oso-
bity styl, snad i proto, Ze mezi lety 1906-
1920 né&kolikrat navstivil PafiZ, kde se na-
udil zachézet s barvou a svétlem. Po ndvra-
tu do USA, kdyZ poznal nizkou vytvarnou
uroveii v domécich regionech, zacal tplné
osamocen malovat obrazy, kterymi poprvé
osvobodil americké uméni od zdvislosti na
Evropé. Po usilovné prici vytvofil dilo srov-
natelné s nejlepS§imi evropskymi umélci
dvacitych let a s literdrnimi vykony soudo-
bych americkych spisovatell, jakymi byli
John Don Passos, Theodore Dreiser, Sincla-
ir Lewis nebo William Faulkner.

Hopperovy obrazy osamélych lidi velko-
mésta v divadlech, kinech, na niadrazich, ve
vlacich, v rychlych restaurantech, u tanko-
vacich stanic, Benzin (Benzinovd pumpa,
1940), ve vlastnich minizahradkach pred
domy nebo v domech stojicich v opuSténé
krajing a pfedmé&stské scenérie, jsou na za-
klad& petlivych francouzskych studif suve-
rénnimi dily vysokych koloristickych kvalit.
Dokonalé ovlddnuti femesla, patrné i v za-
pojeni drobné lidské postavy do pomémé
velkého prostoru v pozadi pomoci ostrého
svétla a dlouhych stint, Summertime (Letni
&as, 1943), dovolilo Hopperovi pracovat ve



velkolepém stylu bez piiliSné koncentrace
na detail.

Rozpéti mezi magickym realismem a ab-
strakei vykazuje i dilo Georgie O’ Keeffeové
z Nového Mexika, manZelky Alfreda Stieg-
litze, slavného fotografa a hlasatele avant-
gardniho uméni v New Yorku. Ovlivnili ji

nepochybné opét evropsti umélei, mezi nimi
i Vasil Kandijskij. Presto zlstala typickou
americkou malitkou, kterd ve svych obra-
zech uplatiiovala déslednou symetrii s volné
kladenymi barevnymi skvrnami a ornamen-
talnimi spirdlovitymi ttvary, které dopliio-
vala sametovou hebkosti barevnych vrstev.

Christian Schad, Hrabé St. Genois d’Anneacourt, 1927
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K americké vytvarné scéné se jevi jako
kontrast expresionisticky realismus mexic-
kych revolu¢nich malifd. Ti v8ak vytvofili
monumentdini dila, jeZ maji velkou drama-
tickou silu, ve které 1ze nalézt mnohé z toho,
co charakterizuje také magicky realismus.
Praveé proto se uzivd n&kdy i termin trans-
cendentélni realismus. Jeho hlavnimi tviirci
byli José Clemente Orozco, Diego Rivera
a David Alfaro Siqueiros. K nim je néktery-
mi kritiky volné pfifazovidn i Rufino Ta-
mayo.

Orozco, kterého jiZz v roce 1926 oznacil
Diego Rivera za nejvét§iho mexického mali-
fe, byl kreol, a proto mé&l neobycejné viely
vztah k d€jindm vlastni zemé. V roce 1922
patfil s Riverou i Siqueirosem k zakladaji-
cim ¢leniim revolu¢ni odborové organizace
technickych a vytvarnych pracovnikt a teh-
dy zaCal malovat monumentdlni nasténné
malby. V letech 1922-27 vytvoftil slavné ob-
razy v Escuola Preparatoria v Mexico City,
od 1930 v USA Cetné zavEsné obrazy, napi.
Zapatistas (Zapatovci, 1931; The Museum
of Modern Art v New Yorku) i ndst€nné mal-
by, Epic of New World Culture pro Dart-
mouth College v New Hampshire. Vytvofil
nejosobit&jsi dilo mezi mexickymi revoluc-
nimi malifi, podmin&né nepochybné i tim, Ze
v jistém ohledu navazuje na dilo Picassovo.
Jeho obrazy a zejména nasténné malby zob-
razujici boj za svobodu a vit€zstvi mexické
revoluce jsou vzicnym piikladem pro to, Ze
i ve 20. stoleti mohlo vzniknout figurdlni
historické malifstvi plné dramati€nosti a tc-
ty k domdcim tradicim, Catarsis (Katarze,
1935-43 v hale Palacio de Bellas Artes
v Mexico City), s rysy Picassovského expre-
sivniho realismu.

Rovn&Z Diego Rivera, hlavni pfedstavi-
tel mexického revoluéniho uméni, ktery pé-
stoval formdlné vyviZenéjsi a méné drama-
tické monumentélni freskové malifstvi neZ
Orozco, vychédzel z uméni Aztékd a Mayl
a z evropského moderniho umeéni. Ze spoje-
ni obou pak vytvoril osobity, barevné vyraz-
ny a bezprostiedng srozumitelny styl. Po
studiich na umeélecké akademii v Mexico
City a v Madridu Zil od roku 1907 v Evropg,
predev3im v PafiZi, kde se seznidmil s André
Derainem, poznal dobfe Amedea Modiglia-
niho, Pabla Picassa, Georgese Braqua i Jua-
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na Grise a pfipojil se ke kubismu, kterého se
pozdéji vzdal. Z Francie odeSel do Itilie,
kde v letech 1920-1921 obdivoval renesanc-
ni malbu a zejména slavné piedrenesancni
Giottovy fresky v Padové, které v jeho dile
zanechaly hluboké stopy. Po ndvratu do Me-
xika (1921) vytvofil své nejvyznamngjsi
monumentalni fresky z d&jin Mexika, z pr-
vobytného Zivota indidnii, z dobyti Mexika
Spanély, z vlddy mexické oligarchie a z me-
xické revoluce, které provedl na sténach ve-
fejnych budov, v prostordch ministerstva
Skolstvi (1923-29), ministerstva zdravotnic-
tvi (1929-30) a zemédélské Skoly v Cham-
pingo (1923-27). V letech 1927-1928 poby-
val v Rusku a v letech 1930-1934 v USA,
kde namaloval fresky s ndméty technické ci-
vilizace ve School of Fine Arts v San Fran-
ciscu (1931) nebo Selsky viidce Zapata
(1931, dnes v Museum of Modern Art
v New Yorku) dile pro Institute of Arts
v Detroitu (1932), v Rockfeller Center
(1933 — zniteno) a v New Workers School
(1934) v New Yorku. V Mexiku namaloval
po opétném navratu doma vyjevy z lidové-
ho Zivota v Nérodnim paldci (1929-1935,
1944) a provedl mozaiky na fasddé univer-
zitniho stadionu (1953).

David Alfaro Siqueiros, zdzralné dité,
které od dvanacti let malovalo, je tfetim za-
kladatelem mexického expresionistického
realismu. Pozdgji patfil patrné z celé trojice
malifll k nejradikdlngj§im pfivrZencim re-
voluce, k zastincim mexickych indidnd.
Dokonce se na ¢as vzdal umélecké dréhy,
aby se v&noval vyhradné politické Cinnosti.
Vyhlasil socializaci uméni a poZadoval, aby
uméni vychovévalo a posilovalo lid v jeho
revoluénim boji. R. 1922 sepsal Manifest
revolu¢nich umelct a publikoval tiskovinu
El Machete. Cestoval po svétg, ziiCastnil se
ob&anské valky ve Spanglsku, ve tficitych
letech maloval v USA (v Los Angeles,
v Santa Monica, v roce 1936 pracoval v je-
ho ateliéru budouci hlavni pfedstavitel acti-
on-painting Jackson Pollock), v Argenting,
Chile a Havang. Jeho socidlné kriticky rea-
lismus je antiburZoazniho pfivodu a je pro-
jevem krajnfho odporu k individualismu.
Stejné jako u Orozca a Rivery byli také jeho
prvnimi ugiteli osviceny domdci grafik José
Guadalupe Posada a potom zakladatel ,,indi-
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inské renesance” dr. Atl (alias Gerardo Mu-
rillo). Ov§em stejné jako u Orozca nebo Ri-
very rozhodujici vliv na jeho dilo mélo
evropské uméni. Za zisluhy o revoluci byl
totiZ roku 1919 jmenovén vojenskym ata3é
ve Spanglsku, ale po pfedtasném odvoldni
pro radikdlni anarchismus odeSel do PafiZe,
kde se seznamil s Riverou a ten ho zasvétil
do evropského uméni, z néhoZ Siqueirose
fascinovala italskd renesance, pfedevsim di-
lo Masacciovo. :

V letech 1939-1967 realizoval mnoZstvi
maleb na st&ndch vefejnych budov. v Mexi-
co City, v sile revoluce v-Ndrodnim histo-
rickém muzeu, v Sindicato de trabajadores
de electricitad de la Republika Mexicana.
Nemaloval viak jenom revoluci a Indidny,
ale i aktudlni a obecn&jsi témata a zkoumal
Zetné nové malifské metody a nové materi-
aly. VyuZival napt. stfikaci pistole, kterd mu
méla umoZnit rychle na velkych plochich
obrazl zachycovat aktudlni déni.

K mexickym malifim se nyni pfifazuje
i Frida Kahlo, Riverova Zena v letech 1929
— 1939, ktera zacala malovat jako samouk
v dobé rekonvalescence po t€Zkém trazu.
Nezobrazuje oviem ani revoluci, ani social-
n& kritické vyjevy, ale motivy zlomenych
sloupl a stromil nad&je nebo autoportréty
jako svEdectvi lidského u¢astenstvi a duSev-
niho neklidu. Pegliva pfesnost vyobrazeni ji
chrini pfed padem do sentimentality. Umé-
leckd dila Fridy Kahlo se nachdzeji v Museo
de Arte Moderno v Mexico City nebo
v Allbright-Knox Art Gallery - v Buffalu
a jinde. 3

Ani. Rufino Tamayo, mexicko-americky
umélec, nezobrazoval ideologickou tematiku
revoluCnich malift, jak ukazuji n&které jeho
obrazy, napf. Le Chanteur (Zp&vék, 1950,
Centre Georges Pompidou, Mueée national
d’art moderne, Paris). Piesto se pokusil o po-
dobné spojeni moderniho uméni, ovlivnén
Picassem, Braguem a surrealismem, se sta-
romexickym uméleckym odkazem, v. jehoZ
duchu vytvofil v roce 1958 nédsténnou malbu
pro budovu UNESCO v PafiZi a v roce 1967
pro svétovou vystavu v Montrealu.

Zato Sicilian Renato Guttuso jako pie-
svédEeny socialista; ktery v roce 1947 spolu-
zakladal Fronte Nuovo delle Arti a ktery po
druhé svétové vilce proslul svymi antifaSis-

tickymi kresbami pod ftitulem pfevzatym
z hesla vyraZeného na prezkdch opaskl vo-
jakn némeckého Wehrmachtu Gotr mit uns
(Baih s nami) a obrazem zachycujicim pfidé-
lovani pidy sicilskym bezzemkim, patif
k Celnym predstavitelim neorealismu, bliz-
kého neorealismu filmového reZiséra Ro-
berta Rosselliniho. Byl opét ovlivnén Picas-
sem, tentokrat jeho Guernicou, expresionis-
mem, novou vécnosti a jako eurokomunista
i socialistickym realismem a sicilskym lido-
vym uménim, pozd&ji dokonce pop artem.
Ve smyslu: tohoto eklekticismu zobrazoval
nejcast&ji socidlng kriticky vidénou realitu
viedniho dne, Zivot bezzemk a lidi pohybu-
jicich se na okraji spole¢nosti, pfimou obra-
zovou citaci krajiny a skute€ny Zivot, ktery
oviem lze Casto vyklidat také alegoricky.
Takovou nejvyznamné&j§i svétové proslulou
alegorii je nepochybné jeho hlavni umélecké
dilo Caffé Greco (Kavérna Greco, 1976), ob-
raz kavarny na Via Condotti v Rim&, ve kte-
ré se setkdvali umélci, bésnici, intelektudlo-
vé. Sam Guttuso sem ¢asto chodil a na obra-
ze zachytil Zivé i mrtvé: Giorgia de Chirica,
Marcela Duchampa, sebe (Renata Guttusa),
prozaika a dramatika André Gidea, ale také
amerického lovce bizont Buffala Billa (Wil-
liam Cody), ktery kavirnu navstivil bé¢hem
svého pobytu s cirkusem v Rimé&, japonské
turisty, lesbické divky, na st€ndch dvé kraji-
ny z okoli Tivoli a dvé skulptury, a to Torzo
Apollona Belvederského a Zenskou hlavu
(Dora Marovi, 1941) od Pabla Picassa. Je to
typ obrazu, ktery lze chdpat také jako mani-
fest nebo vyznani, jak je malovali uZ ddvno
pted nim Faritin-Latour, Maurice Denis nebo
Max Ernst Reunion des Amis (Setkédni pia-
tel). Obrazem se Guttuso prihldsil k dlouhé
umélecké tradici.

Je pfirozené, Ze relativng kriticky byl po-
véletny realismus ve Spang&lsku, reprezentu-
jict odpor k frankistickému reZimu. Zv1aStni
misto v ném zaujal Spanélsky malif a Zurna-
lista, pfedstavitel ' politicky angaZovaného
realismu, Eduardo: Arroyo, ktery emigroval
roku- 1958 do- PafiZe. V. jeho kreslifskych
a malifskych pracich se misi- konkrétnost
s irredlnosti, realismus se surrealismem, pri-
mitivistické zjednoduSeni s intelektudlni me-
taforikou: na jednom obraze zachytil muZe
ve svatecnim odévu jak poskakuje po hlavé
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dollt po schodech, na jiném muZskou posta-
vu s tvafi ve tvaru palety, tedy jako malife,
jinde psa a koCku v podob& gumovych atrap
na dlazbé v Berliné-Kreuzbergu. Politicky je
motivovan obraz ministra zahrani¢i Spanél-
ské republiky z doby pfed uchopenim moci
Frankem, Julia Alvareze del Vayo. Ten je zde
zobrazen jako ,posledni optimista®, ktery

7

Marcel Gromair, Nahd plavovldska, 1924

drZi pfed sebou v podobé€ ochranného $titu
kruhovy obraz s vlastni, Gsmévem rozzife-
nou, zdrovell viak aZ do grimasy staZenou
podobiznou. Soucit, ale i sarkasmus najdeme
v obraze se dvéma slepymi malifi; jejich
profesi Arroyo vyjadfil tvafemi posetymi ba-
revnymi skvrnami. Podobné zobrazil i sebe
jako Robinsona Crusoa (1965), v koZichu.



s péfovym kloboukem na hlavg, hoviciho si
v pohodiném ki'esle, aviak na osamélém ost-
rove.

Od roku 1958 Zil v PafiZi islandsky ma-
1it a filmaf Erro (vI. jm. Gudmundur Gud-
mundsson). Jeho obrazy jsou v podstaté ma-
lované koldZze v duchu Nouveau réalisme
a z jejich plakétové pestrych a ironicky vtip-
nych citath vystupuje do popedi politicka
anga¥ovanost. Jednoduchy, aZ naivni, zdro-
veil ale sarkasticky slovnik Cerpd inspiraci
z comics nebo z pop-artu. Vysledkem je ek-
lekticismus, jak ukazuje dilo nazvané Venus
(Venuse, 1972), zachycujici Mao Ce-tunga
a jeho privrZence na pozadi obrazu za Boti-
celliho Venusi.

Oyvind Fahlstrom, $védsky malif, rodem
z Brazilie, rozvijel ve svém dile také jakysi
neptimy realismus, ktery stil mezi pop-ar-
tem a novym realismem a ktery &erpal, stej-
né jako realismus Islandana Erra, rovnéZ
z kli%é comicst (comics strips). Fahlstrom
ptitom déval pfednost dadaisticko-surrealis-
tickému intelektudlnimu vtipu a upfednost-
fioval objektivn&jsi skladbu dat a faktd.
Svou kritikou cht&l postihovat ahuménnost
vladnoucich, i kdyZ se zd4, Ze jeho poselstvi
nebylo uraZenymi a poniZenymi pln& po-
chopeno. Po absolutoriu d&jin uméni, a to
dfive neZ se obritil k mali¥stvi, pracoval ja-
ko literat a Zurnalista. Jeho malifské dilo
miizeme rozdglit do tfi tvircich obdobi,
v nichZ hledal vZdy figuraci, nejprve v pod-
védomi, v podobg jakychsi hieroglyfli, po-
tom pomoci sklddanek ze starych obrazo-
vych fragmenti (vyptij¢enych obrazovych
fad), jak ukazuje snad dilo Dr. Livingston
(1961) a nakonec pomoci ready-mades, pie-
dev§im z comics. Ty vSak pfepracovaval
a vytrhaval nejen z jejich péivodniho kon-
textu, nybrZ z jakékoliv souvislosti, aby jich
vyuzil jako ¥ablony ke kritice konzumnich
mechanismi, jakoZ i iraciondlni zdmeény Ce-
hokoliv za cokoliv, jak se to d&je v jeho sou-
gasnosti. Jednotlivé figury jsou proto Casto
opatfeny magnety, takZe divik si s nimi mt-
%e libovoln& pohybovat, jak doklada dilo na-
zvané Roulette, Variable Painting (Ruleta,
Proménlivé malifstvi, 1966). Podle Fahl-
stroma to ,,nejsou obrazy, ale mechanismy
pro tvorbu obrazi, organ malifstvi®.

Uplng jinak kritizoval soudobou spole¢-
nost Kolumbijec Fernando Botero. Demas-
koval diskrétni Sarm burZoazie, duchovni
a svétské nositele cti virtudznim provede-
nim bonne peinture a blow up. Jeho obrazy,
malované s velkou rafinovanosti, predvidg-
ji groteskn& naivni a tlusté bytosti v kon-
frontaci s pop-artem, ktery Botero poznal
v roce 1955. S technickou perfektnosti Spa-
nélskych mistrd Francisca Goyi a Diega Ve-
lazqueze maloval vybledlymi barvami po-
stavy pro svou tloustku neschopné pohybu,
jakési masitd monstra s velkymi hlavami,
a to jako typické predstavitele degenerované
koloniélni burZoazie, Family of the Presi-
dent (Rodina prezidenta, 1967), Der Prési-
dent (Prezident, 1969).

Otazkou magického realismu a tzv.
vnitfniho modelu a problémem introvertni-
ho realismu u nas (nepochybné v souvislos-
ti se surrealismem a pod vlivem André Bre-
tona) se zabyval Karel Teige, ktery byl pfe-
svédéen, Ze cilem magického realismu bylo
priblizit se lidskému podvédomi a podat
vérny obraz jeho imaginativni fiSe. Aby pro-
tagonista magického realismu mohl vstoupit
do nové nefigurativni oblasti, musel by se
podle Teiga odchylit od fyzického modelu
k modelu vnitfnimu; pak teprve by se dostal
do nové etapy a na novy stupefi irealistic-
kého uméleckého mysleni.

Pojmem magicky realismus byl oznaCo-
vin také opalny pdl tzv. pozitivniho realis-
mu, ktery ovladal malifstvi od quattrocenta
az po Courbeta, a to irealismus; mimo jiné
také proto, 7e magicky realismus proméfiu-
je viditelnou realitu v zdzrak, v iraciondlni
basnickou zdfi. Termin magicky realismus
se uzival oviem i v Sedesitych a sedmdesa-
tych letech 20. stoleti, a to z toho divodu,
aby se daly postihnout odliSnosti mezi no-
vym realismem (nouveau réalisme), pop-ar-
tem a fotorealismem (hyperrealismus). Pre-
chody mezi jednotlivymi realismy jsou vSak
plynulé, a proto mohou byt stanoveny jen
velmi obecné.
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