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Kultura a uméni
Tasismus
. JArROSLAV SEDLAR

Slovem tadismus (z francouzstiny la 1a-
che — skvrna) oznaCil roku 1950 francouz-
sky kritik Michel Seuphore abstraktni ma-
lit'stvi vychdzejici ze surrealistického écri-
ture d'automarique nebo z expresionismu
a myslel jim spontdnni, ba dokonce impul-
zivni malifstvi, které sestdvd ze skvrn, z ba-
revnych stifkancd a kanék. Taismus je ne-
pochybng souddsti informelu, se kterym se
prekryva. a dd se fici, Ze patfil k prvnim po-
vilenym uméleckym podnétim vy3lym
z PafiZe, i kdyZ se v té dobé o néco podob-
ného pokusilo uZ i americké malif'stvi v ac-
tion painting a v abstraktnim expresionismu
newyorské §koly. TaSismus byl také druho-
vym oznafenim abstraktniho expresionis-
mu, ktery péstovali umélci zahrnovani pod
pojem I’Ecole de Paris.

Michel Seuphore reagoval oznaCenim
taSismus predev8im na tvorbu né&kterych
malitl, jejichZ dila bezprostfedng po osvo-
bozeni Francie vystavila galerie René

Wols, Samohldsky, 1950
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Droiuna v PafiZi. V letech 1945-1950 se-
zndmila patiZskou vefejnost s obrazy dosud
neznimého Wolse (Alfred Otto Wolfgang
Schultze), Jeana Fautriera a Jeana Dubuffe-
ta a v letech 1948 az 1950 galerie Facchet-
tiho s obrazy Ameri¢ant Jacksona Pollocka,
Marka Tobeyho, Clyfforda Stilla a Roberta
Motherwella. Francouzské malife utvrdila
v jejich orientaci zejména Pollockova meto-
da liti barvy na plitno poloZené na zemi
(dripping). Novy zplisob malby brzy nato
prenesla do sousedniho Némecka skupina
Zen 49, dile frankfurtskd skupina Quadriga
a diisseldorfskd Gruppe 53, do Itdlie Movi-
mento Arte Nucleare.

Za rozhodujici osobnost taSismu pova-
Zoval Michel Seuphore Wolse (Alfred Otto
Wolfgang Schultze), némecko-francouzské-
ho malife, grafika, hudebnika a fotografa
s mnohokrat pferu§enym uméleckym vyvo-
jem. Na Bauhausu se Wols uéil fotografii
u Moholy-Nagye, od roku 1932 pobyval
v PafiZi, kde o Sest let pozdgji zacal malo-
vat. Psal, kreslil, muziciroval, pracoval jako
fotograf a ucitel kresleni, p&stoval kontakty
s nejriiznéj$imi umélci. Po vypuknuti druhé
svétové vilky byl jako Némec usedly ve
Francii internovadn, nicmén&€ mohl obcCas
kreslit a akvarelovat, avak teprve po vilce,
podnicen Jean Paul Sartrem a jednim pafiZ-
skym obchodnikem s obrazy, zaCal rozvijet
své nezaménitelné tadistické malifstvi. Byly
to fantasticko-surredlné vytvory pfipomina-
jici dilo Paula Kleea a mikroskopické fezy
rostlinami nebo fantasmagorie mezi snovy-
mi obrazy a biomorfnimi procesy. Jimi se
stal priikopnikem lyricko-abstraktnfho ma-
lifstvi v povdle¢né Francii, v Némecku
a v celé Evropé.

Ve svych ranych kresbéch stdl je$t€ pod
vlivem surrealismu. Prvky skute¢nosti pro-
métioval ve fantastické obrazy, av8ak kresba
pomalu ztricela popisnou funkci a na jeji
misto nastoupila hra linii, kterd se odvijela
pfimo z pohybu ruky. Linie se stala senzibil-
ni stopou vnitfnfho hnutf a dostala dramatic-
ky vyraz v olejovych obrazech, které Wols
zatal malovat v letech 1946 aZ 1947. Formy
a linie, zapisované s vasnivou vehemenci
nebo také prudce narysované do barevné
plochy, odkazovaly na proces samotny, sta-
ly se znaky vlastniho pavodu. Zdkladni for-



mou Wolsova taSistického obrazu byla do
stran se roz8ifujici a rozpoust&jici barevna
plocha. Barva jako by se do stfedu zhu§to-
vala, jako by rozkvétala, jiskfila a pfechdze-
la do jediného, opojné exaltovaného oka-
mZiku: La rtapisserie (Ndsténny koberec,
1949), Les voyeles (Samohlasky, 1950).
Wols nadev8e miloval Rimbaudlv Opily
kordb-a nosil s sebou dlouho Travenovu
knihu Lod" mrtvych. ,,Opily kordb, pfepra-
vujici pomalu zanikajici Zivot, je obraz, kte-
ry ho trvale dojimal“, (Werner Haftmann)
Wols, stihany osudem, previdél ve svych
obrazech drama osobniho Zivota do obec-
néj§iho vyznamu. Tomu dal vyraz i ve svém
aforismu: ,,M4-li obraz k pfirodé takovy
vztah jako Bachova fuga ke Kristovi, pak
neni Zadnou ndpodobou, nybrZ analogickou
tvorbou.* A tak v jeho spontdnnim malifstvi
naSla odvrdcend strana moderniho Zivotntho
pocitu tisnivou pfitomnost. Peintre maudit,
proklety malit Wols, a poéte maudit, pro-
klety bésnik, at uZ Arthur Rimbaud nebo
Stéphane Mallarmé, byli jako jeho bratfi.
Wolstv vyraz je oviem v barevnych skvr-
nich a v nervnich trhavych psychogramech.
Jeho pocity strachu a ohroZeni se projevily
jedt& v pozdnim dile, v ndvratech k fantas-
ticko-surrealistické podob& v zavéreCném
obraze jeho Zivota nazvaném Le fantém
bleu (Modry fantom, 1951). Zranénd, mu-
gend skuteCnost tohoto plitna je skute¢nos-
ti jeho samého. )
Wols byl nepochybn& praotcem taismu
v uz§im slova smyslu a protagonistou infor-
melu v §irSim slova smyslu. Vzboufil se
proti- formalismu geometrické abstrakce,
proti jeji chladn& necitlivé objektivnosti
a rutin&. Jeho obrazy signalizovaly zmé&nu,
umélecky zvrat. V nich se malif’ projevil ja-
ko sv&dek doby. Kvili tomu ale musel vy-
tvofit novou strukturu, kterou nalezl tak, Ze
el za surrealistické écriture d'automatique
k automatickému rukopisu bez nutkavych
piedstav nebo snit reflektujicich podvédo-
my vztah ke skute¢nosti. Proto jeho malbu
miZeme situovat na hranici mezi bezpied-
métné malifstvi a surrealismus. ,,V3echno,
o ¢em snim, se odehrdvd ve velkém a kras-
ném nezndmém mésté, napsal. Vytvofil asi
osmdesat obrazli, ve kterych experimento-
val s nejrizngj§imi malifskymi technikami

— nechal kapat a stékat zfed€nou barvu do
nékolika vrstev, takZe vzniklo husté piedivo
barevnych skvrn. To rozryl ryhami a vrypy
vyrytymi obracenym $tétcem do malifského
podkladu a tim dodal obrazu rys spontdnni-
ho a hore¢nat& nervézniho malitstvi.

K zakladatelim a hlavnim protagonis-
tim tafismu vedle Wolse patii Georges
Mathieu, francouzsky mali¥, ktery zacal po
vystudovdni prav a filozofie aZ ve svych 21
letech (v roce 1942) malovat. Rozvijel vel-
mi osobity non-figurativni styl, psychicky
improvizujici malitstvi, do kterého zapraco-
vdval vlivy asijské kaligrafie a také podstat-
né impulzy Wolsovy. Vysledkem byla jaka-
si elegantné vzletnd, nicméné& technicky
ndro¢nd ak¢ni malba (action painting) v is-
tém provedeni. Jsou to efekini a virtudzni
obrazy, které predstavuji vyznamnd dila in-
formelniho malifstvi taSistického rdzu, sou-
Casné ale ovlivnénd uZ americkym action
painting. Jejich ndmétem je malovani samo
a obsahem je barva a jeji konstelace nebo
barevné figury, které sestdvaji z dynamic-
kych §ifer pfipominajicich pismo. Na rozdil
od asijské kaligrafie to v8ak nejsou obrazo-
vé znaky meditativni, ale spiSe dramatické
a dynamické, odvozené ze surrealistickych
automatickych zaznami - (écriture d’auto-
matique), Composition in. Red on. Brown
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(Kompozice v Cervené na hnédé, 1952).
Mathieu vidé€l své malifstvi jako lyrickou
abstrakci, jak napovida podtitul lyrickd ab-
strakce, kterym oznacil vystavu realizova-
nou v roce 1947.

Svétoveé proslulym se stal vefejnymi vy-
stoupenimi, na kterych piedvadél sviij neza-
ménitelny zplsob malovéni obrazi a kterd
byla uZ i filmovina a fotografovéna; a v dii-
sledku toho €asto i zesm&3iiovana. Na druhé
stran€ nelze popfit, Ze jeho velmi piisobivé
exhibice obgas pfipominaly cirkusova pfed-
staveni. Mathieu, ktery si nechal narist vel-
ky knir, zahalen do vystfednfho kostymu ja-
ko Sermit, dtodil §tétcem napfaZenym proti
obrovskému platnu, na které pak rychlymi
tahy a ddery nanaSel barvy nebo je na obraz
vytlafoval pfimo z tuby, jak to velmi nazor-
né miZeme vid&t na obraze Les Capétiens
Partour (Kapetovci viude, 1954). Do malo-
vani vkladal celé své t&lo. Tvrdil, Ze malo-
vani je nesmirné€ zajimavy a obdivuhodny
proces, ktery musi byt také zajimavé de-
monstrovan. Velké formaty maloval od roku
1954, Der Brand von Rom (PoZir Rima,
1957) a od roku 1962 vytvdrel dokonce
i monumentdlni skulptury. KdyZ ale v roce
1958 Mathieu namaloval v ateliéru Otto
Pieneho v Diisseldorfu za 70 minut rozmér-
ny obraz L'abduction d’Henri IV par I'ar-
chevéque de Cologne (Unos Jindficha IV.
kolinskym arcibiskupem), sestrojil Jean
Tinguely prostuly stroj Meta-Matic-Maschi-
ne Nr. 17 (Metamaticky stroj &. 17, 1959)
s podtitulem: ,,Tento stroj mlZe vyrobit au-
tomaticky asi 30 000 riznych abstraktnich
maleb.” Jim parodoval pravé taSismus.

Mathieu byl rovné€Z vyznamnym teoreti-
kem taSismu, uZ roku 1949 vydal knihu
Analogie de la non-figuration (Podoba non-
figurace), v roce 1973 De la révolte a la re-
naissance. Au deld du Tachisme (O revolu-
ci v renesanci. Na druhé strané taSismu)
aroku 1998 Desormais seul en face de Dieu
(Od nyngjska sam pied tvati Boha). Studo-
val také vychodoasijské uméni a filozofii,
aby pod jejich vlivem namaloval sérii obra-
71, kterym déval jména pfevzatd z hinduis-
tického a budhistického naboZenstvi, jak
ukazuje naprosto ojedingld monochromné
modri malba, nazvand Ddna (1958), kterou
vlastni Ludwigovo muzeum v Kolin€ nad
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Rynem. V letech 1948-1951 organizoval
skupinové vystavy (slavna vystava v galerii
Colette Allendyové, 1947, méla témé&f cha-
rakter manifestu), na kterych poprvé
v Evropg vystavoval rovné&Z americké pova-
le¢né malifstvi. Pochopil, Ze umélec, chece-
1i byt soucasny, musi rozvijet styl, kiery je
aktudlni a v8eobecné pfijimany. Do malo-
van{ zavedl moment rychlosti a improviza-
ce a vyty¢il nasledujici podminky pro non-
figurativni malifstvi: 1. pfedeviim zdleZi na
rychlosti malovénf; II. ani formy, ani gesta
nejsou predem ureny nebo promysleny;
[I1. umélec méa vytvatet néco nového a neo-
pakovat jiZz znimé. Mathieu tvrdil, Ze je to
rychlost a improvizace, které stavi nové ma-
lifstvi na stejnou rovinu s moderni osvobo-
zenou a pfimou hudbou, jakou je dZez, pro-
toZe rychlost a improvizace podmifiuji kon-
centraci psychické energie, stejné ale také
stavy Gplné prazdnoty.

K tagistickym umélcim je pfifazovan
jesté Jean-Paul Riopelle, frankokanadsky
malif, ktery pfiSel do PafiZe v roce 1947.
Tam se sezndmil s taSistickymi a informel-
nimi malifi, také s Wolsem. Jeho tabulové
obrazy ve stylu action painting se vyznalu-
ji bohatou chromatikou a $pachtli nanaSeny-
mi barevnymi skvrnami, Rencontre (Set-
kéni, 1956), které rytmicky pokryvaji celou
obrazovou plochu ve smyslu all-over pain-
ting Jacksona Pollocka, jak dokldda obraz
Robe of Stars (Oblek hvézd, 1952).

Rovng&Z Jean-Paul Riopelle zacal jako
automaticky malif ve stopich surrealistll
a expresionistd, obritil se vSak brzy ke kon-
trolovanému, i kdyZz stile jeSt€ tempe-
ramentnimu zpsobu malby. Spojoval pas-
t6zn& Spachtli a noZem na platno nandSenou
nebo kapanou barvu do nového, strukturo-
vaného mozaikovitého uspofddani. Toto
usporadani vznikd fazenim drobnych barev-
nych poliek vedle sebe, ale bez jakékoliv
obrazové kompozice a bez centrdlniho bodu
obrazu, tzn. Ze Riopellovy obrazy nemajf ani
zatatek, ani konec. Barevni struktura se tla-
&i ven pres rim, La Composition (Kompozi-
ce, 1954). Riopellova malba se také nefidi
#4dnymi zdkony harmonie, barevnd poliCka
jsou vedle sebe fazena seridlng.

Kdybychom chtgli srovndvat, pak miZe-
me fici, Ze zatimco napf. u obrazd leknind



z pozdniho obdobi impresionistického mali-
te Clauda Moneta pfedmét téméf mizi za
barevnym zdvojem, pak naopak Riopellovy
abstrakce vyvoldvaji pfimo pfedmétné
vzpominky. Obraz néhle vidime jako barev-
nou krajinu, jejiz drobné& strukturovany dy-
namismus ndm dovoluje myslet na zaZitky
z letu letadlem; malif v8ak v Zadném pfipa-
dé& neabstrahoval od ptirodniho zdZitku, ale
naopak, spiSe bychom mohli fici, Ze se vra-
cel pies uméni k pfirodé. Pastézni nanaSeni
barvy a ryhy mezi barevnymi poli¢ky vy-
tvafeji-na mnohych obrazech reliéfné zdrs-
néné plochy. A tak neni se co divit, Ze
Kanadan se pozdgji pokusil rovnéZ o so-
chafstvi. V malifstvi vyuZival zcela v duchu
taSismu energické prace s barevnymi for-
mami a prostory, coZ doddva jeho obraziim
vysokou miru informelni expresivity a jeho
cit pro sklddani barevnych plosek vedle se-
be proptijéuje jeho formulacim neobvyklé
koloristické kvality.

K taSismu se volné fadi i belgicky malif
a spisovatel Henri Michaux, a to spise jen
kvili své pfisludnosti k I’Ecole de Paris.
Nebyl v3ak taSistou v pravém slova smyslu,
protoZe jeho vytvarnou aktivitu postavila do
stfedu zdjmu  aktudlnost kreseb a obraz(,
kterymi basnik jako vytvarny autodidakt
prekondval- neznalost cizi feCi. Kresbami
a obrazy cht&l zviditelnit to, co nemohl dost
dobfe vyjadfit slovy: ,Nevidite,” ptal se,
»Ze maluji, abych za sebou zanechal slova?“
Za sebou chtél nechat oviem také viditelny
svét a zdkony logiky. Co ho zajimalo, byly
prostory nitra a dialektické napéti mezi slo-
vem a obrazem, kterym ob&ma jako spiso-
vatel rozumél. Jejich vyzkumu se v&noval
cely Zivot, dokonce se pokusil rozsifit své
podv&domi drogami, a tak &etné kresby
vznikaly v transu po poZiti meskalinu. Vili
v uméni neuzndval, ta pro ného znamenala
konec uméni. :

Michaux studoval kratce medicinu, byl
namotnikem a usadil se roku 1923 v PatiZi,
odkud podnikal Cetné cesty. V. roce 1922 za-
¢al literdrnimi a od roku 1925 a7z 1927 umé-
leckymi pracemi: Taches (Kaiiky), Alpha-
bets (Abecedy). Jeho abstraktni -tuSové
kresby (od roku 1950) jsou blizké informe-
lu nebo tadismu, pfedevsim ty, které vznika-
ly pod vlivem meskalinu (od 1956). Jsou

projevy halucinatornich stavli, které Mi-
chaux nemohl zachytit  pismem. Teprve
v roce 1967 nastoupila-v jeho tvorbé novd
etapa, v niZ se odvrétil od automatické kres-
by a zacal pouZivat akrylové barvy.

Zprosttedkujici roli- mezi- lyrickou ab-
strakci 1’Ecole de Paris, informelem, taSis-
mem a abstraktnim expresionismem zauji-
ma Francouz Jean Miotte, ktery znal stejné
davérné americky abstraktni expresionis-
mus jako evropské art autre. Jak dokldda
obraz v Ludwigové sbirce v Cichich, na-
zvany Befreiung (Osvobozeni, 1960), pra-
coval ve velkych skvrnich nandSenych
pomérné tlumenymi barvami s akcenty &er-
veni a bélob, které zdrovei rozvijeji prosto-
rovost. Velky diiraz kladl na procesudlnost
malifského- pfednesu, o kterém prohlasil:
,.Malovéni je ¢innost, pohyb, které ¢loveék
nese v sobé, které mé plvod v nitru.*

V Némecku plati za prikopnika infor-
melu Bernard - Schultze, spoluzakladatel
skupiny Quadriga, ktery napojil némecké
povéle¢né uméni na mezindrodni proudy
abstraktniho, " gesticko-expresivniho malif-
stvi, tedy i na taSismus. Svym dilem, cha-
rakterizovanym - spontdnnim - malifskym
gestem, avSak podfizenym stdlé kontrole, se
pfipojil -k ‘lyrické abstrakci Wolsové,
k Riopellovym barevnym skvrndm nanéd¥e-
nym Spachtli i k action paintings Jacksona
Pollocka; zachoval v ném vSak svérdznou
variantu expresivni abstrakce. V dsili nalézt
rozprostranénost - svych ' platen - roz§ifil
Schultze informelni malif'stvi i na plastiku,
jak se to projevilo napf. v rimci nové figu-
Tace.

Pfes obrazy, jako je Rubyrr (1957-1958)
byla pfetaZena z nalepenych dratd, ‘textilii
nebo vétvi barevnd sit a spojena s podkla-
dem obrazu do- organické jednoty. Tyto
plastické prvky se osamostatiiovaly a vyri-
staly z malifské plochy do okolniho prosto-
ru, aZ je autor proménil ve volnou plastiku
nazvanou Migof (1963), typicky vytvor me-
zi zvifetem, rostlinou a &lovékem, vytvor,
ktery tematizuje hmotu v jeji proménlivosti
mezi vznikdnim a zanikdnim. V takovych
vytvorech se proméfiuje informelni a surre-
alistické pojeti v manyristickou metamorfo-
zu malii'ské tvorby. Pripraven celou fadou
barevné€ redukovanych - staromistrovsky
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komponovanych obrazi vytvarel Schultze
od potitku osmdesdtych let na velkych
plitnech mnohotvérné, az bizarni barevné
prostory, které lze nazirat také jako zrcadlo
vlastniho nitra anebo jako vyfez z déni
v univerzu, Erscheinung (Zjeveni, 1990).
Podobné jako v obraze Magna mater (Velkd
matka, 1993) nalrtdvd i v obraze Erschei-
nung celou paletu malifského uméni, kom-
plexni scéndf asociativnich, z&asti zemi-
tych, z&asti svétlem prozdfenych obrazo-
vych prostori.

Podobné jako Bernard Schultze je i Emil
Schumacher pfedstavitelem némeckého in-
formelu, zdrovedi ho nejnovéjsi odbornd li-
teratura zafazuje také k tadismu. A stejné ja-
ko Schultze i Schumacher na poCatku pade-
satych let 20. stoleti pfebiral impulzy od
Wolse. Od francouzského informelu ho od-
1i%uji temné hnédocerné barvy a zafici Cer-
vefi, kladené v silnych reliéfnich vrstvach,
ale také $irokd, past6zné nandSena Cernd li-
nie, vymezujici obvykle stfed obrazu. Malif
ryje obricenym $t&tcem nebo 3pachtli do
barvy, jako by cht&l narusit hmotu a odhalit,
co se skryva pod ni. Obrazy pfipominajf o-
pé&t jako napf. u Riopella krajiny nebo spiSe
nitro zemé. Nenajdeme v nich oviem zase
nic z opticky viditelného svéta, jak ukazuje
napf. obraz Fiir Berlin (Pro Berlin, 1957),
protoZe patii do neiluzivni oblasti a Schu-
macher v nich prezentuje svou ptemy3livost
a malifskou senzibilitu. Na rozdil od exi-
stencidlng orientovanych malifi, napf. od
Wolse, povaZoval Schumacher sebe sama
za $tastného malife, i kdyZ i on si kladl vaz-
né a Casto i skeptické otdzky. jako ostatné
celd jeho generace, kterd vloZila do malif-
stvi cit, senzibilitu, expresi, v protikladu
k predvéledné generaci, kterd chtla svéto-
vy chaos raciondlné vtésnat do geometric-
kého fadu. Existencialni pocit vyjadfuje na-
pf. Schumachertv obraz Sodom (Sodoma,
1957), ze kterého Zhne vyrazna erveil jako
ohefi z nitra zemé nebo z krvicejici rany Zi-
vého tvora. Ne v8echny obrazy jsou u n€ho
tak bolestné. Najdeme mezi nimi i dila
s krdsnou zafivou modfi, éerveni nebo oran-
i, ktera jsou prekryta temnym souzvukem
hlubokych &ernych nebo zemité hnédych li-
nii. Je to pravé tento zv1astni kontrast malii-
skych ploch a grafickych znaka, ktery do-
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déava Schumacherovym diltim rys zv14Stni-
ho napéti a pastézni hustoty.

Nézev tafismus, ktery pracuje spise
s metodami surrealistického automatismu
a gestické improvizace, podobné jako napf.
i action painting v USA, zejména Jackson
Pollock, uZivd se pro malbu vytvofenou
spontdnné z barevnych skvrn. Oznaluje ne-
geometrickou abstrakei, kterd v $irSim slova
smyslu spadd pod pojem lyrickd abstrakce,
do které v protikladu ke geometrické ab-
strakci zahrnujeme téZ informel a abstraktn{
expresionismus, jak to nejlépe vyjadril kri-
tik Michel Tapié ve studii L'art autre (Jiné
uméni, Pafiz, 1952). TaSismus byl vystiidin
koncem padesétych let novym realismem.
Meznikem se stal rok 1960, kdy na podnét
uméleckého kritika Pierra Restanyho vznik-
la v Pafizi uméleckd skupina Nouveaux
Réalistes.

Georges Mathieu,
Kompozice v ¢ervené na hnédé, 1952



