s 1+ 2004

Kultura a uméni
Nova figurace
JAROSLAV SEDLAR

V Sedesatych a sedmdesitych letech 20.
stoleti doSlo ve vytvarném uméni k ndvratu
predmétného uméni. Ten sm&foval zpodat-
ku k pop-artu a k tzv. novému realismu.
Pop-art byl zam&fen na viedni svét, na tri-
vidlni skutenost a upozoriioval na jednodu-
chost a vnitfni prazdnotu soudobé spotiebni
spolenosti. Novi realisté kladli diiraz na o-
becné lidskou situaci, ale také na objekt a na
sociologii objektu. Umé&ni jako by ovladla
touha po t&snéj¥im kontaktu se svétem,
ktery reprezentoval rovn&Z magicky a nara-
tivni realismus, novy klasicismus, hyperre-
alismus a s nimi obnoveny vztah k figu-
rativaimu uméni, které nastupovalo u¥

v povaleném obdobi a vrcholilo pravé -

v Sedesatych letech.

Jednim z &ldnkt pokratujiciho vyvoje
moderntho uméni bylo figurativni uméni,
zaméfené na hleddni novych vyrazovych
prostfedkii, novych nemalifskych nebo so-
chafskych postupii a technik; mnohdy usilo-
valo jen o to najit takové zpisoby tvorby,
které by co nejadekvitngji vyjadfovaly ob-
sah. Pojem nova figurace se objevil v &es-
kém prostfedi aZ koncem Sedesdtych let.
Patrné piimym podnétem k jeho pfijeti
v Ceskoslovensku byla vystava La Figura-
tion narrative v Galerii Viclava Spaly
v Praze roku 1966. V roce 1968 reagovali na
zmény v politickém Zivoté malifi vyznavaji-
ci figurativni um&ni a prvni vystavu s na-
zvem Novd figurace zorganizovali v Eerven-
ci aZ srpnu roku 1969 v Minesu v Praze
a v lednu aZ v Gnoru roku 1970 v Domé u-
méni v Brné a po vice neZ dvaceti letech ji
v roce 1993 reprizovali v Litomé&ficich,
Pardubicich, Brn&, Opavé a Jihlavé.

Teoretickd vychodiska nové figurace
jsou blizk4 existencidlni filozofii. Nova fi-
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gurace, kterd neni dosud pfesné definovand,
nechce pouze konstatovat krizi® lidskych
hodnot, ale chce bojovat proti pseudokon-
krétnimu svétu, v ném¥ pievlad] pragmatis-
mus 2 utilitarismus. Névraty k existencial-
nimu pojeti figurdlniho uméni po IL. svéto-
vé vilce reprezentuje napf. protagonista
existencidlng pojaté figurace Alberto
Giacometti, §vycarsky sochaf, kreslif a ma-
1it. Studoval -v Zenevé na Umélecko-
primyslové $kole (1919) a pak v ateliéru
Emila Antoina Bourdella v PafiZi (1922-
1925), kde kromé vélky cely Zivot pracoval
a 7il. Jeho rana dila, napf. Zwei Figuren
(Dvé figury, 1926) vykazuji clementdrni si-
lu, zatim co surrealistické prostorové kon-
strukce, zejména Palast um vier Uhr mor-
gens (Paldc ve &tyfi hodiny rano, 1933) ne-
bo La Table (Stal, 1933) naznaduji budouci
extrémni prodlouZeni jeho figur a figurdl-
nich skupin, které zcela pfeviadio od roku
1940. Ktehkost téchto vzicnych a bezité&s-
nych ,zépalek-lidi“; napf. skupiny Cizy
Square (Namésti, 1949), Place (Namésti,
1950), Giacometti dodaten& zdiraznil
kompaktnim, do stfedu mirn& propadlym
soklem, na ktery své figury upevnil. Takto
vytvorené prostorové vztahy mély pak vliv
na soudobou plastiku. Giacomettiho- tiché,
grafickou pavuinou potaZené, téméf. mo-
nochromni malby a kresby, jsou rovnéZ nej-
vy$e senzibilnimi zobrazenimi lidi ztrace-
nych v prizdném prostoru, Sitzender Mann
(Sedici muZz, 1949).

Giacomettiho  objev protdhlych a:ten-
kych figur byl naprosto ojedinély. Trvalo
zhruba deset let (od roku 1934 do konce
vilky), neZ tento objev zpracoval a pIné vy-
uzil. Byl presvédCen, Ze kazdy nés protéjSek
existuje pouze jako  ,,pFelud” obklopeny
prostorem. Nachdzime ho v urCitém zorném
poli a je perspektivng zmenSeny. To je
ovSem zkuSenost, kterou zaznamenalo ma-
lifstvi, a to uZ v renesanci. Giacometti ji te-
dy uplatnil viibec poprvé v sochafstvi. A tu
se vynofuje zajimava shoda v mySleni té
doby. Roku 1945 vysla v PafiZi kniha filo-
zofa Maurice Merleau Pontyho Feno-
menologie vnimdni, ve které Merleau Ponty
pife o tom, Ze skuteCnost se v naSem vni-
mani promé&fiuje naprosto konkrétng, situa¢-
né. Toho vyuZil autor monografie o Giaco-

mettim Reinhold Hohl a upozornil na so-
chatovo vyuZiti zkuSenosti z malifstvi, aby
oznatil Giacomettiho dilo pojmem ,,feno-
menologicky realismus“. Sim Giacometti
tuto proménu vnimdn{ vyjadfil, kdyZ pro-
hlésil, ze umélecké dilo v ,.Zivotni velikosti
neexistuje®, a zmenSoval své figury aZ na
velikost zdpalek, takZe ty se potom ztriceji
v délce. O vzdalenosti Giacomettiho soch
tekl Jean-Paul Sartre: ,,A tyto zv1a$tni sochy
maji v sob& svoji specifickou prostorovost,
svoji specifickou distanci ve vztahu k divd-
kovi: je to, jako by prostor byl v jistém
smyslu pFenesen do nich.”

Aviak pro¢ ma byt ¢lovék z ddlky, z per-
spektivy, skute¢n&j3i nezli zblizka? Jakmile
Giacometti poznal, Ze je schopen dat distan-
ci tvar, schematizovat ji, naSel pro své ar-
chaické- stojici a Zivotu pfitakajici Zeny
a pro pavoukovité vyschlé vykralujici mu-
7e vlastni umélecky styl: distance, vzdile-
nost v nich vyjadfena nebyla pfitom cilem
jeho zajmu, ale spiSe potkdvéni, pfimost
a intenzita. Proto modeloval své figury do
vysky, linedrné je ztendoval, aZ je pfed nds
postavil v celé jejich: vertikalitg, jako vy-
gouhlé, vysoké a- strmé tyCky, zbavené
hmotnosti, ohlodané zvn&jsku, a tak propo-
jil blizkost s dalkou do frontaln{ strnulosti,
,ktera shrnuje (rezumuje) veSkeré postoje
k svétu“, jak - prohlasil Albert Camus.
Vertikalita a odcizenost neznamena jen za-
nikéni v dilce, ale vyjadfuje také symbolic-
ky proménu umélcova vztahu k svétu. Tyto
hlavy, busty a figury jako naSe prot&jsky,
zachovévaji i naddle odstup, zdrovefi jsou
v§ak - pfiarovany ‘v podob& idold na své
misto. Ztrata t&lesnosti je neodmyslitelnou
soudasti stylu um&lcovych figur, pravé z ni
paradoxn& sestivaji, podobné& jako u malo-
vaného obrazu, jeho plastiky.

Giacomettiho sochy lze metaforicky pfi-
rovnat k Sartrovu existencialismu, k jeho
zrudeni kauzality, k idejim odcizeni a samo-
ty. Na druhé strang drobici se kontury a ne-
ostré detaily, ale i modelace soch jsou pro-
vedeny presv&dCivé Zivé a modern€ a také
jejich rozmisténi necili bezpodminefn&
k izolaci, k Sartrov& ,,vrZenosti* do prazdné
existence, nybrz k napéti mezi méfitky
a exaktnd proponovanymi meziprostory.
N&kdy v nich figury stoji samoziejmé vedle
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sebe bez jakéhokoliv kontaktu, jako napf.
v sochdch nazvanych Misto (1948-49), Les
(1950) nebo v projektu pro banku Chase na
Manhattanu v New Yorku (Project for the
Chase Manhattan Bank in New York, 1958).
V pozdnim dile je setkavani op&t t&lesngjsi,
masivnéjsi, naléhavéjsi. V roce 1956 vznik-
la fada Sedm Zen pro Bendtky, suma Zen-
skych typll mezi krajné zadpicatélymi ty¢-
kovitymi figurami a Sirokoramennymi, §iro-
kobokymi matkami-bohynémi, do kterych
Giacometti jako by vloZil namisto vng&j¥ko-
vé distance expresivitu. Také pozd&j§i busty
(Diego, Annette, Elie, Lotar) nechévaji za
sebou extrémni napé&ti mezi vzdalenosti
a blizkosti a vraceji se ke klidn&jsi a vyrov-
nané siluet€ respektujici proporce mezi t8-
lem, krkem a hlavou. Vizionafsky zfistal
pouze pohled strnule upfenych o&i, které ja-
ko by s vypétim poslednich sil hled&ly do
skute€nosti. )

Skola vychovala osamélce Giaco-
mettiho, a pfestoZe vedle n&ho vyrostlo to-
lik novych sochaiii, byl to on, kdo dodal
plastice v povéle¢ném obdobi zdklady no-
vého vidéni. Dostal se do opozice ke kubis-
mu a nahradil jeho raciondlni systém senzi-
bilnim vnimanim, v&d&nim a konkrétni zku-
Senosti, jak to vyjadfil, kdyZ fekl: ,Misto
toho, abych v&dé&l, Ze kostka ma Sest stran,
zobrazuji Ctyfi jeji strany, které vidim.* Je
zajimavé, Ze pravé z tohoto jeho vyroku od-
vozovala své estetické krédo aZ do sedmde-
satych let 20. stoleti je3t€ minimalistickd
a postminimalisticka plastika.

Ostatni sochafi pouze dopliiuji tuto
zvlaStni existencidlné zaméfenou plastiku
diléimi pfispé&vky nebo pod vlivem surrea-
lismu ji odvadé&ji aplné jinam. Francouzsk4
sochatka Germaine Richierovd prom&iiuje
po roce 1940 ohlasy Giacomettiho sochaf-
stvi v ohroZené a hrozivé kreatury a mon-
stra, The Devil with Claws (Débel s drapy,
1952) nebo v perzonifikace ptirody La Tem-
péte (Boufe, 1948). Jeji prodéraveélg, virtu-
0zn€ zpracované bronzy plné zlomd, trhlin
maji humanisticky obsah, upadaji vak pfi-
1i§ Casto do fatalisticko apokalyptické sym-
boliky a neaktudlni bizarnosti, podobné ja-
ko figurativni vytvory jinak hlavniho pted-
stavitele informelu v N&mecku, malife
Bernarda Schultze, naptiklad Bezhlavy ma-
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nekyn (1967), Kadaver-Paar (Pir mrtvol,
1979), z dréth, textilii, plastiku a olejovych
barev, které rovn&Z posiluji morbiditu a roz-
klad ve fantastickém tanci straSidel. Z tryz-
nivého surrealistického d&dictvi vyriistaji
ostnaté a agresivni konstrukce bylin
Ameri¢ani Theodora Roszaka, Herberta
Ferbera, Seymoura Liptona.

Zda se, Ze figurativni sochafstvi existen-
cidln€ orientované ovlivnil anglicky sochaf
Henry Moore, a to pfedeviim formalné.
Téméf vSichni z tzv. pomoorovské generace
od ného do svych soch prevzali v poméru
k t€lu malé hlavy, spie jen modely hlav, jak
Jje uZ kdysi z tzv. krejéovskych panen odvo-
dil Giorgio de Chirico. Angli¢ti sochafi po
Moorovi — Kenneth Armitage, Reg Butler,
Lynn Chadwick, ktefi patfi k frustrovanému
pokoleni ovlddanému geometrii strachu
(Herbert Read), nasazuji svym sochdm sc-
vrki€é hlavy a hmyzi nohy a vtlatuji podoby
lidi do nafouknutych krovek. Za sviyj isp&ch
vde&i hlavné uméleckofemesiné stylizaci
svych soch v duchu doby a odvéaZng plsobi-
cim metodam Zeleznych konstrukci. Od $e-
desdtych let se sotva dostali nad eklekticky
proud. Vedle nich nejsiln&ji pasobi jest& do-
dnes trojrozmérné koldZe na zplisob robotit
jednoho z hlavnich predstavitelii pop-artu
Eduarda Paolozziho; ty pfebiraji vorticistic-
ké tradice strojovych lidi, roztrhanct, po-
Skozenctl, znifencd. Je to pfedeviim druhé
obdobi Paolozziho tvorby, nazyvané kritiky
magickym nebo fantastickym obdobim, ob-
dobim strojovych idoli nebo také periodou
robotl. PfestoZe trvalo jen kratce (1960-
1962), je nejzajimavé&jii a prave ta dila, kte-
rd Paolozzi tehdy vytvofil, 1ze poéitat k no-
vé figuraci. Proti pfedchazejici tvardi perio-
d€ znamenala proménu formy. Znamé jsou
realizace VéZ pro Mondriana a Kubdnsky
biskup. Jednd se vétSinou o masivni a t&7ké
plastiky zhotovené z aluminiovych nebo
bronzovych ¢&asti, pestfe polychromované
a jasné rozliSené. Svou tizi pfipominaji ob-
rovské lisy nebo frézy, nékteré také brany
nebo vé&Ze détskych stavebnic, jeZ byly pre-
neseny do monumentilnich rozmérd. Cilem
umélcovy tvorby byla konfrontace divika se
strojovou civilizaci.

Giacometti je v modernim sochafstvi
ojedingly. Presto se vedle n&ho objevil ve
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40. a 50. letech 20. stoleti je$té jeden pozo-
ruhodny umglec, v jistém slova smyslu ja-
kysi jeho antipod, rakousky kamenosochaf
Fritz Wotruba. Jako by dopliioval Giaco-
mettiho- senzibilni - plastiku  neporuSenosti
sochy v kameni, jako by budoval baStu ne-
bo katedralu lidské trvalosti v prostoru. UZ
od pogitku 30. let vytvafel blokovité figury

z kamene a jimi pfenaSel na dalsi generace

stylizovanou lidskou postavu svych pred-
chiidet  André  Deraina - a- Constantina
Brancusiho. Respektoval pfitom: klasickou
sochafskou - statudrnost, kterou - spojoval
s archaickymi formami, aby dospél kolem
roku 1943 ve $vycarském exilu k naprosto
osobitym hranatym blokim, které pravidel-
né vriil na sebe. Ve 40. letech jesté rozsifil
kamenné sochy o bronzové, mékce modelo-
vané a pruznou energii- naplnéné konkavni
a kloubovité stély cylindrického- zaobleni,
doplnéné o diik a o velkorysé Clankoviéni.
0d 50. let vytvatel kamenné nebo bronzové
dynamické - sestavy - zachycujici - Stdni,
Chiizi, Sezeni, LeZeni: Figury se rizné na-
kl4nély, aby byly organi&t&jsi, Ziv&jsi, aniz
by ovSem ztratily cokoliv ze své gravitaci
determinované kamenné pevnosti a statiky
prirodni zakotvenosti. To vedlo v 60. letech
opét k ndvratu kubistického rytmu architek-
tonického zaloZeni, které sklddéd: skulptury
do vertikalnich vrstev. ‘
Mezi pop-artem a novou figuraci stoji
nepochybné dilo - francouzské sochatky

Niki de Saint Phalle, kterd v USA absolvo-:

vala klaSterni vychovu a po ndvratu- do
Evropy (1961) vstoupila: do- skupiny
Nouveaux Réalistes. K nové figuraci ji fadi
stylové napf. moorovsky malé hlavy:
Slavnou se stala pfedev§im svymi radostny-
mi, pestfe pomalovanymi Zenskymi bytost-
mi z polyesteru, které pod -ndzvem Nana
(Galerie Iolas, Paris, 1965), Cernd Nana
(Museum ‘Ludwig, Ko&ln, 1968-69)- apod.
zaCala vytvatet od roku 1965. Zobrazuji Ze-
nu ve viech moZnych projevech, stojici, se-
dici, leZici, stojici na hlavé, hrajici mi¢ové
hry a'tancujici. Sochatka se jimi snaZi uvést
divédka do radostné euforie: ,,Vidim je jako
poselkyn& nového matriarchdlniho svéta.
Reprezentuji nezavislé, dobré, davajici
a §tastné matky.“ Niki de Saint Phalle ,,ne-
oddgluje nikdy Zenskou stranku od muZské.

Mi velkou radost z toho, kdyZ ob& strany
smifi tim, Ze je v ur€itém: okamZiku urCi
a pridgli jim patfiéné misto. Tak ziistava
vérna svému nepfizplsobivému rebelant-
stvi, aniZ by se nechala zlakat feminismem,
ktery chtél jejiho dila zneuZit pro své cile.”
(P. Hulten)

Cetné préce vznikly ve spolupraci s dru-
hym manZelem, Jeanem Tinguelym, ktery

Schultze, B., Bezhlavy monelitor, 1967
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zemfel roku 1991. V roce 1966 s nim a se
§védskym umeélcem Per Olafem Ultredtem
vytvofila leZici prichozi obrovskou Nanu
nazvanou Hon (§védsky Ona) pro velkou
vstupni halu Moderna Museet ve Stock-
holmu, kterd zve nav§tévniky do svého nit-
ra. Tam se nalézaji hraci automaty, zlaté
rybky a jiné zabavné véci. ,,Hon je velkole-
pd figura matky, ktera p¥ijimd vSechny lidi,
aby jim nabidla neoby&ejny zaZitek rados-
ti.” (Niki de Saint Phalle)

Roku 1979 zacala spoleéné s manZelem
uskuteCfiovat sviyj Zivotni sen — vytvofit
Zahradu Tarot v Caravicchio v Toskansku.
Dokontila ji aZ v roce 1993 do podoby ma-
gické zahrady, ve které nalezneme 22 z&s-
ti priichozich a z&asti obytnych skulptur,
které slouZi tajupinym hrém. P. Hulten je
oznaCil za ,ppomniky radostem ze Zivota
a dobrym sildm ve sv&t&“.

Nezvyklé plastické koncepce vytvitel
francouzsky sochaf Jean Robert Ipoustéguy.
Zabyval se od 40. let sakrdlnimi freskami
a sklomalbami a v roce 1949 se obratil vy-
hradng k sochafstvi. Po abstrakinich po&t-
cich postupng pfesel k figuraci a sestavoval
velkoformatové scénické skulptury-krajiny,
plastiky ze Zeleza, dfeva, mramoru, hliny,
sadry, bronzu, Zemé (1962). Jsou hladké, té-
méf vérné€ zobrazujf lidskou figuru, obvykle
naruSenou neCekanym zdsahem. V roce
1968 vystavou dvaceti soch reagoval na pa-
fiZské kvétnové demonstrace proti konzum-
ni spoleCnosti. V obecn&jsi roving symboli-
zuji vzpouru mladé generace proti zastara-
lym institucim a autoritdm, a to smrti otce,
prezidenta, papeZe, ministra, zkratka pfed-
stavitele nejvy3$§i moci a neomylnosti.
Uprostied hlav otcll zobrazil postavu syna
zbavujiciho se okovili — symbol generacniho
konfliktu. Jako protiklad a symbol nové for-
my revoluce, kterd ma pfinést lidem svobo-
du, zobrazil ve vedlej$im souso§i zcela na-
turalisticky narozeni.

K existencialisticky pojaté figuraci ved-
le Alberta Giacomettiho fadime anglického
malife Francise Bacona a z&asti snad i Fran-
couze Bernarda Buffeta, ¢lena anti-abstrakt-
ni skupiny umélct nazvané L’homme Té-
moin nebo Francise Grubera. Pravé oni
zobrazovali nové lidskou figuru, nositele
zépast a bidy moderniho ¢lovéka.
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Francis Bacon, narozeny 1909 v Dub-
linu, ktery odeSel v mladi z domova, aby jiz
trvale Zil a tvofil aZ do smrti (1992) v Lon-
dyng, zpotatku pracoval jako interiérovy
architekt, ale uZ roku 1929 zacal jako samo-
uk malovat deformované postavy, a to pod
vlivem Pabla Picasa a kolem roku 1930
i pod vlivem surrealistd (stejné jako jeho
krajan Graham Sutherland). V roce 1942
znicil vétSinu svych obrazfi a znova zacal
malovat aZ roku 1944. DileZité bylo, Ze
1933 namaloval obraz UkfiZovdni a studie
k nému opét v dobg, kdy se k malovini vra-
til, tedy v roce 1944. K UktiZovini byl
tdajné inspirovan dilem némeckého malife
16. stoleti Mathiase Griinewalda (Mathis
Gothart Neithart nebo Nithart), jeho zkrou-
cenymi tdy Krista na Isenheimském olt4fi.
Téma, které nechapal niboZensky, protoZe
nebyl véfici, se stalo v jeho dile klicovym.
Vritil se k-nému n&kolikrat, je§t& napiiklad
v roce 1962. Z n€ho vySel i pfi malovani
nejvyznamnéjsiho obrazu nezaménitelného
osobniho stylu nazvaného Painting (Malba,
1946, dnes Museum of Modern Art, New
York), ktery stoji na po&atku umélcovy no-
vé stylistické fize. Daldim inspiranim
zdrojem byly EjzenStejnovy filmy, zv143ts
pak sekvence z od&skych schodfi z filmu
Kriznik Potémkin, s k¥idici oSetfovatelkou.
VétSina jeho obrazii vznikla podle fotogra-
fif nebo filma, které mél doma. VyuZivanim
fotografii jako pfedloh pro své malby se stal
prikopnikem pop-artu. Podle fotografii na-
maloval cely cyklus kfigicich hlav a podle
fotosérii pohybovych studii lidi a zvifat
Edwearda Muybridge od roku 1950 cyklus
obrazli zvifat v chuzi, b&hu, skoku apod.,
podniceny nadvStévou Krugerova parku
v jiZni Africe.

Z Ejzen3tejnova filmu si vyphjéil do ob-
razu Painting (Malba) kiicici dsta pro po-
stavu feCnika v Cerné sutanég, kterd je v po-
dobé analogie ukfiZovani a zabijeni zasaze-
na pod vykuchané a rozfezané (ukfiZované)
dobytte, pod kterym sedi jako pod balda-
chynem. VZdy ho hluboce vzrufovaly snim-
Ky z jatek a syrového masa; citil z nich smirt,
kterou asocioval s ukfiZovanim. Z postavy
vyzatuje hriiza, strach a k¥ik. Figura je vy-
razn€ deformovand a rozruSend. Malif pfi-
tom pouZil jednoduchy a prosty zplsob
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malby, kterou provedl na platné bez podkla-
du, tenkymi nét&ry barev, takZe obraz plso-
bi dojmem neobvyklé jednoduchosti-a pfi-
mosti. Jim dosahl mezinirodni proslulosti
jako nejvyznamn&j¥i reprezentant vizionéi-
ského malifstvi naplnéného existencidlnim
strachem ze smrti a beznadg&je. Jeho figury
jsou vétSinou uzavieny do prézdnych pro-
storl vymezenych zdbradlim nebo do ulit
podobnych klecim, jsou zkroucené, zpitvo-
fené a zdeformované. Malif navic rozmyval
kontury postav,- fyziognomii deformoval
a prekryval plochami barev. Jednotlivost
v jeho obrazech ztratila vyznam, individudl-

ni bylo zamé&nitelné. Byl to zranény Fivot,

zranéna skutefnost. Umélec je zaklinal ma-
litskymi prostfedky a pfitom tvrdil, Ze svy-
mi obrazy sleduje ryze estetické cile, proto-
7e téma jeho praci, ohroZeni €lovéka, je tak
jednoznagné, Ze nepotfebuje Zadné komen-
tafe. Nicmén& pozd&ji o obrazu prohlésil:

,Je to jeden z méla obrazd, které jsem scho-

ave

pen délat v opilosti. V&fim Ze piti mi poma-

ha byt trochu svobodné&;jsi.*

Obraz Painting (Malba, 1971, Ludw1g0-
vo muzeum v Kolin& nad Rynem) provedl
jet& jednou jako druhou verzi. Nicméng
iz ni vyzafuje brutalita a zabijeni prvni ver-
ze. Je zde opdt postava sedici pod rozieza-
nym dobytéetem, nyni viak jiZ mirn&ji vy-
hliZejici, s de§tnikem nad hlavou, v mést-
ském vychazkovém obleku. Tvaf uZ neni
deformovana kfi¢icimi dsty, zato je rozma-
zana jako na rozostfené fotografii. Figura
jako by visela v.prostoru. Zabradli, které ji
obklopuje, izolaci muZe jest& podirhuje. Na
rozdil od pivodniho obrazu zde nachédzime
studenou barevnost a v zjednoduSeném po-
zadi kompozi&ni napéti, které nyni vyzveda
pohyb figury.

Film KfiZnik Potemkm stal i u prvniho
Portrétu papeZe Inocence X. (1949), nama-
lovaného podle fotografie obrazu Spanél-
ského malife 17. stoleti Diega Veldzquéze,
ktery- Bacon v origindlu nikdy - nevidél.
Podnik] n&kolik cest do Tangeru v Maroku,
aviak za svého Fimského pobytu odmitl jit
se podivat na- origindl portrétu papeze
Innocence X. do Palazzo Doria Pamphilli.
Roku 1953 namaloval dosud nejvétsi cyklus
studif papeZe (8 obrazi), jeZ zaCinaji vaZ-
nym a klidnym postojem a konéi v konvul-

zivni hysterii. 1955 vytvofil sérii studii pod-
le sadrového odlitku masky W. Blakea,
1956 osm obrazh inspirovanych V. van
Goghem, kterého chépal jako izolovaného
umélce a bratra v duchuy, i kdyZ se pozdéji
od svych variaci o Goghovi distancoval. Ze
silné barevnych obrazd, provedenych ex-
presivni gestikou, je to pfedeviim tfeti stu-
die, ktera ukazuje osamé&lého = malife
Vincenta na cesté do prdce jako straSidel-
nou stinovou bytost, jakoby v rozkladu, pod
ochranou stromt, pred lesknoucim se svét-
lem v krajing, neklidnou a t€kavou, sotva
jesté poznatelné tvafe. -

Richierové, G., Boure, 1948
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Portrét papeZe Inocence X. byl prvnim
obrazem zdeformovanych a do sebe schou-
lenych muZskych postav a prvni z osmi po-
dobizen papeZli, které maloval podle foto-
grafii. Byl pfesvédCen o tom, Ze textura
malovaného obrazu pisobi pfimé&ji a in-
tenzivnéji neZ fotografie, a proto ma v umg-
ni pfednost, protoZe lépe vyjadfi ohroZeny
Zivot, deformovanou skuteCnost. Zaklad-
nim Baconovym pocitem je kaZdodenni
hriiza ze smrti. Pfitahovaly ho jatky, lékat-
ské knihy a fotografie z denniho tisku, ale
i obrazy Hieronyma Bosche, Heinricha
FiiBliho a Vincenta van Gogha.*V tomto du-
chu byl Bacon vzorem pro psychologizujici
figurativni malbu osmdesatych let 20. stole-
ti. U n&ho nejde o socidlni nebo Zivotni kri-
tiku. Clov&k, tvirce hodnot, je vystiidan
biologickym tvorem formovanym va$n&mi.
Jeho proté&jskem je kardindl a Svaty otec ha-
jici kruté a nemilosrdn& spolegenskou hie-
rarchii na dkor individua. Tyto obrazy jsou
pies skvélé estetické kvality a mimoradn&
disciplinovany formélni ¥ad dobovymi do-
kumenty velké diiraznosti, pfesného pozo-
rovani a nesmirné sily pfedstavivosti, pra-

Raysse M., Ona, 1962
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menem tvir€iho procesu. Bacon nemorali-
zuje, jeho védomé zfeknuti se komentované
vypovédi a zamérné ,lidského vyznamu* se
vraci na jedné strané k vE&cnosti bez frazi, na
druhé stran€ k odmitnuti vieho anekdotic-
kého. PoSkozeny (chroZeny) Zivot, po§ko-
zend skuteCnost jsou zaklininy ryze umg-
leckymi prostfedky. Hrliza a d&s, znicené
a ni¢ici, zneuctény Clov&k a vypasené zvife
nebyly pfedvedeny dosud se zlov&stng&jsi
tvrdosti; nejen svét obrazi, i skutecnost je
kiehka. Uzkosti, které dostavaji na obra-
zech tvar a podobu, jsou naSimi vlastnimi
tizkostmi a byly tizkostmi také malifovymi.
Pomoci obrazt zaklinal historické i soudas-
né osobnosti, své pritele i sebe, opét s roz-
mazanymi konturami, se zpitvofenymi nebo
zastin€nymi fyziognomiemi. V nich Bacon,
ktery je stejné doma v hornim jako v dolnim
patfe, fikd vZdy pravdu. Jeho dilo je pronik-
nuté antropocentrickym humanismem, jak
to vyjadfil i slovng, kdyZ fekl: ,JestliZe
jsme jet& lidskymi bytostmi, pak plati
hlavni zijem ndm samym, potom snad zvi-
fathm a pak krajindm. Z tohoto hlediska
jsou papeZové i saim uk¥iZovany Kristus na-
Simi sou€asniky. Pokud neexistuji nové my-
ty, musime starou, dédle kazdou tradovanou
religiozitu, stdle znova interpretovat.”

Na druhé strang, i kdyZ pouZiva klasic-
kou malifskou techniku, jeho zpiisob malby
je fotograficky. Pracuje s rozostfenym obra-
zem, s prvky fotomontdZe, s expresivni
a symbolickou barvou, soustfedi se na de-
tail, na momentky. Deformaci tvaru a zkrat-
kou iluzivniho prostoru zstavé klasickym
malifem. DiileZité bylo, Ze nepodlehl méd-
nim smériim a zastal vérny figurdlnimu ma-
lifstvi. Lze ho proto oznatit za nejvyznam-
n&j8iho realistu mezi modernimi umélci a je
mozZné na ného vztihnout vé&tu, kterou
0. Picassovi vyrkl Franz Kafka: ,,V kiivém
zrcadle uméni objevil skute¢ny sv&t.*

Baconovi byl blizky svymi spiSe exi-
stencidlnimi postoji, vyprovokovanymi o-
sudy emigranta a vyjadfenymi v jeho obra-
zech, neZ malifsky a formalng, Lucien
Freud — vnuk Sigmunda Freuda. Bacon na-
maloval jeho portrét. Luciena Freuda, po-
dobné jako Bacona, zajimal pfedevsim &lo-
vék, jeho fyziognomie, jeho t&lo — at muz-
ské nebo Zenské. ProtoZe odmitl pracovat



u

s profesiondlnimi modely, maloval pouze li-
di, ke kterym mél osobni vztah, pfedeviim
svoji dceru, protoZe ta, jak fikal se nemusi
pred nictm stydet.

V nové- figuraci kromé existencidlnich
postojii existuje je$t& snaha po bezprostied-
nim styku s realitou: Vyrazem tohoto. tsili
jsou tzv. antropometrie, jak je v sochafstvi
piedstavuje Ameri¢an George Segal a v ma-
litstvi Francouz Yves Klein. Segal, zatazo-
vany ovSem spiSe do pop-artu, vytvafel 4-
désné sidrové odlitky Zivych lidskych tél
pfi riiznych Cinnostech a zasazoval je do re-
alného prostredi. Nachdzi-li se takovy odli-
tek mimo hlavni osu pohledu, budi nevéro-
hodnd sddra dojem Zivé lidské bytosti.
Nejde viak o barokni verismus, proto ne-
jsou antropometrie polychromovény.

Ze skupiny novych realisti, zaloZené ve
Francii - roku 1960 kritikem - Pierrem
Restanym, nepochybné mezi nové figuralis-
ty jednou €asti své tvorby naleZi .nejpozoru-
hodnéjsi osobnost francouzského nového
realismu Yves Klein. Své dilo zaloZil na rea-
listické intuici podle zasady, Ze novému své-
tu odpovidd novy €loveék. Na tsvitu druhé
primyslové revoluce - sméfujeme - podle
Kleina k novému humanismu. Pierre Resta-
ny o ném prohlasil: ,,Zmény, kterymi pro-
chézi lidsky rod, zasahuji pfedev§im oblast
senzibility, citéni, vnimani*“. Prvnim pro-
stfedkem, jehoZ uZil Klein k tomu, aby dal
hmotnou podobu senzibilnim intuicim vy-
mykajicim se kontrole rozumu, byla barva.
Barva je jednak realitou, ustaluje se v ni ob-
raz, ktery stvofil tvirce ve svém védomi,
a navic ma schopnost plsobit na na§i smy-
slovost, provokuje nas nebo nas okouzluje,
vybizi k ptemysleni nebo ke snéni; FeCeno
Kleinovymi slovy ,,prosycuje ns“. Tato my-
§lenka se stala zakladem jeho monochromie.
Soustfedil se na ultramarinovou modi IKB
(International Klein Blue), kterou si dal roku
1957 patentovat a kterd se mu stala vytvar-
nym nositelem emoci a-vyjadfenim kosmu.
UZival ovem i zlatou barvu v podobé f6lif,
méné pak Cervenou nebo riZovou.

Roku 1960, kdyZ se stal ¢lenem skupiny
Noveaux Réalistes, pfeSel k tzv. antropo-
metriim. Termin vymyslel zcela spontdnné
Pierre Restany dne 23. tnora 1960, kdy
Klein poprvé otiskl na papir nahy Zensky

akt pomalovany' modrou barvou. Témito
tzv: Zivymi §tétci cht€l umélec integrovat do
obrazu vitalitu lidského téla a: plivodnost
své tvardi predstavivosti; ANT 130 (Antro-
pometrie 130, 1960), ANT 63 (Antropomet-
rie 63, 1961) Suaire (Rubas, 1962). Posled-
nim Kleinovym odkazem v roving nové fi-
gurace je série’ piimych sadrovych odlitkl
Blue Venus (Modra VenuSe, 1962), vCetné
reliéfnich portrétd; z nichZ kromé& modrého
portrétu jeho nejblizsiho pfitele (Fernandez
Arman na zlatém pozadi) zistala série bo- -
huZel nedokoncena. Klein chtél ve svém di-
le pomoci novych materidld, zplisobd a pro-
stfedkd zachytit zmény, které nastaly- ve
vnimdni ¢lovéka kosmického vEku.

Jinym vyznamnym predstavitelem fran-
couzské nové, ale téZ narativni figurace je
Tacques Monory. V mnohém navazoval na
surrealistickou tradici, byl viak disledny ve
svém zaujeti. souCasnym  Zivotem v jeho
riiznych podobéch. Jako - vé&tSina umélci
patficich k nové figuraci- pouZival  také
Monory - chladnou a neosobni malifskou
techniku: pisobici dojmem fotografie. Aby
zddraznil, Ze pfedméty v jeho obrazech jsou
symboly skute€nosti, maloval je vétSinou
jednou, nejcastéji modrou, barvou a pfes té-
méf fotografickou vérnost dociloval snové-
ho, aZ neskute¢ného charakteru malby.
Podobny cil jako monochromie jeho obrazt
ma i zvétiené méfitko predmétd, naklonéni
pohledovych hld, roz€lenéni plochy do né-
kolika fdzi jako na filmovém pasu nebo re-
lativizace iluzivntho prostoru-obrazu kon-
frontaci se skute€nymi pfedméty, kombina-
ci pldtna se zrcadlem nebo otvory po
stfelach. PouZiti riznych prvkid je vidy o-
ditvodnéno presnym zdmeérem, neni samoti-
Celné. Do tohoto prostfedi pak Monory
maluje udalosti, které se ho plné& dotykaji,
osoby, které znd a miluje. Lyrickd a melan-
cholické forma jeho obrazi je vidy vyrov-
ndna dramati¢nosti. Jeho tvorba nenf vyra-
zem intimnich citovych vztaht, ale zrcad-
lem dneSniho nelitostné krutého- svéta. Na
spoleCenskou brutalitu reagoval obrazy ni-
sili, které zavr§il v roce 1968 sérii zobrazu-
jici vrazdy. Obéti vét§inou nezndmeého vra-
ha byva anonymni muZ, jindy sdm autor ne-
bo dav prchajici. zdéSené pred kulkami
neznamého stfelce. Nékdy zfistavaji na ob-
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raze jen krvavé stopy a otvory po stfelich
jako némé svédectvi zlo€inu. Na poslednim
z obrazii této série Mord Nr. 10/1 (Vrazda¢.
10/1, 1968) vidime pouze rozstfilené zrcad-
lo a nohu prchajictho vraha, obéti se stava
v tom zrcadle divak sdm. Ob&mi dnesni ci-
vilizace, kterd je schopna nejhorSich zlodi-
nd, jsme podle Monoryho vSichni.

Dal3i francouzsky umélec, ktery oviem
jen jednou &asti svého dila pfispél k rozvoji
nové figurace, byl Martial Raysse, dal3i ¢len
skupiny Nouveaux Réalistes. V roce 1969
dokonce vystavoval v Ndirodni galerii
v Praze. Patii pfedev$im k tzv. asamblazis-
tim, blizkym americkému pop-artu, a to
hromadé&nim konzumnich vyrobk z vyklad-
nich sk¥ini obchodnich domt a ze svéta re-
klamy. K nové figuraci se pfiklonil patrné
vystavou v amsterdamském Stedejlik muzeu
v roce 1962, kde vystavil environment na-
zvany Raysse beach. Nebyla to pldZ, ale ba-
z€n s nafukovacimi pfedméty a fotografiemi
plavkyi v Zivotni velikosti, opatfeny poprvé
neonovymi svétly, kterd pouZil jako pulzuji-
ci neonové plastiky napf. také v Praze v dile
nazvaném Zahrada srdci. Yves Klein ho in-
spiroval k vyuZiti zéfivych barev, které roz-
praSoval na fotografie a na vyfezavané figu-
ry nebo siluety, jak ukazuje obraz Elle (Ona,
1962), s vyfezanou fotografii na pozadi flu-
oreskujici ervené. Vlasy jsou zelen€ a obli-
Cej modfe nepravidelné prestfikdny sprejem.
Barevnost je optimistickd. Soudobd kritika
ho oznacila za hlasatele mytu Stésti a krésy,
za umé€lce, ktery s aseptickou preciznosti
vyt&snil ze svého dila smrt a rozklad a ktery
se pohybuje v prostfedi snu a iluze, hleda
ztraceny réj, ktery nikdy neexistoval a ve
kterém je vSechno umélé — umélé svétlo, u-
meélé barvy, umglé kvétiny i umélé Zeny.

Rovnéz Itdlie pfispéla k uptesnéni obry-
st nové figurace. Byl to na prvnim misté
Leonardo Cremonini, ktery ve svych obra-
zech vyuZival tradi¢ni olejomalbu a per-
spektivni zkratky jako vzdileny ohlas dila
renesanéniho malife Andrey Mantegny.
Lidskou postavu zobrazoval ve spédnku, pfi
nejriznéjsich Cinnostech, pfi probouzeni,
pfi hie, tedy v akci, podobné jako Monory.
DaleZité ovSem je to, Ze mezi postavami ne-
bo i mezi objekty hledal vztahy, které do-
konce pfipomenou praci filmového reZiséra
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Michelangela Antonioniho. V mnoha pfipa-
dech jako by se v jeho obrazech zastavil
Cas, jako by doSlo k psychickému napéti,
z kterého vyzafuje tizkost a osudovost. Jde
rovnéZ o zachyceni existencidlnich pocitl,
které nalezneme v obrazech opuSténych
détskych pokoji s pfevrhnutymi Zidlemi
a roztrhanymi panenkami jako symboly ne-
zndmych tragédii. Jsou to sv&dectvi o ohro-
Zené dobé, v Sedesatych letech stupfiovand
atomovym nebezpecim. To podtrhuji i né-
které vn&jsi znaky, stékajici barva, pfipomi-
najici surrealismus, nebo geometrické pane-
ly jako odlesk abstrakce.

Ani laska neni v jeho dile krasna, jako
ostatné Zivot Clov€ka vibec. SkuteCnou
a nelichotivou podobu lidi, zejména Zen,
odhaluji zrcadla, kterd na rozdil od
Monoryho nejsou skutend, nybrZ namalo-
vand na platn€ a svymi reflexy problemati-
zuji obrazovy prostor a tim i skute€nost.

Pomineme-1i protagonisty narativni fi-
gurace, do které jsou zafazovini Eduardo
Arroyo, Antonio Recalcati, Oyvind Fahl-
strom, Bernard Rancillac, Hervé Télémaque
a mnoz{ dalSi, pak k nové figuraci miZzeme
piifadit jeSt€ Antonia Seguiho a zejména
Michelangela Pistoletta. Pistoletto vtahoval
divaky do svych uméleckych kompozic tak,
Ze zpodoboval figury v Zivotnich velikos-
tech, zevSeobeciioval je a odosobiioval.
Staly se archetypy osamélosti, trpnymi G-
Castniky udalosti, do kterych se dostaly, by-
ly izolovany od svého okoli, a jak ukazuje
napfiklad koléz Stranickd schiize cislo 2
(1965), byly zobrazeny jako individuality
nezdvislé jedna na druhé, takZe to vypada,
jako by existovaly ve vakuu. ,.Smyslem
a cilem mych zrcadlovych obrazi bylo pfi-
vést uméni aZ na pokraj Zivota,” prohlésil
Pistoletto.

Nektefi kritici vyhrazuji pojem nova fi-
gurace pouze evropskému uméni a podobné
tendence v Americe nazyvaji pop-artem. Ji-
ni viak pojmem pop-art rozuméji urCity
druh neodadaismu, ktery vychazi z méstské-
ho folkloru. Pop-art povaZuji jen za vycho-
disko nové figurace. Americké uméni je roz-
hodné& néco vic neZ jen neodadaismus, fesi
podobnou problematiku jako evropské umé-
ni, nicméné tvofi samostatnou kapitolu v dé-
jinném kontextu Sedesatych let 20. stoleti.



Z Ceskych umélcl nové figurace miZe-
me pfipomenout ty, ktefi jsou k nové figu-
raci kritiky a historiky uméni pfifazovani
nebo se objevili na jejich vystavach. Jsou to
Jif{ Balcar, Vladimir Jarcovjak, Jifi Kol4f,
Jitka a Kvéta Vilovy, Olga Cechovi, Vla-
dimir Janou$ek, Véra JanouSkovd, Adriena
Simotové, Eva Kmentov4, Valeridn Karou-
ek, Oldfich Kulhanek, NadéZda Pliskova,
Otakar Slavik, Peter OrieSek, Petra OrieS-

kova, Jan Krejéi, Alena Kucerovi, surrea-
lismem a dadaismem ovlivnéni Karel Ne-
pra§ a Rudolf Némec, &elny predstavitel Jifi
Naleradsky, ¢aste¢n& i Olbram Zoubek, né-
kdy Jifi Sopko, Jifi Anderle, Rudolf Volréb,
Jaroslava PeSicovd, Jan Hendrych, Karel
Pauzer, Hana Purkrdbkovéd, Jan Severa
a FrantiSek Ronovsky, Kurt' Gebauer.
MiiZeme je zafadit oviem také jinam.

Bacon, F., Malba, Il. verze 1971



