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Kultura a uméni

Pop-art
JAROSLAV SEDLAR

Pop-art, jeden z nejznaméjSich sméri
druhé poloviny 20. stoleti, se stal alternati-
vou ke viem nefigurativnim tendencim
a opozici k povale¢nému abstraktnimu ex-
presionismu. Jeho protagonisté odmitli pfe-
estetizovanou abstrakci sméfujici stale vice
k dekorativismu a za hlavni téma zobrazeni
si zvolili velkoméstskou civilizaci. Pop-art
zalozila v Anglii v polovin€ padesatych let
20. stoleti skupina londynskych umélci pod
nazvem Independent Group (Nezévisla sku-
pina) a jeji ¢lenové Alison a Peter Smithso-
novi, Richard Hamilton, Eduardo Paolozzi
a kritik Lawrence Alloway se predstavili
v roce 1956 na vystavé This is tomorrow
(Toto je zitfek) ve White Chapel Art Gal-
lery. Richard Hamilton zde vystavil kolaZ,
které dal nizev Just What Is It that Makes
Today’s Homes So Different, So Appealing?
(Co vlastn& déla naSe dne$ni domovy tak
odli3né, tak piivabné?). Ta je oznacovéina za
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T. Wesselmann, Velky americky akt ¢. 98, 1967

prvni ryze pop-artové dilo, ve kterém jsou
obsaZeny viechny prvky budouciho vrchol-
ného stylu: interiér méstského bytu a v ném
elektrické pfistroje, vysava€, magnetofon,
Sunkova konzerva, svalovec drZici v ruce
zvétiené lizdtko v podobg tenisové rakety,
na kterém je napis Pop a manekynka, foto-
grafie pfedka, filmové reklama i odkaz na
masmédia a nad tim v§im ¢ast globusu tvo-
fici strop pokoje. Kritik a feditel /nstitute of
Contemporary Arts in London (Institutu
soutasného uméni v Londyn€) Lawrence
Alloway, ktery pouZil vyraz pop-art poprvé
aZ vroce 1958, o Hamiltonoveé kol4Zi na vy-
stavé roku 1956 napsal: ,Mé&sto se zde std-
vd scénou pieplnénou symboly, kterou
brizdi ve vech smérech prvky lidské akti-
vity.“ Podruhé uplatnil tento vyraz v roce
1963, kdyZ se stal konzervitorem v Salo-
mon Guggenheimové Muzeu v New Yorku.
Oznadil jim tvorbu newyorskych umélct,
ktefi na konci padesitych let usilovali po-
dobné& jako v Anglii o nové uméni bezpro-
stfedné inspirované moderni technikou, ci-
vilizaci a jejim folklérem a stavéli se tak do
opozice k americkému abstraktnimu expre-
sionismu. Slovo pop ovSem pouZil v jedné
své rané koldZi uZ roku 1947 Eduardo



N v E k S | T A S

Paolozzi, ktery tehdy pobyval v PafiZi
a pfebiral impulzy od dadaismu pfes surre-
alisty aZ po Dubuffeta.

Priblizn& v polovin& 20. stoleti se obje-
vuji souslovi masové a komeréni uméni.
Ernst H. Gombrich piSe ve své knize Die
Geschichte der Kunst (1938) o ,neblahé
propasti mezi tim, ¢emu se fikd uZité umeé-
ni, které nis obklopuje v kaZzdodennim Zi-
votg, a &istym uménim na vystavich a v ga-
lerifch, jemuZ mnozi z nas t&¢Zko rozumé&ji®.
»Tuto propast® méli pfeklenout ti, ktefi
cht&li tvofit nejen pro intelektudlni vrstvu.
Jest& v roce 1962 se pouZival Castéji termin
novi realisté, av§ak pravé v tomto roce vy-
stavovali spole¢ng svd dila v newyorské
Sidney Janis Gallery umélci z mnoha riiz-
nych mist — z New Yorku, San Franciska,
Los Angeles, Londyna, PafiZe, Diisseldorfu,
Mildna a Rima. Svou tvorbu pfedstavili
Americané Jim Dine, Robert Indiana, Roy
Lichtenstein, Claes Oldenburg, James Ro-
senquist, Georges Segal, Wayne Thiebaud,
Andy Warhol a Tom Wesselmann, Angli¢a-
né Peter Blake, John Latham a Peter Philips
a dalsi, mezi nimi téZ Ital Enrico Baj a Bul-
har Christo (vl. jm. Christo Jawatschew).
Pozdé&ji bylo oznaleni novi realisté vytlaCe-
no krat§im a vyrazn€jSim pojmenovanim
pop-art, a to také pro jeho identifikaci s no-
vymi formami populdrni hudby jako proje-
vem revolty mladych. Vyraz pop-art pak jiz
ziistal zachovin jako oznaeni vytvarného
uméni, které reprezentuje kulturu velkého
mésta.

Origindlnim pfinosem pop-artu se staly
parafrize a citace cizich pfedloh, z nichz
byly vytvafeny nové celky s novymi vyzna-
my. V pribéhu Sedesitych let se pop-art ve
vytvarném uméni ukazal jako generalni jev,
ktery nalezl paralelu v hudebni oblasti,
a proto byl plné akceptovin beatovymi fa-
nousky. Na zdkiadé hudebnich kompozic
amerického skladatele Johna Cage nebo
skladatelii undergroundovych skupin prova-
d&li pop-artovi vytvarnici- mnohé experi-
menty, zkouseli neobvyklé techniky — kola-
Ze a asambldZe spojené s vyuZivanim nej-
rizn&j§ich materidld. Pop-art se vracel
k dadaismu, ready-mades Marcela Du-
champa se staly nespornym a silnym impul-
zem k tvorb& umélca, ktefi vytvéreli objek-

ty spojovénim jednotlivych pfedméti denni
spotieby. Pop-art pfedjimal ve svém dile ta-
ké Kurt Schwitters, ktery podobné jako Du-
champ, rusil bariéry mezi uméleckymi dru-
hy a své asamblaZe vytvafel z odpadu jiZ od
potatku dvacatych let. Pravé proto mohl
kritik Max Kozloff americké pop-artisty na-
zvat ,,neodadaisty®, ale také ,,the new vul-
garians® (novymi vulgaristy).

Pop-art odmital tradice, coZ se projevilo
nejzfeteln&ji v kombinaci technik, které aZ
dosud v uméni nikdo nepouZival. Byly to
serigrafie, filmtisk, fotomontdZ, kolaz,
informel i gestickd malba. Podstatné se
zménila obrazovd kompozice a tradiCni
symetrie. Zlaty fez a harmonicky kontrast
nahradily neobvyklé vyfezy a detaily. In-
spiraénimi zdroji- se staly rovné€Z bezvy-
znamné predméty a jevy vSedniho svéta vy-
trzené z obvyklych souvislosti a povy$ené
na uméni, diraz byl kladen na objektivai
postupy, jakoby bez osobni ucCasti a na ma-
ximdlni potladeni individudlniho rukopisu.
Novy kontext véci umoZiioval pohlédnout
na atmosféru velkomé&stského Zivota s jeho
nadbytegnou spotiebou, reklamou, komerci,
nevkusem, sentimentalitou, banalitou a ky-
gem. To dovolilo pfedvést moderni kon-
zumni Zivot v celé jeho trivialité€ a absurdi-
t&. Pop-artisté odvodili z oblasti reklamy
a z plakatovacich ploch opakovini, které
v dalim vyvoji moderniho uméni sehrlo
vyznamnou roli. Sviij pivod v reklamé mé-
la také jejich zdliba v pismu a v nejriznéj-
§ich ndpisech i vyrazna Casto nepfirozend
barevnost. Americky pop-art navdzal navic
jesté€ na popisny realismus, ktery se rozsifil
v zdmofi béhem tficatych let a zajimavou
souvislost s pop-artem nachdzime i v pozi-
stalosti Ameri¢ana Stuarta Davise, ktery se
ve dvacétych letech dopracoval k osobité-
mu stylu na zdkladg inspirace dadaismem
a légerovskym kubismem. Do svych obrazii
zakomponovival obyCejné predméty, gu-
mové rukavice, Slehace, elektrické ventild-
tory 1 krabiCky od cigaret. Jeho zatiSi Lucky
Strike (1921), Botlle of Odol (Lihev Odolu,
1925) mohly nalézt ohlas v americké pop-
artové malbg, stejné jako tvorba Francise
Bacona, ktery vyuZival jiZz od roku 1950 ve
své praci fotografii. V obrazech, které ma-
loval v cyklech, t&Zil z fotografickych detai-
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16, z filmd nebo z ilustrovanych Casopist,
a predjimal tak jejich budouci zapojeni do
vytvarného dila.

V padesitych letech se tedy paralelné
s britskou scénou vyvijel pop-art v Ame-
rice. K jeho prikopnikiim patfili zejména
Jasper Johns a Robert Rauschenberg. Na
rozdil od Velké Britanie byli oviem americ¢-
ti umélci zpo&atku osamoceni a spojovalo je
pouze odmitani nefigurativni malby. Pfesto
klitovym okamZikem pfi formovani pop-ar-
tu v USA bylo aZ benatské biendle, nebot
pravé na ném obdrZel hlavni cenu protago-
nista pop-artu — Robert Rauschenberg. A tak
s jistou nadsazkou lze konstatovat, Ze ev-
ropskd kritika objevila americky pop-art,
ktery se starému kontinentu zjevil v podobé
zdanlivé zcela lhostejné pfedvadénych
pfedmé&ti povznesenych na drovefi uméni
teprve roku 1964. Za uméni zde byla vyda-
vdna na jedné stran& kaZdodennost, na dru-
hé stran€ ndpadnost, a dokonce i erotika,
a to bez jakychkoliv skrupuli. S mirn€ iro-
nickou nadsézkou lze fici, Ze pop-art se stal
Zivotnim stylem angloamerického svéta.
Odrazel atmosféru Sedesétych let, obdiv
k novym materidlim a médiim. Odpovidal
dobé idealismu Kennedyho vlady a valky
ve Vietnamu, dobé slavy rockové hvézdy
Elvise Presleyho, spisovatele Allana Gins-
berga, hollywoodského primyslu, ale také
anglickych Beatles a Rolling Stones. Pro ty-
to hvézdy pracovali i vytvarnici: Peter Bla-
ke a Richard Hamilton pro Beatles, Andy
Warhol pro Velvet Underground. Pop-art
¢anll na kaZzdém kroku: hot dogs a popcorn
se jedly a coca-cola se pila stejné€ €asto jako
se lidé bavili u p¥ib&ht comics &i pop-son-
gl Témata, jimiZ se zabyvala masmédia,
noviny, radio a televize, byla také tématy
pop-artu. Pop-art se svou novodobou ikono-
grafii stile t&Zil z americkych konvencnich
ndvyki, a to z idedlu krasy vzyvaného néro-
dem a z opévovanych idoll, které se staly
téastniky této umélecké show s neskryva-
nymi komerénimi zdjmy.

Hlavnim centrem pop-artu v USA v Se-
desatych letech 20. stoleti byl New York,
kde jako jeho hlavni pfedstavitelé plsobili
vedle Roberta Rauschenberga, Jasper
Johns, Roy Lichtenstein, Georg Segal,
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Claes Oldenburg, Andy Warhol, James Ro-
senquist, Jim Dine a Tom Wesselmann. Pfi-
mymi zakladateli amerického pop-artu
viak byli Robert Rauschenberg a Jasper
Johns. Oba spolupracovali od poloviny pa-
desitych let a projevovali se spiSe jako
pfedchiidci pop-artu. Zpochybiiovali mo-
derni uméni. Jasper Johns se zfekl spontdn-
ni gestické malby a snaZil se vytvofit odo-
sobnény, popisné vécny obraz. V letech
1950-1955 byl zaujat tématem americké
vlajky, kterou maloval v nespocetnych va-
riacich. Vedle vlajkovych obrazi a monu-
mentilnich map Spojenych stati se véno-
val obrazovym cyklaim, které nazyval Tar-
gets (Terée) a do nichZz zakomponoviaval
sddrové odlitky Casti lidského téla. Je tedy
zfejmé, Ze v prvni fazi svého uméleckého
vyvoje pouZzival oby¢ejné pfedméty — viaj-
ky, Stitky, ¢isla, pismena — a v€lefioval je do
obrazl. Tehdy namaloval Three Flages (Tfi
vlajky, 1958); americka vlajka tfikrdt opa-
kované pokryva celou plochu obrazu a je
malifsky provedend. Z roku 1955 pochézi
téZ Johnsiiv obraz Target with Four Faces
(Ter€ se Ctyfmi tvafemi, Museum of Mo-
dern Art, New York), na kterém jsou nane-
seny barvy ve velmi silné, téméf reliéfni
vrstvé. Pozdg€ji vlepoval do obrazi bandlni
pfedméty denni spotfeby, kuchyiiské nado-
bi, noZe, krabice a vypinace, napf. do obra-
zu Field painting (Malifské pole, 1963-
1964), ktery vzbudil pozornost na biendle
v Benitkdch 1964. Ve vSech jeho dilech se
objevuji vicevyznamové symboly. Nebyla
mu cizi ani tvorba trojrozmérnych ptedmé-
th. Inspirovaly ho véci, které nebyly ni¢im
vyjimeéné a kterych bylo vSude velké
mnoZstvi, takZe se postupem casu stdvaly
odpadky moderni konzumni spole¢nosti.
Napfiklad v roce 1962 vytvofil bronzové
odlitky Zarovek a konzerv: Painted Bronze
II: Ale Cans (Pomalované bronzy II: svétlé
pivo v plechovkich). Poté svou tvorbu sta-
bilizoval, vritil se ke starym tématiim, kte-
rd dopliioval novymi barevnymi odstiny.
Vyznam Johnsova dila pro soucasné uméni
spocivd v disledném pouzivani tradicniho
malifského podani pfi souasném popirani
tradi¢nich vytvarnych hodnot. Johns tak
objevoval novou cestu, po niZ se vytvarné
uméni mohlo nadéle ubirat.



Cestné misto mezi zakladateli pop-artu
nalezi Robertu Rauschenbergovi. UZ na
konci &tyFicatych let za¢al do struktur malo-
vanych svisle a vodorovn€ uvolnénym ru-
kopisem umistovat pismena; pracoval tedy
jako abstraktni malif, expresionista, a sém
citil opotfebovanost tohoto vytvarného
slovniku. Odpovéd a vychodisko naSel ve
svych combine paintings, ke kterym dospél
poté, co navstivil vystavu dadaistl — Mar-
cela Duchampa a Kurta Schwitterse — roku
1948 v New Yorku. V duchu radikdlniho
Duchampova konceptualismu zatloukl hfe-
biky do své Hudebni skfiné z roku 1951
a v letech 1955-1958 vytvofil asamblaZ na-
zvanou Odalisque (Odaliska), coZ byla vy-
cpané slepice na krabici polepené obrazky
7z tisku. Poté vznikaly skiifiky a objekty, ka-
meny, kosti a d¥fvka v dfevénych skiifikich,
dale pfirodni obrazy, kusy zem&, z nichZ vy-
riistaly rostliny a plastické objekty, Cervené
obrazy (nalepené Gtrzky novin a textilif pfe-
malované gervenou barvou).- Kombinovand
malba vyuZiva nejrazngjsich pfedmétd mo-
derni civilizace, &isti strojli, reprodukci
z médnich &asopist, fotografii i klasickych
reprodukci a rozviji tak techniku asambld-
e, coZ je trojrozmé&rné sestavené vytvarné
dilo z nejrizn&j¥ich pfedmdti. Tento Raus-
chenbergiiv styl byva nékdy oznaovdn také
jako neodadaismus. Rauschenberg - se
oviem pozd&ji od vlivu dadaistli oprostil
a dospél k origindlni syntéze gestické mal-
by, informelu a dadaismu. Lze fici, Ze jeho
préce predstavuji spojovaci ¢ldnek mezi po-
valednymi formami abstrakce a pop-artem.
Nékteré combine paintings se pozd&ji rozvi-
jely aZz do tvard prostorovych kompozic,
tzv. environments, napf. Black Market
(Cerny trh, 1961). Podle Rauschenberga
mél byt pop-art projevem vyplilujicim pro-
past mezi umé&nim a lidmi, projevem, ktery
mél byt bezprostfednim vyrazem redlnosti.

Fascinace b&Znymi pfedméty a jejich es-
tetické zpracovani je také nidmétem tvorby
Claese Oldenburga, ktery nahrazoval tra-

diéni sochafské postupy mékkymi, jakoby -

beztvarymi formami, objekty vytvatel z ko-
lorované sadry nebo moleskinu a 3il je jako
mékké sochy z barevného igelitu. I jeho
prace napodobuji pfedméty kaZdodenni po-
tteby, umyvadlo, telefon, popelnik, Cast

dortu, najdeme mezi nimi ovSem i pro pop-
art typické hot-dogs. Oldenburg své modely
oproti ptirozenému méfitku n€kolikanasob-
né zvétsoval a ddval jim ndzvy jako Big
White Shirt with Blue Tie (Gigantické bild
kogile: s modrou kravatou, 1961), Green
Legs with Shoes (Zelené Zenské nohy v bo-
tach, 1961). ,Je tfeba,” prohlaSoval, ,.aby
malifstvi, které dlouho podfimovalo v po-
zlacenych mauzoleich a sklenénych rak-
vich, vyrazilo trochu ven, vyrdchat se na
koupalisti, vykoufit si cigaretu, vypit si
sklenku piva.”

Originalni realizace pop-artu vSak pfed-
stavuji predev§im seridly Andyho Warhola,
ktery je pokladan za nejtypictéjsiho pfedsta-
vitele pop-artu. V mladi se Zivil propagacni
grafikou. Tehdy ziskal znainé zkuSenosti,
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Christo, Zabalend ldhev, 1958
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zv1aSt€ pokud jde o zvladnuti grafickych
technik uZivanych v reklamnim pramyslu.
V roce 1960 zaloZil vlastni dilnu a nazval ji
Factory. Zde spolecné s Cetnymi spolupra-
covniky provadél umélecké experimenty
s vytvarnym uménim, filmem, happenin-
gem, ale i s hudbou a zde také pozdé&ji vy-

R. Rauschenberg,
Odaliska, 1955-1958
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déval Casopis Interview. Tato produkce, kte-
rd ovlivnila newyorskou uméleckou scénu
Sedesatych let, ho nesmirné proslavila, tak-
Ze se stal nejvyhledavanéj§im pop-artovym
umélcem. Slavnymi se staly zejména serid-
ly s Campbellovou polévkou, lahvemi od
coca-coly nebo mydlem znaCky Brillo.
Podobné jako portréty znamych osobnosti,
zejména Marilyn Monroové a Liz Tailo-
rové, nebo podle fotografii malované obra-
zy kvétin a jiné seridly jsou typickymi pfi-
klady zmechanizovani, které vytlagilo
z moderniho svéta lidskou senzibilitu.
V cyklu, ktery zahrnoval smrt a katastrofy,
zachytil Warhol formou reportaZnich foto-
grafickych zabéri automobilové havirie
a odpudivé vyhliZejici série elektrického
kfesla. Fotografické zdbéry zvétSoval do
nadZivotni velikosti a pfevidgl je na papir
technikou sitotisku. Pfitom je riznymi z4sa-
hy ménil, dokresloval, obmé&hoval barvy.
Jeden jediny motiv mnohondsobné& opako-
val a jen s malymi opravami fadil vedle se-
be, podobné jako se na plakatovacich plo-
chéch objevuji podoby lidi nebo v regélech
obchodf spotfebni zboZi. Fotografie War-
hola inspirovala pfedev§im moZnostmi ne-
kone&ného rozmnoZovani, schopnosti spojit
mechanicky pfenos a konkrétni umélecky
zdsah, coZ umoZiiovalo vytvafet sitotiskové
matrice, z kterych mohl opét chrlit sva dila
v nekonetném mnoZstvi. Veskera filozofie
i hodnota pop-artu byla u n€ho postavena na
praci s reprodukci, s masové roziifenym
a masové reprodukovanym anonymnim
exemplafem, ktery neni vylu¢ny svou jedi-
necnosti, ale prdvé svou podetnosti. K této
tezi se vztahuje C&asto uZivany citat
z Warholova textu: ,,KdyZ zemfel Picasso,
Cetl jsem v n&kterém Casopise, Ze za svij Zi-
vot namaloval na &tyfi tisice mistrovskych
dél. Napadlo mé, Ze bych je mohl vytvofit
za den. Rozuméjte: Diky technice jsem sku-
teCné s to délat jich Ctyfi tisice denné.
ProtoZe by byly naprosto stejné, byly by to
samé mistrovské kusy.” Warholovym cilem,
stejné jako pop-artu vibec, bylo pfibliZit
vytvarné dilo Siroké vefejnosti a oteviit tak
cestu reprodukci, jeZ v sobé& skryvala vzpo-
minku na krasny zaZitek, ktery si ¢lovék od-
nasi z galerie.
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Andy Warhol se v&noval i dal§im umé-
leckym Z4nr&im, zejména filmu. Jeho filmy
se soustfedovaly ke statickému obrazu, ni-
koli k d&ji. Natogil osmihodinovy film s na-
zvem Spdnek, v némZ nehybnd kamera po
celou dobu snimé spiciho muZe a Ctyfiadva-
cetihodinovy snimek Empire State Build-
ing, v némZ kamera v podobném duchu za-
bird v jediném dhlu slavny newyorsky mra-
kodrap.

Avantgarda, penize, postaveni, mdda
a dokonce sexualita, spoleCenské jevy ty-
pické pro americky styl Zivota Sedesitych
let, se prostfednictvim Warholovych dél ob-
razily i v pop-artu. Mike Wrenn o Warho-
lovi napsal: ,,MZl talent vzbuzovat ve vis
predstavu, Ze vie je jednoduché a povrchni.
Namluvil vefejnosti, Ze jeho jedinou posed-
losti jsou penize a sliva.“ Warholovo dilo
presvédtivé zachycuje odcizeni ClovEka
v prostiedi, v ném#Z soudobé civilizaCni pro-
blémy dosahly maxima. Je pfirozené, Ze
Warhol od svych pfedchiidett Rauschen-
berga a Johnse pfevzal Cetné podnéty a dile
je promyglel aZ k maximalnimu G¢inu. Lze
dokonce fici, Ze dospél na hranici vyjadfo-
vacich. moZnosti pop-artu jako uméleckého
sméru.

Také v tvorb& Roye- Lichtensteina je
dobfe patrnd ironie pop-artu. Jeho monu-
mentélni vyfezy z comicsovych seridld, kte-
ré-dnes patii jiz k moderni klasice, budi
v nds dojem, Ze jsou pouhymi mechanicky-
mi kopiemi. VyuZivaji totiZ zcela trividlniho
jazyka, a tak snize podléhdme dojmu ano-
nymity, podtrZené navic je3té redukci vy-
pravéni na nejzakladn&jsi prvky, prozaic-
kym tonem, agresivnim jazykem i humor-
nosti situace samé. Kreslené obrizkové
seridly skytaly Lichtensteinovi origindlni
latku, jiz pfendlel na rozmérné formaty tak,
aby dal vyniknout te¢kovanému rastru, kte-
1y je zdkladem tradi¢niho barevného tisku.
Ve své prici vyuzival techniky. olejomalby,
grafiky i kolaZe; pracoval pfedeviim techni-
kou klasické olejomalby na platné, nevyhy-
bal se v3ak ani netradiénim postupim.
Nekteré jeho obrazy jsou provedeny emai-
lovymi laky na bilém smaltovaném plechu;
jako materidl pro kolaze mu slouZily umélé
hmoty, sklo i mosaz. Cést Lichtensteinovy

tvorby je vénovana parafrazim dél slavnych

umélct. Jednotlivé motivy z Cézannovych,
Legérovych ¢i Picassovych obrazii pfevidel
Lichtenstein- tvar&im a- origindlnim zpiso-
bem do.svého zcela vyjime&ného a nezamé-
nitelného vytvarného jazyka.

Osobitd je i tvorba Toma Wesselmanna.
Wesselmann vychdze! z plakata a z reklam,
z kterych vytvafel rozmérné koldZe a které
dopliioval nejrizngj$imi pfedméty z kaZdo-
denniho Zivota, ale i erotickymi detaily na-
hého Zenského t&la, jak ukazuje Grear Ame-
rican Nude No. 98 (Velky americky akt
&. 98, 1967).nebo Bathtub 3 (Koupaci vana
¢. 3, 1963).

Dalsim ze skupiny umélcli newyorské
gkoly je James Rosenquist. Jeho préce patif
mezi nejpropracovangsi a nejsloZit&jsi pop-
artova dila. VyznaCuji se monumentdlnimi
rozméry a opojnou barevnosti, ale i malif-
skou preciznosti. V roce 1965 vytvofil prv-
ni rozmérnou kompozici, 26 metrt dlouhou
a 3 metry vysokou, v niZ byly zastoupeny
a to svét stroji, vile¢né techniky a konzum-
nich: vyrobki. Zveli¢enim detaill a spoje-
nim kfiklavych svitivych barev s nejriznéj-
$imi materidly dosahoval Rosenquist velmi
sugestivniho- G&inku. Typickou ukizkou je
rovné rozmérnd malba (275 x 25 x 30 cm)
s nazvem Horse Blinders (O¢ni klapky pro
kong, 1968-1969), kterd se dnes nachazi
v galerii Stiftung Ludwig v Kolin€ nad Ry-
nem.

Sochaf Georges Segal vytvéfel prostoro-
vé kompozice sloZené ze sadrovych odlitkd
skute&nych lidi nebo skutednych pfedméti.

“Typické jsou bilé postavy zachycené ve fa-

milidrnich postojich, vétSinou uprostfed in-
timniho domaéciho: prostedi.. Patfi spiSe
k environmentu, nicméng s pop-artem sou-
viseji také, nebot z n&ho vysly. .
Severoamerickd kritika: uznava vedle
newyorské Skoly jestd Skolu kalifornskou,
k niZ se hlasili umélci jako Edward Kien-
holz, Ed (Edward) Ruscha, Wayne Thieb-
aud a Mel Ramos (Melvin John) a pfedsta-
vitelé tzv. funk-art. Ndzev odvozeny z ang-
lického. slova funky - zapachajici -
oznaluje environmentalni postupy americ-
kych neodadaist Bruce Connera, Edwarda
Kienholze a Paula Theka, ktefi sestavovali
své asambldZe plné hororovych scén zhruba
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v téZe dobg, v niZ se v New Yorku rozvijelo
umeéni pop-artu. Jejich &innost byla v pod-
stat€ odnoZi pop-artu. Edward Kienholz,
ktery Zil od roku 1953 v Los Angeles, se
proslavil svymi pomniky reagujicimi na
druhou sv&tovou valku. Byla to predev§im
asamblaZ, dnes uloZend v Ludwigové sbirce
v Kolin€ nad Rynem, kde se vystavuje pod
jménem Das tragbare Kriegerdenkmal (Pte-
nosny pamdtnik vdle¢nika, 1968). Je to pa-
matnik se skupinou vojaka v naturalisticky
provedenych mundirech s ptilbami, pod ni-
miZ nikdo neni, a proto pod nimi miiZe byt
kaZzdy. Za nimi je umist&na ernd ndhrobni
deska, na kterou mohl kdokoliv napsat pfi-
loZenou kfidou datum a misto jakéhokoliv
nového a draze vykoupeného vit€zstvi. Dal-
§im znidmym Kienholzovym dilem byla
asambldZ z nalezenych materidlt s nizvem
Night of Nights (Temnota noci). Kienholz
v ni reagoval na tragicky osud Kathy
Fiscusové, kterd spadla v malém méstecku
nedaleko Los Angeles do opusténé a neza-
jiSténé studny, z niZ ji nikdo nemohl pomo-
ci. Podobnymi asambldZemi a environ-
menty Kienholz odkryval, ¢asto i pomoci
deformovanych lidskych t&l a odindividua-
lizovanych figur, moralni propad a odcize-
nost Clovéka v epoSe pfemnoZené a bezcit-
né spolecnosti.

Podobné€ provokativni environmenty
neodadaistické antiestetiky vytvatel i Paul
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Thek, ktery pracoval s neobvyklymi ma-
teridly. V Sedesatych letech zhotovil zcela
naturalistické napodobeniny kusd masa
a fragment lidskych t€l, které konfrontoval
s cizimi pfedméty, imZ je nahle pfeved! do
novych svéti symbold a myt. UtrZena ru-
ka ozdobend Sperky a péry pak vypadala ja-
ko relikvidf nezndmého, a proto tajuplného
kultu. Podobné asociace vyvolavala i asam-
bldZ s nazvem Sedan Chair (Nositka), 1968.
Symbol vzne$enosti, nositka, zde byl kon-
frontovdn se zakrvicenym ditdtem zavé3e-
nym v horni &ésti a s kousky masa naservi-
rovanymi na talifi leZzicim na Zidli pod dit&-
tem. To opét evokovalo hororové situace
neznimych kultovnich obé&ti. Od po&itku
sedmdesatych let pak Thek jesté realizoval
mytické prostorové kompozice, které uZ
jednozna&n€ zapadaly do oblasti individual-
ni mytologie.

V pocitecni fazi pop-artu v USA (1959-
1961) vyzatovala z praci viech umslch
upfimnost a nepfedpojatost, kterd pracovala
se ,,zvrhlym vybérem motivil, s pratkami,
$pagetami potfisnénymi krvi a zelenymi
sadrovymi botami®, jak to popisovala ne-
smifitelnd kritika. Rozhodujici byla léta
1961-1963. Umélci tehdy hledali kazdy
sviij styl, podle kterého se d&lili na ty, ktefi
pracovali naprosto novym zplisobem, a na
ty, ktefi zachézeli s tradi¢nimi uméleckymi
formami, jakymi jsou ziti§i, krajina, por-

J. Johnson, T¥i vlajky, 1958
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trétni  malba. Pozoruhodnd byla barevna
gkala, ktera se vzdalovala pfirodni paleté
barev. Lichtenstein pracoval s Cervenou,
Zlutou, modrou a &ernou, Tom Wesselmann
s ¢ervenou, bilou a modrou, pfi¢emZ prosa-
zoval akcent khaki a Zluté. Claes Oldenburg
preferoval priméarni barvy a Jim- (James)
Dine $edou. Jasper Johns hovofil o americ-
kém snu — Cervené, bilé a modré barvé.
Vyjimkou byl James Rosenquist, ktery zdhy
opustil své rand monochromatickd schéma-
ta a zaGal vyuZivat celé barevné spektrum.
Kolem roku 1964 se objevil sklon k li-
nifm, arabeskdm, kruhim a riznym geome-
trickym formam, ale uZ v roce 1968 vy3el
v The New York Times &lanek, ktery vyhla-
sil pop-art za mrtvy, avSak za nékolik mési-
cfi nato byl vyhlaZen typicky projev této éry,
tzv. Pop-art Lifestyle, ktery od roku 1964
bujel jako obecng rozsifeny Zivotni styl ve
spolegnosti. V jeho duchu se navrhovaly de-
korace a jidelni nadobi, vytvately se kratko-
dobé reklamni vyrobky, a to od servitkil se
znatkou Coca-Cola aZ po figurky Mickey
Mouse a lidé milujici médni trendy tapeto-
vali své koupelny Warholovymi kravami.
V Sedesatych letech 20. stoleti se preva-
lila druha vina pop-artu z USA do Anglie.
Krom#& Richarda Hamiltona ji v Anglii re-
prezentovali Peter' Blake, David Hokney,
Ronald Kitaj, John Thompson a sochaf
Eduardo Paolozzi, ktery pravé tehdy vytvo-
fil z pestfe pomalovaného hliniku Casto re-
produkovany objekt The Last of the Idols
(Posledni z idold, 1963). Richard Hamilton
pod vlivem kontaktl s newyorskym pop-ar-
tem obohatil od roku 1963 svou préci
o techniku serigrafie a o prvky fotografie.
Daldi umélec z londynské skupiny Peter
Blake se zabyval olejomalbou, kresbou
a kolaZi. Jeho préce, v nichz byly jednotlivé
partie pfisn& stylizovany, se vyznaCovaly
velmi presnym realismem. Do povédomi
svétové vefejnosti pronikl zejména jako au-
tor prebalu na desku skupiny Beatles Sgt.
Pepper’s Lonely Hearts Club Band. Oviem
uZ v prvnim obdobi namaloval pfimo kli¢o-
vy obraz anglického pop-artu On Balcony
(Na balkéng, 1955-1957), na kterém zobra-
zil Gtyfi déti obklopené Cetnymi reproduk-
cemi. Charakteristické je, Ze déti na obraze
zastupuji soudobou spole¢nost dospélych,

uprostfed bezcennych vyrobkl masové pro-
dukce a napodobenin uméleckych dgl.
Obraz fedi uz pred Warholem i druhy zi-
kladni problém pop-artu, a to problém roz-
dilu mezi origindlem a imitaci. Neni totiZ
sestaven jako kolaZ, ale koldZ pouze napo-
dobuje malifskym provedenim.

Jednim z nejvyznamn&jSich malifd,
kreslitt a grafiki anglického pop-artu byl
David Hockney. V padesitych letech se za-
byval litografii a leptem, pozdgji pod vli-
vem dila Francise Bacona olejomalbou.
V pribghu Sedesatych let se viak priklanél
stale vice k figurdm, jeZ ziskdvaly na tles-
nosti, a nakonec se jeho pojeti svou fotogra-
fickou presnosti piibliZilo k hyperrealismu.
K jeho nejznim&j$im pracim pat¥i obrazové
serialy o plyndrnéch, interiérech a o bytové
architektufe. Typickym se pro ného stalo
vyuzivani d&tskych kreseb a ndpis, The
First Marriage (Prvni svatba, 1962).

K londynské skupiné fadime i Ame-
ri¢ana Ronalda Kitaje, ktery studoval na
umé&leckych Skol4ch v New Yorku, ve Vidni
coval. Jeho obrazy a tuzkové kresby, s ohla-
sy dila. Gustava Klimta a Egona Schieleho,
se vyznafovaly vyraznou - originalitou
a zdfiraziiovanim politicko-socialnich ryst
spole€nosti, ¢imZ se oviem z celkové linie
pop-artové - tvorby - &asteCn& - vymykaly:
Austro-Hungarian Foot Soldier (Rakousko-
uhersky p&3ak, 1961), London by Night
(Londyn' v noci, 1964), From London; Ja-
mes Joll and John Golding; (Z Londyna; Ja-
mes Joll a John Golding, 1975-1977). Kitaj
tvotil sva dila po etapich a tvrdil, Ze obraz
ziistdvd vEEné nedokondeny, a proto se
k nému maZeme neustdle vracet a dopliio-
vat ho. Jeho osobité dilo ovlivnilo anglické
malif'stvi nésledujicich obdobi.

Zatimco zaocednsky pop-art ovladala fi-
lozofie americké  industridlni spolenosti
a jejtho pragmatismu, promitala se do kon-
tinentalniho pop-artu nizorové pluralita Se-
desitych let; a to filozofického, politického,
naboZenského i estetického charakteru.
Vztah k figufe charakterizoval tzkost
Evropani z nicoty a byl pro né i vychodis-
kem a odpovédi na otdzky o byti a existen-
ci viibec. Pro pop-art té doby je typické, Ze
kazd4a zemé& ho pfijimala jinak. Spojené sti-
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ty ho povaZovaly za manifestaci, ktera defi-
novala jejich vlastni doméci kulturu. Pravé
proto napiikiad brit§ti umélci neméli v USA
téméf 7adné vystavy. Bylo to ddno tim, Ze
pop-art vychdzel z méstského folkléru; pro-
to mZeme hovofit o americkém, anglickém
a evropském pop-artu atd. Americky pop-
art se formoval témé&f nekoordinované uZ od
roku 1960, napf. zaklad tvorby Némce Ri-
v USA, pfedstavoval pop-art siln& ovlivné-
ny némeckym expresionismem a francouz-
skym surrealismeni. Pfesto je jisté, Ze pop-
art ve své Cisté podobé vznikl a rozvinul se
predev§im v Americe a ve Velké Britanii.
V zemich zdpadni Evropy se spise transfor-
moval do podoby nového realismu; mél sil-
né centrum ve Francii. Oba sméry se spolu
Uzce stykaly a navzdjem prolinaly. Pop-art
rovné€Z souvisel s akénim umé&nim happe-
ningll, jimZ se v&novali jiZ Robert Raus-
chenberg, Jasper Johns, Andy Warhol a dal-
§i. Vyuzitim nejriizngjSich neobvyklych
technik otevfeli umélci pop-artu moZnosti
jejich dalSich kombinaci a novych experi-
mentii. Pop-art se stal jednim z podnéti, na
jejichZ zaklad€ se vyvijelo v sedmdesatych
letech objektové uméni, instalace i velké
prostorové environmenty. Pop-artu vd&&i za
svllj vznik rovnéZ americky hyperrealis-
mus. K nejpodstatnéj§im pfinostim pop-artu
pro dal3f vyvoj svétového uméni viak patii
zavedeni principu seriality, stereotypniho
opakovani jednoho motivu s vEtSimi i
mendimi obménami. Tento princip se
v mnoha podobédch vyskytuje v umélecké
tvorbé do soucasnosti, zejména pak v Post
Pop Artu (Neo-Pop), ktery zaGali konceptu-
alnim zplisobem p&stovat v osmdesitych le-
tech 20. stolet{ mladi ameriéti umé&lci moti-
vovani dilem Andyho Warhola. Zvolili pou-
ze noveé postupy, a to instalace konzumnich
pfedmétd, spotiebniho zboZi a vyrobki ma-
sové produkce.

V protikladu k prvnimu obdobi pop-artu
Eduarda Paolozziho, Alisona a Petera
Smithsonovych a Richarda Hamiltona, kte-
ré bylo figurativni, byla tvorba, kterd se roz-
vijela ve druhém obdobi anglického pop-ar-
tu v letech 1957-1961, abstraktni. Do této
doby spadaji price Petra Blakea a Richarda
Smithe, kteff se je§t& v letech 1954-37 pii-
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pravovali na uméleckou drihu studiemi na
Royal College of Art. Toto obdobi charakte-
rizuje rovnéZz pouZivani velkych formatd,
jez Angli€ané prevzali od americkych ab-
straktnich expresionistd, typickych pro
americké abstraktni uméni, stejné jako
z amerického pop-artu prevzali Cetné moti-
vy masové kultury. Umélci reagovali prede-
v3im na zmény lidského vnimani v dasled-
ku plsobeni masovych sd&lovacich pro-
stfedkti. Mezi nejtypidt&jsi predstavitele
tohoto obdobi patii Richard Smith napfi-
klad svym dilem Chronomerr (Chronometr,
1662). Ovlivnili ho v té dob& Ameri¢ané
Richard Stella, Lary (Lawrence) Poons
a Robert Morris.

Tteti a posledni obdobi anglického pop-
artu zaCind rokem 1961. Jeho rdz urovala
skupina mlad$ich umélch, ktefi vysli
z Royal College of Art, event. z Chelsea
School of Art (Patrick Caufield). Jejich spo-
leCnou piedstavou bylo vyuZziti vyrobki
a pfedméti s typickym velkomé&stskym cha-
rakterem, vcetné népist na zdech a obrazkd
z masovych sdé&lovacich prostfedki. Do té-
to skupiny patfili Patrick Caulfield, Allen
Jones a Peter Philips. Ve tfetim obdobi do-
chazi opét k rozkvétu figurativnich tenden-
ci. Rozhodujici vliv zde mé&l Ronald Kitaj,
ktery ve své prici prohluboval strategii kon-
taktu malifstvi se zevnim svétem. Na svych
platnech rozvijel proces zobrazeni piedsta-
vy i promény, jimiZ tato pfedstava pfi po-
stupnych transformacich prochdzi. Patrick
Caufield, ovlivnény AmeriCany, ale i Jua-
nem Grisem a Raoulem Dufym, vyjadfoval
odcizenost reality zjednoduSenymi tvary
a plo3n€ pokladanymi Zivymi barvami, kte-
ré obemykal ¢ernou linii. U Philipse se ob-
jevuji auta doplné€nd nahymi kriskami,
hv&zdy soudobé muziky nebo filmového
plétna, komiksy a symboly tehdejsi mé&stské
kultury — hraci automaty a mladeZ v koZe-
nych bundéch. David Hockney naopak di-
mysIné zuZitkoval détskou kresbu a népisy
na ulicich. V dile Allena Jonese se objevuji
obrazy velkych Zenskych figur v ostrych
barvdch, Perfect Match (Idedlni partnerka,
1966-1967). Nachdzime v nich ohlasy sub-
kulturni pornografickeé literatury a v plastic-
kych objektech atraktivnich manekynek,
oblecenych pouze do puncoch, rukavilek,



eventudlng bot nebo slipl, sadomasochis-
mus.

Vedle Britdnie se pop-art objevil, i kdyZ
v trochu jiné podobg, rovnéZ v kontinental-
ni Evrop&. Vyvoj ve Francii v padesatych
letech vyistil do skupiny Nouveau Réalis-
me (Novy realismus). K jeho jadru patfili
Raymond Hains a Jacques Mahé de la
Villeglé, svou cestu k pop-artu hledali Jean
Tinguely v Basileji a Yves Klein v Nice.
MnoZstvi rliznych piedmdtd vytvarejicich
dojem odpadkového kose vnesl do pop-artu
na po&itku Sedesétych let Fernandez Arman
v podob& tzv. akumulaci, nahromadéni
pfedmét jednoho druhu do krabice z ple-
xiskla, jak ukazuje objekt Nahromad&né
konve (1961). Roku 1958 proved] jiny Clen
skupiny, Christo, jednu z prvnich svych am-
baldzi Wrapped Boule (Zabalend lihev,
1958) a Mimmo Rotella vynalezl dekolaz,
techniku, pfi niZ se pod protrhanymi plak-
ty objevujf kousky plakati nalepenych pod
nimi.

Italii na jevi§ti pop-artu zastupuje Mi-
chelangelo Pistoletti, malujici figury na ko-
vové pozadi, které funguje jako zrcadlo,
takZe se v jeho obrazech ocitaji na stejné
trovni namalovana figura i divak zhliZejici
se v zrcadle. V Némecku tvofili v duchu
pop-artu vyrazné socidlng-kriticky oriento-
vani Wolf Vostell a Bernard Schulze.

V &eském uméni se pop-art projevil kon-
cem Sedesatych let viceméné ve formdlni
roving, bez dirazu na konzumni charakter
spoleCenského prostiedi, spiSe jen jako
ohlas naptiklad u Jifiho Balcara, Josefa
Miyka, Jitiho Hadlage, Oldficha Hanzla aj.

Termin pop-art by se nedoc¢kal takového
aspéchu, kdyby jej newyorskd kritika ne-
prevzala jako oznadeni pro folklornf asamb-
laZe a pro combine painting. Estetika pop-
artu byla vybusna a tfaskavd, svou explozi
zaséhla ucitele i Ziky a setfela vékovou hra-
nici mezi umélci prvniho aZ tfetiho obdobi.
Z Ameriky se pop-art jako bumerang vratil
do Anglie, kde se dockal definitivniho
uznani v mladé londynské Skole asambli-
Zistf1. Pfes Lamangsky prtliv pak pronikl do
kontinentdlni Evropy, kde pod svou pomy-
slnou stfechu pfijal nové realisty, asambléa-
ZFisty, neofigurativni malife ‘i pfedstavitele
narativni malby. To vSe byl pop.

E. Paolozzi, Posledni z idol, 1963
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