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Kultura a uméni

Minimal-art
JAROSLAV SEDLAR

Minimal art jako novy umélecky smér
vznikl’ v 'Sedesatych letech 20. stoleti
v USA. Byl reakci na sugestivni svét pop-
artu, stal se viak i opozici k dosud pfevli-
dajict expresivni akéni malbg (action pain-
ting), kterd kritce pfedtim ovladala Ame-
riku. Proti akSni malbé a proti pop-artu
postavil opét geometrickou abstrakei v po-
dobg abstraktni plastiky a omezil svij vyra-
zovy apardt na nékolik zdkladnich geome-
trickych tvarfi. Teprve kolem poloviny Se-
desatych let, kdy do3lo také k prvnim
pokustim o jeho pojmenovéni a teoretické
vymezeni, byly vypracovény hlavni zdsady
minimal-artu. Jak tomu bylo jiZ mnohokrét
v d&jinach uméni 20. stoleti, nebyl ani nyni
nézev nového um&leckého hnuti ihned pies-

Carl Andre, Objekt ze stovebnihb dfeva
(Well), 1964, 1970

ny a jednoznacny. Objevily: se ndzvy abc-
art, primérni struktury, seridlni uméni apod.
V odborné literatufe se usuzuje, Ze pojem
mohl byt odvozen z kritiky Barbary Rose-
ové nazvané Abc-art, Art in Amerika (Abc-
art, Umé&ni v Americe,1965), ve které na-
psala:-,,Uméni je ostithino na minimum.*
Aviak ve stejném roce pouZil Richard
Wollheim v &asopise Art Magazin poprvé
piimo oznaeni- minimal-art. V sedmdesa-
tych letech se objevil jestd vyraz postmini-
malismus, ktery uvedl do’ literatury Kritik
Robert Pincus Witten (1971) a ktery opét
zdiiraziioval - vytvarnou stranku umélecké
tvorby, jak ji péstovali Eva Hesseova
a Richard Serra: Na konci osmdesétych let
nastala renesance minimal-artu jako reakce
na upovidanost postmoderniho neoexpresi-

. onismu.

Minimal-art se sice projevil v sochafstvi
i v malifstvi, postupn& vSak pfevladl v so-
chatstvi, v némz bylo moZné daleko 1épe re-
alizovat jak nové koncepce, tak zejména no-
vé prostorové vize. Minimalistické objekty
se predstavuji v ohromnych méfitcich,
v jednoduchém barevném pojeti.a velkory-
sém rozvrhu. Spolegnou zdkladnu i vycho-
disko minimal-artu tvoii pfedeviim prosto-
rovy koncept a samoziejmé naprosto pravi-
delna geometricka forma, kterd- se stala
hlavnim &initelem i obsahem minimal-artu.
Ona uréuje a definuje objekty, které plisobi
zejména jejim prostfednictvim. Minimal-art
rudi tradiéni kompaktnost prostoru a nasto-
luje nové prostorové dimenze, jimZ se pii-
zptisobuje také divdk, ktery musi obrovskeé
sestavy obchézet z vice stran. Odménou za
to se- mu naskytaji stile nové pohledy a pro-
storové zkratky.

Kromé prostoru a formy kladou minima-
listé diiraz na vyb&r a zpracovan{ materidld,
se kterymi pracuji. Jsou to riizné druhy ko-
vii; ocel, umé&lé hmoty, sklo, dfevo. Umélci
minimal-artu s nimi nakladaji dvojim zpd-
sobem. Na prvnim mist& vyuZivaji jiz pri-
myslové zpracované materialy, ponechdvaji
jev jejich syrové podobg, zasahuji do nich
minimalng, omezujice se pouze na: jejich
kompozi¢ni rozvrZeni na ploSe nebo v pro-
storu. Na druhé strang usiluji o jejich velmi
petlivé zpracovéni.. Materidl vyhlazuji do
vysokého lesku nebo opracovdvaji do ne-
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osobné dokonalého povrchu. Vysledkem je
tplné popfeni sochafského rukopisu. Mini-
mal-art se tak stal objektivaim uménim
a v 8ir§im slova smyslu dominantnim ndzo-
rem Sedesatych let. Byl to oviem také prvni
internaciondlni sloh, ktery vy3el z Ameriky
a v navazujicim koncept-artu previadl na
celém sveté.

K umélctim, ktefi se v Americe vefejné
pfihlésili k minimalismu, pattili Carl Andre,
Frank Stella, Richard Serra, Dan Flavin,
Robert Morris, Sol LeWitt, John McCrac-
ken, Donald Judd, Tony Smith, Robert
Grosvenor, Ronald Bladen, Barnet New-
man, Keneth Noland, Michael Egan, Sven
Lukin, Nick Boisvert, Robert Smithson,
John Canthers. Bylo moZné se s nimi setkat
na nékolika vystavich, které probéhly ve
druhé poloving Sedesitych let v Haagu,
Diisseldorfu, Berling, Amsterodamu, Lon-
dyn&, New Yorku a v Los Angeles. Rozesli
se se star3im chdpinim skulptury jako do
sebe uzavieného vytvoru a redukovali tvary
na lapidarni a jednoduché zaklady.

OznaCenim minimal-art byla pojmenova-
na jedna abstraktni tendence v modernim
umeéni, kterd — podobnym zpiisobem jako na
zaCatku 20. stoleti kubismus — usilovala o na-
vrat formy k primarnim strukturim. Umélci
hledali podstatné determinanty objemi;
cht€li napfiklad poznat jasné geometrické
struktury toho kauzélniho vztahu, ktery pod-
mifiuje fenomenalitu: kostku, skofepinu, ras-
tr, m¥iZku. Aby zredukovali umé&lecké dilo na
jeho zékladni geometrické formy, zbavili ho
viech dekorativnich ptikras. Minimalni umé-
lecky produkt pak jednoznaCné a pfisn& od-
kazoval k prostorovym vztahim, které po-
maha vytvafet svétlo na materialu, roziteni
objemu objektu a vzdjemna souhra jeho po-
zitivni a negativni formy.

U kolébky minimal-artu stdl Frank
Stella, ktery byl zpo&itku fascinovin ab-
straktnim uménim, a proto propadl vliviim
abstraktniho expresionismu. Kdyz vgak
v roce 1958 na vystavé v Leo Castelli
Gallery (v galerii Lea Castelliho) uvidél po-
prvé dnes jiZ slavné obrazy Jaspera Johnse
Vlajky a Terce, od abstraktniho expresionis-
mu se odvritil a o n€kolik mésict pozdéji
jiZ namaloval prvni rozmé&rnd plitna Black
paintings (Cerné malby), kterd pokryval
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Cernymi pruhy $irokymi aZ Sest centimetril,
coz odpovidalo symetrickému vzorci. Uz
toto systematické a pravidelné nanaseni
barvy negovalo gesticky projev abstraktni-
ho expresionismu. Stellovy Black paintings
obdivoval Carl Andre, ktery rovné? v roce
1958 vytvotil své prvni velké skulptury z o-
tesanych dievénych $palkd. Ty naznatuji je-
ho obdiv k dilu sochafe rumunsko-fran-
couzského plivodu Constantina Brancusiho
z prvni poloviny 20. stoleti. Artefakty Carla
Andreho maji ty nejcharakteristiCt&jsi zna-
ky minimal-artu. SnaZi se o objektivitu a7 a-
nonymniho raZeni dsilim o co nejmen3i né-
klady, a to po formdlni strince, ale i vybg-
rem nejjednodudSich materidla. Cim vice
vSak umélec redukuje tvar, tim vice zvétsu-
je rozméry svych vytvord.

Minimal-art kromé toho, Ze reagoval na
pop-art a action painting, vymezoval svij
vztah zejména ke konstruktivistické archi-
tektufe prvni poloviny 20. stoleti, od které
se odliSoval novou organizaci prostfedi
a siln& konceptudlnim postojem k umélecké
tvorb€. Carl Andre se napiiklad a priori
v roviné€ teoretické vypofadaval s otdzkami,
jak vyjadrit strukturu, pohyb, symetrii.
Pritom nikdy neusiloval o neumé&leckou,
axialni symetrii. Variabilitu a zam&nitelnost
minimdlnich objektt vyjadfuje jeho Lock
Series (Uzaviena série), kterd pracuje
s kresbou a ma pét moZnych variant, které
1ze sestavovat z ocelovych desek a kombi-
novat od &tverce 6 x 6 metrt aZ po linii 36
x 1 metr. Stejn€ jako Uzaviend série zpra-
covdva i dfevénd skulptura Timber Piece,
Well (Objekt ze stavebniho dfeva, Well,
1964 zniCeny, 1970 rekonstruovany, Mu-
seum Ludwig, Kolin nad Rynem) zku3enos-
ti s nepojednanym materidlem a pfendsf
struktury jevového svéta do redukované fe-
¢i tvard.

Trojdimenziondlni linie, kterd se objevi-
la uz v dile Carla Andreho, sehrila velkou
roli v plastice Richarda Serry. Richard Serra
povaZoval proces zpracovani materidlu, je-
ho promény, rozvinovani, fezani nebo sesta-
vovéni i odlévini podle pfedem pfiprave-
nych forem, at uZ z olova nebo z umélych
hmot, rovnéZ za akt kresleni. Sdm k tomu
poznamenal: ,,Vytvdfeni formy, at uZ z olo-
vénych svitklt nebo naptiklad z kovovych
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prutt, spodivd v kresleni, které se odehrdva
v predstavé, v psychické prom&né materidlu
z jednoho stava do druhého.“ V New Yorku
zatal tvofit plastiky, jejichZ estetické kvali-
ty spocivaly pouze ve tvaru a ve vlastnos-
tech materidl, a nikoli v symbolickych vy-
znamech nebo funkénich souvislostech. Od
roku 1966 sestavoval z neonovych zdfivek
objekty, které evokuji skriptudlni priib&h li-
nif obklopenych atmosférickym tfpytem.
Rozhodujici pro minimal-art byla ovSem je-
ho dila vyuZivajici 8Zkych ocelovych de-
sek. Serra je tvofil od roku 1969 ve spolu-
praci s kalifornskou oceldfskou spole¢nosti
a pfi jejich tvorb& vyuzival svych zkuSenos-
ti z praxe v oceldrnach, kterou absolvoval
béhem svych studii. Serrovy ocelové desky
a Zelezné kubusy, piskovanim zdmérné€ oxi-
dované, jsou umistdny pfevizné do mést-
ského prostoru, mélokdy do volné krajiny.
Svou tizi a obrovitosti:vzdalené pfipomina-
ji architekturu. Serra je sestavuje z nejjed-
noduidich geometrickych forem, jak to nej-
lépe ukazuje prace nazvand Moe (1971,
Muzeum Ludwig, Kolin nad Rynem), ktera
je skvélym piikladem ztvarnéni velkych
prostori v minimal-artu. Sestdva ze tif ob-
rovitych (244 x 610 x 366 cm), pét centi-
metrti silnych' ocelovych desek, za tepla
vélcovanych, které jsou zapuSté€ny do oce-
lové roury leZici na zemi. Stfedni deska sto-
ji kolmo, zatimco obg& bo¢ni jsou mirné na-
Kklon&ny k ni, kazd4 z jiné strany. Tak vzni-
ki dojem lehké lability, a to i pfes velkou
vihu desek a jejich velké rozméry. Typické
je ovSem i to, Ze vSechny prvky jsou vyro-
beny primyslové, bez jakékoliv umélecké
artificialnosti. Minimalni objekty nemtZe-
me tedy chépat v pravém slova smyslu jen
jako skulptury, nebot jako pohledové barié-
ry zam&fuji pozornost divdka na prostorové
funk&ni aspekty, jak to doklddd praveé sesta-
va Moe. Robert Morris to zdivodnil nésle-
dovné: ,Jednoduchost formy neznamend ta-
ké - jednoduchost uméleckého - zdZitku.
Jednoduché formy neredukuji vztahy, pofa-
daji je. Jestlize vystupuje ptevladajici hiera-
tickd povaha jednotné formy jako konstan-
ta, nebudou - proto  je§t&  vyzveddviny
viechny partikularni vztahy  velikostniho
uspotaddni, proporci atd., nybrZ spiSe bu-
dou pevngji a neoddélitelngji spojovény.

Skulptura mocn& piisobi pouhou svou pfi-
tomnosti, ktera je schopna proméfovat pro-
stiedi.*

Pro vyvoj na minimal-art navazujiciho
koncept-artu md obrovsky vyznam akcento-
vani kontextu véci a tendence k objektivité,
odosobnéni; jasnosti a logice, propracované
minimal-artem, k nimZ dal rozhodujici im-
pulzy predevsim Sol LeWitt. Svymi napros-
to opro$ténymi artefakty i teoretickymi pro-
jevy, jimiZ podnitil vznik konceptudlniho
uméni; patfil Sol LeWitt mezi vidZi osob-
nosti minimal-artu v-USA. Minimalistické
objekty zatal vytvafet v roce 1962, ovliv-
nén idejemi Bauhausu, De Stijlu a kon-
struktivismu: Byly to plastické kusy. posta-
vené na zemi nebo zav&¥ené na zdi, které
sklddal z ryze geometrickych forem. Zpo-
¢atku to oviem nebyly ani obrazy, ani ob-
jekty, ale néco mezi tim. Teprve pozdé&ji do-
minovaly v prostoru. Pfizna¢na pro toto ob-
dobi' je prace nazvand Red Square, White
Letters (Cerveny &tverec, bild pismena,
1963). Plosné &tverce jsou vloZeny do die-
vénych rdmd, takZe dilo neni ani malifskou,
ani plastickou kreaci. Sol LeWittovy vztahy
k matematice ukdzaly, Ze'se zajimal mno-
hem' vice o otizky konceptudlniho uméni
ne? o formalni strAnku minimal-artu, jak se
to projevilo v jeho proslulém prohlisent,
v Sentences on Conceptual Art (ve VEtich
o konceptudlnim uméni, 1967): ,,Ideje mo-
hou byt samy um&leckym dilem, jsou uvnitf
vyvojového fetézce a mohou eventudln€ do-
stat tvar. A viechny ideje nepotiebuji byt re-
alizovany fyzicky.“ MySlenkova koncepce
dila zaujima v jeho vztahu k tvorb& prvni
misto, zatimco fyzicka realizace je druhot-
na. Tu pfenechaval zdsadng jinym. Tvofil ji
Zasto &tverec a jeho prostorovy rozmér —
krychle. Od roku 1966 vznikala série modu-
lovych struktur, vytvory podobné miiZim
a klecim, oteviené a uzaviené krychie z la-
kované oceli, jak ukazuje Three-Part-Set
789 (Tticlennd fada 789, 1968, Museum
Ludwig, Kolin nad Rynem). Dilo je studii
o vztazich horizontdlni mifiZové sit€ ze
gtvercd ke kubickym formam. Ctverec zde
funguje jako modul, jako méfitko téchto
vztaht.

Ponékud tradi¢n&j§imu pojeti skulptury
se bliZzi Tony Smith a Ronald Bladen. Smith

43 |



wr

3 + 2003

svymi mohutnymi plastikami v podobé vel-
kych strohych Eernych bloka, Bladen plasti-
kami pfisnych a mohutnych tvart, jako na-
priklad na jedné hran& stojici obrovskou
krychli. Je to masivni erny blok, ktery tr&i
Sikmo do prostoru. Podobn& gigantick4 je
1 sestava tfi naklon&nych hranold, s jednou
stranou krytou leSténymi ocelovymi platy.
Bladenovy objekty a jejich nezvyklé umis-
&ni jako by ignorovaly zemskou pfitaZli-
vost, jako by se vymaiiovaly ze své téles-
nosti a gravitaéniho omezeni. DiileZitou ro-
1i pfi tom viem hraje samoziejmé barva,
kterd zvy3uje dCinek dila a jeho mocnou
pritomnost.

V dile Roberta Grosvenora se setkime
jednak s plastikami, v nichZ je kladen diraz
na fyzikdlni pasobivost dila, se smyslem
pro silu a energii (v Haagu Grosvenor vy-
stavil mohutny trojdhelnikovy obelisk,
vztyCeny ke stropu vystavniho sélu), jednak
s formami velkych rozméra a jednoduchych
tvarfi, zav&8enymi voln& v prostoru. Jsou to
Jjakdsi mohutnd bfemena visici ze stropu
a sméfujici k zemi. Zakladni plany zde tvo-
If podlaha a strop. Grosvenor charakterizu-
Je tato své dila jako my$lenky, které operuji
mezi podlahou a stropem. Z jeho objekti se
stdvaji urCit€ udélosti v prostoru, jeZ se mé-
ni v zévislosti na divikové pohybu. Jak
u Bladenovych, tak u Grosvenorovych ob-
Jjekth je kladen dtiraz na aktivni vztah plas-
tiky k prostfedi, v némz se nachézeji. Tytéz
zésady, tj. pochopeni umé&leckého dila jako
soutdsti urcitého prostoru, jsou obsaZeny
i v dile Carla Andreho a Dana Flavina. Dan
Flavin je pokladan za pionyra svételné plas-
tiky. V roce 1963 zacal jako autodidakt pra-
covat pouze s osvétlovacimi neonovymi
trubicemi, které povysil na jediny vyrazovy
prostfedek, i kdyZ se nikdy nevzdal kresby,
jejimZ prostfednictvim zachycoval prede-
viim své ndpady. ProtoZe ze svého dila zce-
la vyloucil rukopis a svételné sestavy skld-
dal vZdy naprosto chladn& na bizi absolutn{
logiky, fadime ho k umé&lctim minimal- artu.
Pozdé&ji sva dila zasazoval voln& do prosto-
ru. Jeho pfitel Donald Judd o umélcich pra-
cujicich se svétlem napsal: ,,Umé&lci vyuZi-
vaji fluoreskujici trubice jako prameny
svétla; svétlo pak vyzafuje do okolniho pro-
storu nebo ho trubice vrhaji na vedlejsi plo-
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chy a sestavy anebo ho umélci umistujf na
povrchu trubic. Jsou to na prvnim misté
zdznamy ur€itého stavu svételného jevu.®
Dan Flavin vytvoril napiiklad tiatficet tzv.
pseudomonumentd, které vénoval ruskému
konstruktivistovi  Vladimiru Tatlinovi
(1885-1953). Segment pseudo ma vyjadfo-
vat skute¢nost, Ze monumenty nejsou sesta-
veny z obvyklého materialu, z mramoru ani
z bronzu, nybrz z obylejnych zafivek.
Nicméné napfiklad Monuwment 7 for Tatlin
(Monument 7 pro Tatlina, Galerie Leo
Castelli, New York) je komponovin syme-
tricky a vertikdlng, takZe trubice sméfuji
vzhiru a pfipominaji raketu, coZ lze chapat
také jako symbolickou nardZku na letadlo
nazvan€ Leratlin, které v letech 1930-1931
sestrojil pravé tento rusky sochaf. Letadlo
nikdy nevzlétlo ani vzlétnout nemélo. Tatlin
chtél jeho prostfednictvim vtdhnout do u-
méni védu a techniku. A stejn& tomu bylo
u Flavina, ktery spojil plastiku se svétlem
na zplisob ready-mades, tedy t€lesnou sub-
stanci s immaterialitou, s vyzafovanim svét-
la. Cislo 7 znamenalo, Ze objekt byl sesta-
ven ze sedmi neonovych trubic. Vznika sa-
moziejmeé otdzka, zda zavéSena bremena
Roberta Grosvenora, ploché ocelové kober-
ce Carla Andreho a neonové bariéry Dana
Flavina Ize jeSt€ zahrnout pod pojem plasti-
ka. Zejména Flavinovy konstrukce z neono-
vych trubic vytvafeji svym intenzivnim své-
telnym zifenim neskutelny umély svét,
v né€mz se divdk ocitd. Je to zv14Stni situace,
ve které je umélecky objekt nejen v ur€itém
kontaktu s okolnim prostorem, ale svym pii-
sobenim ho pfimo pfemé&iiuje, ddvd mu jiny
charakter.

Opakovani pfedem danych struktur na-
chézime u Sol LeWitta v sestavich modifi-
kujicich postavené, oteviené &i uzaviené
krychle i u Roberta Morrise, ktery sestavu-
je do pravidelnych fad nahote oteviené hra-
noly nebo ze dvou stejnych prvki - polovin
kruhového objektu - sestavuje tvary podob-
né nadrZzim a pouZivd i neonové trubice
k vyplnéni mezer mezi nimi. Na principu
Jjednoduchosti a opakovani tychZ prvki jsou
zaloZeny i struktury Donalda Judda, jehoZ
stiibfité lesklé, hlinikové plochy v pravidel-
nych sestavich vedle sebe &i nad sebou &le-
ni prostor; jsou to prvky, které piisobi svou



jednoduchosti - a - jednozna¢nosti.  Oba,
Morris i Judd, vytvéfeli geometrické plochy
nebo objemy -z pramyslovych materidld.
Judd v3ak ve svych plastikich vice pogital
s tiZ{, proporcemi a neomezenym prosto-

Dan Flavin, Monument 7 pro Tafling,
1964-69

rem, zabyval se i uvahami o rozSifovani
a progresivnim nar(istani prostoru. Radil
velké pravodhlé jednotky v pravidelnych
vzdélenostech na podlaze za sebou, v Zelez-
nych reliéfech navrSoval aritmetickou fadou
velikost konvexnich' a konkdvnich prvki.
Morris, podobné jako Sol LeWitt, projevo-
val i teoretické zdjmy, a to o teorii vnimani,
0'jeho dvojzna&nost. Aby dosiht Zidouciho
G&inku; vénoval pozornost zbarveni objek-
tu. Slo mu o oslabeni dojmu masivnosti vel-
kych skulptur. Proto je zabarvoval nendpad-
nou 3edf nebo je pokladal na podiahu, kde
se tvary zrcadlily; tim Easte¢né popfel jejich
mocnou piitomnost. Morris pracoval s nej-
rizn&j$imi materidly, s lepenkami v podob&
geometrickych forem volné poloZenymi na
podlaze, s pruhy plsti, s provazy a ptirozené
i's primyslovymi materidly. Byl pfesv€dCen
o0 tom, Y€ pramyslové materidly maji své es-
tetické kvality jen tehdy, ponechdme-li jim
jejich vlastni totoZnost. Tvrdil: ,,Smyslovy
objekt, ktery se”vychloubd potlagenymi
vztahy, musime: zamitnout,: protoZe objekt
musi byt zbaven viech nepatfiénych detaild
(v&etnd sloZité vnitfni formy, kterd prekdzi
tomu, aby ji divak okamZit& vnimal), musi
byt zbaven také viech omezujicich: povr-
chti, jeZ vniméni dila oslabuji.-Dilo musi
okam?zité komunikovat samotnou svou pi-
tomnosti. Mé&lo by ovlivnit a-naplnit prostor
kolem sebe. VEi§i objekt zahrne vice okol-
niho prostoru nez mensi.“ Morris ve svych
plastikdch fe§i dva problémy: jak dospét
k t8lesu, které je samo sebou, a jak vyjadfit
vztahy mezi hmotou-objektu a prostorem.
Obé. tyto tendence najdeme v- jeho monu-
mentélnich plastikich, zejména v. obrov-
skych hranolech ve tvaru pismene L; které
umoZiiuje nejrizndjii seskupeni. Intenzivni
zkoumani prostoru piivedlo Morrise kon-
cem Sedesdtych let 20. stoleti k land-artu.
Ostatné minimalismus m&l obrovskymi roz-
méry objektl a prostorovymi relacemi jako
celek blizko k land-artu. Spojeni obou smé-
rl oviem nejpiesvEdCivéji- reprezentoval
v sedmdesatych letech Walter de Maria,
ktery na sebe upozornil svou vice neZ kilo-
metr. dlouhou kresbou, Mile Long Drawing
(Mili dlouhd kresba, Mohavska - pou3t,
Kalifornie, 1968) a v Evropé Gcasti na vy-
stavé Documenta 4 (1968) a6 (1977)
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v Kasselu. Nicméné prvni dfevéné objekty
zaCal tesat jiZ poCitkem let 3edesatych.
V letech 1973-1974 vytvofil sérii 5 Trough
9 (5 aZ 9 Zlabu), dilo stojici mezi minimal-
artema a land-artem. Do ni patfi i tzv. ,,zem-
ni skulptura®, sloZend z 5 pétithelnika faze-
nych za sebou (Museum Ludwig, Kolin nad
Rynem). Razenim pétighelnikii za sebou
dochdzi vlivem zrakového perspektivniho
zkresleni k vyjddfeni progrese, perspektiv-
niho vzdalovani, vzristy, a to i pfes to, Ze
viechny pétithelniky jsou stejn& veliké.
V jejich hornich €astech jsou prohloubeny
Zlaby, kandly, do nichZ jsou volng vioZeny
koule, zhotovené ze stejného vysoce lests-
ného kovu, a jeZ se mohou kutalet nebo byt
uvedeny do pohybu divdky. Autor tim cht&l
zproblematizovat staticky pevnou formu
a vyvolat napéti iritujici divdkovo vnimani,
coz mélo vést k zamysleni, nikoliv jen ke
hte. Koule béha v pevné vymezenych a do.
sebe uzavienych mantinelech, po nekoneg-
né a stdle se vracejici draze.

K umélctiim, ktefi se miniminal-artem
zabyvali jen v jednom, nejvySe jen v n&ko-
lika svych dilech, nep&stovali ho viak sys-
tematicky, patif napfiklad Barnett Newman,
ktery nidm zanechal prosluly objekt nazvany
Broken Obelisk (Zlomeny obelisk, pfed bu-
dovou Seagram v New Yorku, 1967), izrael-
sky sochaf Yaakov Agam se Sochou z oceli
nebo David Rabinowitsch se svou Elip-
tickou plochou (1973-1974) z oceli a masi-
vu. Donald Judd se zajimal o matematickou
posloupnost a svilj zdjem vyjadfil v mnoha
plastikéch; jedna z nich se naptikiad sklad4
z fady Cernych kvadri umisténych pod ty&i
z nerezavéjici oceli, kterd je pripevnéna ke
zdi. Kvadry se ve sméru zprava doleva
zmen3uji a ve stejném poméru se zvEtiuji
mezery mezi nimi. Timto zplisobem jsou ta-
ké Casto sestaveny modulové krychlové for-
my Sol LeWitta.

Forma krychle nebo kvadru byla snad
nejoblibengjS§im tématem minimalismu.
Dal§im umélcem, ktery ji pouZil, byl kali-
fornsky rodak John McCraken. Proslul svy-
mi malovanymi dievénymi tabulemi, které
byly prosté jen opfeny o zed, namisto aby
k ni byly pfipevn&ny. O téchto kresbach se
obvykle mluvilo spiSe jako o obrazech neZ

o plastikdch. Jeho pozd&jsi préce jsou jed-
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noznalné trojrozmémé a tzce spjaté
s Juddovou tvorbou, od niZ se 1i8i tim, Ze
McCraken zfejmé kazdé z t&chto téles po-
vaZzuje za samostatné dilo. PfestoZe jsou
umisténa v pravidelnych intervalech, ma
kazdé jiny a kontrastujici odstin, jak ukazu-
je napiiklad dilo nazvané Essence, Mul-
tiples, Impulse (Podstata, ndsobky, impuls,
1993). V Némecku zaujima pozici mezi mi-
nimal artem a konceptualismem nepochyb-
né Ulrich Riickriem, ktery pracoval také
s krychli.

Jak jiz bylo feleno, principy minimal-
artu nachazeji uplatnéni pfedevsim v troj-
rozmérnych objektech. Zatimco v prvnim
piipad€ je hlavnim Cinitelem forma, v ob-
lasti malby je nositelem vyrazu barva. V ro-
ce 1967 se na vystavich Nové barevné tva-
ry v Amsterodamu a Novd distd malba
v Los Angeles objevily préce, které se také
hlésily k minimal-artu. To, Ze barva stojf o-
pravdu ve stfedu zdjmu, ukdzala amstero-
damské vystava. Tvary jsou obvykle jedno-
duché, monumentalizované, jsou vétSinou
ur¢ovény barvou. TotéZ plati i pro kompozi-
ci obrazu. Obrazovou plochu tvofi soustfed-
né kruhy, pravoiihlé plosné tvary, paralelni
z6ny, jeZ se opakuji. Diiraz je kladen hlavng
na pasobeni barvy, kterd obraz oZivuje;
v nékterych pripadech dokonce tvary opou-
§t€ji dvourozmérnou obrazovou plochu

Eva Hesse, Naristani I,
1967-1968
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a vstupuji do prostoru jako trojrozmé&rné
(naptiklad u Svena Lukina, Tony Smithe).
Stejné jako jsou u trojrozmérnych objektd
popirdny stopy sochafského rukopisu a po-
vrch forem je peGlivé opracovan, jsou i zde
tahy 3tétce skryviny a povrch obrazu' tvoii
vétsinou hladk4, leskld plocha. Ta se proje-
vila i v hladké barevnosti objektd, ktera se-
stivala z primérnich, ¢asto zédfivych nebo
monochromnich aZ $edivych barev, jak je
vytvateli Donald Judd nebo Phillip King.

Vystava v Los Angeles ukdzala podobny
pfistup mladé americké generace, Kterou
tam zastupovali napf. Michael Egan, John
Canthers, Nick Boisvert aj. Také zde piisobi
hlavng velké rozméry obraz, jednoduchost
tvarfl i barev. V souvislosti malby s plasti-
kou Ize tedy v pfipad& minimal-artu hovofit
o cesté od obrazu k obrazu, k oteviené for-
mé, k trojrozmérnému objektu.

K vystavim minimalisti a k problemati-
ce.minimal-artu vibec se .vyslovili. kritici
i umglci. Odmitavy postoj zaujal Clement
Greenberg v Easopise Art International (IV,
1967), v n¥m¥ oznadil minimal-art za jeden
z modnich smérd, které se rychle stiidaji.
Prohldsil, 7e minimalisté — podobng& jako
predstavitelé ostatnich modernich umélec-
kych smérdl - hledali kriticky bod, ktery. by
cht&li prekrotit, a Ze ho nasli na hranici me-
zi umé&nim a neuménim, podobné jako da-
daismus, pop-art a jiné moderni sméry.
Prévé proto opustili obraz, ktery stle jeSt&
ctil obrazovou plochu.

Na rozdil od Greenberga se jini kritici
vyjadfuji se sympatiemi o kominech, dalni-
cich, mési¢nich primyslovych Krajindch,
které vidi jako tvary zbavené funkce a které
mohou byt inspiraci um&lctim minimal-ar-
tu. Greenberg se domniva, Ze i velké véci,
které minimalisté vytvéfeji, jsou jen vécmi
a Ze minimal-art neni ni¢im jinym neZ kon-
zumni senzibilitou a jako veSkeré umeéni
pred nim se pohybuje pouze v hranicich
dobrého designu. Podle Greenberga mini-
mal-art pfinesl i zisky; i kdyZ negativni, a to
tehdy, kdyZ ukazal na nepfijemnou nafou-
kanost piedeslé abstraktni skulptury, hlavné
té, ktera byla ovlivn&na abstraktnim expre-

sionismem. Ve stejném Casopise Art Inter-

national (V, 1968) reagoval na vystavu mi-
nimalistd v Haagu v roce 1968 svou Gvahou

Carl Blok. Domnival se, Ze minimalni umé-
ni neni jen snahou znovu ziskat v Zivot€
a ve spole¢nosti misto pro uméni, ale Ze je-
ho tsili o monumentalitu vyristd také z je-
ho formalnich principd. I umélecké objekty
potfebuji - odpovidajici. prostfedi, a pravé
proto n&ktefi minimalisté uvaZovali 0 umé-
Iych krajinich, podobnych t&€m, které vy-
tvofil pramysl. Blok se v tivaze déle zaby-
val vyznamovou dvojakosti minimalistic-
kych plastik. Nepopird, Ze minimalismus je
také projevem lidského dsili najit nebo dat
urgitému prostfedi podstatné rysy, fad.
Proto ho fadi ke klasicizujicimu uméni,
k hnuti vychézejicimu z hnuti De Stijl. Na
druhé stran& v3ak minimalismus podie
Bloka predstavuje zjevnou mimolidskost
a bez&asovost primarnich tvard, kterd vzbu-
zuje tzkost, evokuje romantické pocity.
K takovému rozporu podstatné pfispély ob-
rovské rozméry minimalistickych objektd
a mimoradné méfitko. Blok je toho ndzoru,
7e primarni struktury se zbavily vieho, co
tradién& znamenalo vytvarné dilo, a pone-
chaly si z n&ho jen to nejzdkladn&jsi.

Redukce barev a tvarl na nejjednodussi
formy a orientace na obrovskad méfitka mi-
nimalistickych objektl vzbuzuji u-divika
dojem, Ze neni jen pasivnim pfihliZitelem,
ale uvédomuje si sam sebe jako soucast mi-
nimalistického- prostoru. - Cilem  tedy : neni
jen tvarova koncepce hmotného objektu, ale
konstrukce urgitého organismu, ktery tako-
va konstrukce svym bezprostfednim zésa-
hem do. okolniho' prostoru pfimo navozuje
a - vytvari vlastni, - svébytné - prostfedi.
Materiél, barva, svétlo, to vie slouZi- jako
prvky organizace kompozice uritého pro-
storu. Minimal-art pracuje s minimalni este-
tickou senzibilitou a s prostorovymi relace-
mi a sestavami.

Minimalistickd tvorba rozviji jak geo-
metrické - zakonitosti - (Robert  Mangold,
Brice Marden), tak subtilni obsahy osobni
zkuSenosti (Agnes Martinova) nebo promé-
ny nejjednodus¥ich prvki (Robert Ryman),
vzdy viak usiluje o dosaZeni esencidlnich
obsahii oprodténych od viech  ndhodnych
prib&ht a subjektivnich hledisek. V tom
smyslu byl reakci na gestickou malbu ab-
straktniho expresionismu. PfekroCeni sub-
jektivismu bylo oviem od pocitku proble-

a7 |



u N | v

rm
o
v

w

3 2003

matizovéno tim, Ze esencidlni obsahy jsou
ze sv€ povahy vZdy soucdsti individudlni
zkulenosti a jsou tedy nutn& subjektivni,
jakkoli fenomenologie piedpoklddala moz-
nost asubjektivniho individualniho nazoru.
Minimal art byl ¢asto poklidan za materia-
lizovanou formu konceptudlniho uméni.
Casov& mu oponoval soudoby hyperrealis-
mus, ktery zdiraziioval vysledny produkt —
umélecké dilo jako pfedmét vnimani, opro-
ti minimalistickému darazu kladenému na
proces tvorby.

V tzkém vztahu k vytvarnému minima-
lismu se rozvijel minimalismus hudebni
(John Cage, Philip Glass), aviak i mezi
tvarci vytvarného minimal-artu se objevuji
rizné tendence. Ne&ktefi z nich se ocitaji
v blizkosti strukturalisti a jednotlivé ele-
menty téméf staticky organizuji, u jinych
plsobi hlavné celistvost objektd, jeZ nelze
délit na jednoduché &asti. Naproti tomu
u nékterych dél shleddvime urcitou ptibuz-
nost s dadaistickou imaginaci, u jinych
s piisnosti tvari az mondrianovskou. Je te-
dy zfejmé, Ze i u minimalisti lze hovofit
o vlivu pfedchozich vytvarnych smérii nebo
vyznacnych uméleckych osobnosti.

Pies rozdilny pristup jednotlivych indi-
vidualit z@stdvd spoleCnym znakem mini-
mal-artu plisobivy u€inek jednoduchych,
v prostoru velkoryse rozvrZenych mohut-
nych objektii, omezenych tvarové i barevné
na nejpodstatn&j3i elementy, a snaha dosah-
nout maximdalniho déinku z minimalnich
prostfedk. Svym hmotnym zdsahem do
prostoru vytvafi umélecky objekt pfimo
svébytné a zcela nové prostfedi, které ho
obklopuje, a organizuje i okolni prostor ve
smyslu ur€ité umélecké koncepce. Pravé
tento aktivni vztah k prostedi je dileZitym
momentem pfi vnimani dél tohoto vytvar-
ného sméru.

V Cechéch na%el minimalismus v Sede-
sitych a sedmdesdtych letech podporu
v ideovém pozadi formulovaném existen-
cidlni filozofif francouzskou a pozdg&ji Hei-
deggerovou, ale i politickou strategii disen-
tu, zaméfenou rovnéZ k esencidlnim stran-
kdm individudlni existence. V oblasti
vytvarného uméni, kterého se to tyka nejvi-
ce, se minimal-artu dotkli Stanislav Kolibal,
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Viclav Bostik, Karel Malich, Zden&k Palcr,
Adriena Simotovi a dal3i.

S minimalismem v podob& reminiscenci
nebo jakéhosi neominimalismu se setkava-
me jeSt€ v devadesatych letech 20. stoleti
v mo6dé. Tento ndvrat, ktery se oviem proje-
vil spiSe v potfebé zjednoduseni designu
a v omezeni vyrazové Skily, byl reakci na
postmoderni pluralismus, na bezbtehou roz-
tfi§ténost a mnohodetnost vzorh, stfihh
a odévnich kreaci.

Donald Judd, Bez ndzvu, 1968



