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Design
JAROSLAV SEDLAR

Anglické slovo design (kresba nebo na-
¢rt) je odvozeno z latinského slovesa desig-
nare a znamena, ze podle kresby nebo nacr-
tu mizZe byt néco vyrobeno, zarovei viak
timto slovem miizeme oznalit obecny plan
uspofddani i ur€eni budovy, knihy, nibytku,
stroje atd., vzor nebo zdmér. Design zahrnu-
Je design primyslovych vyrobki, predmétt
b&Zné spotfeby, stroji a jejich piisluenstvi,
graficky design, pismo, plakaty, reklamu,
typografii, design modulové a standardizo-
vané architektury véetng interiérd, vyzdobu
pracovnich a vefejnych prostora, design o-
balové techniky (packing), design Zivotniho
prostfedi, tUpravu krajiny a urbanismus.
V Zestiné jsou adekvétnimi vyrazy primy-
slovy navrh nebo primyslova vyvaZenost o-
bori technickych a vytvarnych. Slovem de-
sign se tedy chdpe ndvrh, navrhovani, tva-
rovéini &i utvéafeni, proces, jehoZ cilem je

Ludwig Mies van der Rohe,
Zidle Brno, 1929-30
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vytvofeni esteticky pfitazlivého produktu,
nebo samotny vysledek takového procesu,
spojovaci ¢ldnek mezi umé&nim a technikou.
Ukolem designérii je najit v soucinnosti
s vyrobcem takové feSeni, aby vyrobek byl
esteticky pritazlivy, Gcelny a vyrobné tech-
nicky promy$leny. Designérskd Ginnost
v sobé tedy spojuje predstavivost jak vy-
tvarnou, tak technickou. Jako navrhaf
a tvirce novych forem si designér nesmi
pocinat s volnosti femesinika; je tfeba, aby
na viech drovnich spolupracoval s vyrobou.
Netesi otdzky fungovdni pfedméty, to je za-
leZitosti technika. Designér neni ani kon-
struktérem, ani umélcem, musi viak ve své
osobnosti spojovat racionalismus s fantazif,
ale i s intuici. U nejlepSich designér se ¢as-
to projevuje jakasi univerzalita, v niZ byva
technické nadani spojeno s tvaréim mysle-
nim, schopnym pfekralovat bariéry dané
konvencemi, af uZz v technologickém, vy-
tvarném nebo funkénim smyslu. Rozdil me-
zi designem a uméleckym femeslem je po-
dobny jako rozdil mezi formami gistého
uméni a femeslem. Design nepotiebuje rud-
ni dpravu, to znamena, Ze novy vzhled je
urCen aZ pfed vlastni vyrobou (prototyp
a forma). Zdklad priimyslové vyroby tvofi
sériovost, nutnost vyrobit dostatedny pocet
exempldi, aby je bylo moZno prodat za
konkurenceschopné ceny. Tyto exemplafe
by mély byt identické (na rozdil od umélec-
kého femesla) a je u nich vylouden ruéni za-
sah. Vznikaji série — tzv. mald série vychazi
vstfic nadindividudlni spotfeb& (jedna se
napfiklad o letadla, ponorky, parniky, auto-
busy), zatimco stfedni a velké série vycha-
zeji vstifc individudlni spotfebé, jsou zdvis-
1€ na poZadavcich trhu.

Pocatek priimyslového designu miZeme
situovat do doby, kdy se objevuji prostfed-
ky mechanické reprodukce. Vychozimi bo-
dy designu byla tedy primyslova revoluce
na konci 18. stoleti, v 19. stoleti vystavba
prvnich inZenyrskych staveb z oceli, jakymi
byly Crystal Palace v Londyn&, 1851
a Eiffelova v&7 v PafiZi, 1889. Velmi dale-
Zité bylo ovSem i anglické Arts and Crafts
Movement, reformni hnut{ uméni a femesel,
iniciované britskymi umeélci Johnem Ruski-
nem, Williamem Morrisem a Walterem Cra-
nem. Ti usilovali o obrodu tvorby umélec-



kého priimyslu, nibytku, nidobi, skla, kni-
hy, kovi, bytovych dekoraci navratem k ru-
kodé&lné femeslné praci po vzoru cechov-
nich organizaci, o obrodu integrity uméni
a femesel. Jejich Gsili vyuastilo v zaloZeni
Art Workers Guild (spolku umg&leckych fe-
meslnikdl) v roce 1884 a Arts and Crafts
Exhibition Society (vystavni spolenosti u-
méni a femesel) roku 1888, kterd se zaméfi-
la na organizovani vystav uméleckého fe-
mesla a uZitého uméni, a tim na propagaci
jejich vyrobkd. Dulezitd byla také rezignace
na ornamentaini vyzdobu, i kdyZ primyslo-
vé predméty byly zpotatku jeSt€ zdobené.
Prvnimi umélci, ktefi navrhovali kromé
struktury stavby i jeji vnitfni vyzdobu, na-
priklad nabytek, byli Antonio Gaudi, Adolf
Loos a Louis Perret. Vedle anglického hnu-
ti Arts and Crafts se o roz§ifeni nové umé-
lecké orientace zaslouZil o néco pozdgji ta-
ké spolek Der deutsche Werkbund (N&€mec-
ky svaz dila). Vznikl v roce 1907 a byl
zaloZen za Gicelem zvySeni umélecké a tech-
nické tGrovn& primyslové vyroby. U jeho
zrodu stilo dvandct umélch a vytvarniki,
mezi nimi napfiklad Peter Behrens, Josef
Hoffmann, Bruno Paul a Richard Riemer-
schmid, spolu s dvandcti podniky. Domni-
vali se, Ze vyroba lepSich a krasnéjsich vy-
robkd by dala praci v tovarnich jiny smysl.
Nemohli samozfejmé vyfesit problémy ne-
zamé&stnanosti a také nemohli vytvofit no-
vou kulturu tvaru. Tato organizace se vSak
stala vyznamnym vychodiskem pro ziska-
vani a usmériiovani vytvarnych uméle, po-
pfipad& vytvarng nadanych kreslit pro pri-
mysl. Prvni obdobi primyslového: vytvar-
nictvi v modernim slova smyslu pfedstavuje
Peter Behrens, ktery v Berling roku 1907
navrhl mj. osvétlovaci armatury a kovové
n4doby na elektricky ohfev v jednoduchém
a konstruktivnim stylu bez jakéhokoliv zati-
Jeni historizujicimi slohy. V Behrensové
konstrukéni kanceldfi navic pracovaly v le-
tech 1910-1911 tfi rozhodujici osobnosti
nadchazejiciho vyvoje designu: Walter
Gropius, Ludwig Mies van der Rohe a Le
Corbusier. Prvni vystava spolku Der deut-
sche Werkbund se konala roku 1914 v Ko-
1in€ nad Rynem.

Druhym vyznamnym obdobim v rozvoji
designu byla &innost Bauhausu. V obdobi

Fabricius a Kastholm,
Easy chair (pohodind Zidle),
50. léta

po prvni sv&tové vilce se Bauhaus stal cent-
rem kli¢iciho primyslového designu.
Staatliches Bauhaus Weimar vznikl v roce
1919 sloudenim Vymarské uméleckopr@-
myslové Skoly a Vysoké Skoly vytvarného
uméni, kterou v letech 1901-1914 vedl
Henry van de Velde. Cilem Bauhausu bylo
vychovévat femeslniky umélce, ktefi méli
utvaret lidské prostiedi, od jednoduchych u-
Zitnych predmétd aZ po architekturu, Redi-
telemn $koly se stal Walter Gropius, ktery se
pii vyb&ru ugiteld obracel na avantgardni
umélce, u nichZ se dalo pfedpokladat, Ze
maji plné pochopeni pro novy styl tvarli
prace a Ze jsou schopni vytvafet podminky
jak pro preZiti femesla, tak pro nové kon-
takty s primyslem. Podle Gropia méla 3ko-
la znovu oZivit mySlenku fundamentalni
jednoty, kterd je zakladem vSech typd tvor-
by, a poloZit zdklady k typovym formdm,
jeZ mély odpovidat technickym, estetickym
a komergnim potfebim. Umélec a architekt
méli zaujmout ve vyrobé zboZi kaZdodenni
spotteby misto vedle obchodnika a techni-
ka, m&li ze svého usili vyloucit veSkerou u-
méleckost; novy dobovy sloh mél byt zalo-
7en na zasadach moderni priimyslové vyro-
by. Bauhaus se odvoldval na Adolfa Loose
a na jeho pozadavek mordlni Cistoty, opiral
se oviem i o teozoficky inspirované snahy
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holandské skupiny De Stijl, o jeji ideje pie-
konéni pfirody a samoziejmé také o jeji
praktické vysledky, k nimZ patii napfiklad
Zidle Gerrita- Rietvelda. Bauhaus jako
avantgardni instituce pé&stoval pfirozené ta-
ké kontakty s ruskymi konstruktivisty, kte¥i
vystavovali v roce 1923 v Berling a v roce
1925 v PaffZi. V dilnich Bauhausu se ve vy-
marské dob& Femeslnicky vyrdbéla fada
pfedmétl uréenych pro primyslovou sério-
vou vyrobu, avSak v tomto obdobi se sotva
néco z toho realizovalo. Napfiklad roku
1924 zhotovil Wilhelm Wagenfeld jako Zdk
kovodilny lampu ze skia a kovu. Jeji tvar
a celkovy vzhled se zddly byt vhodné pro
tovérni vyrobu. ProtoZe v8ak vznikla jako
solitér, pfedstavovala ve skutefnosti stile
jeSté drahy femeslny vyrobek. Bauhaus
a jeho dilny navézaly kontakt s primyslem
teprve po piestéhovani Skoly do Desavy
vroce 1923, kde k tomu byly daleko ptizni-

vEjS§i podminky. Presto se pfedméty navrze-
né v dilnach Bauhausu sériové vyrabély jen
ve zcela zanedbatelném rozsahu. Byla to
viak pravé ideologie dobrého zboZi, tzv.
zboZovd vyroba, vytvofenid v Bauhausu
a programové jednoduchy vytvarny projev
prizplisobeny nové technice, které se staly
zékladem veSkeré moderni vyroby, jeZ spo-
lu s funkcionalismem ovlddly ve tficatych
letech Evropu a Spojené stity americké.
Prvni vystava Bauhausu probé&hla roku
1923 ve Vymaru, ale do mezindrodniho
povédomi Skola pronikla teprve na vystavé
Die Wohnung, am Weissehofsiedlung
(Obydli, na sidlisti Weissenhof), kterou ve
Stuttgartu v roce 1927 usporddal Der deuts-
che Werkbund (Némecky svaz dila).
Bauhaus, v jehoZ Cele stdl ve vymar-
ském obdobi v letech 1919-1925 a v Desavé
od roku 1925 do roku 1927 Walter Gropius,
v letech 1925-1930 Hannes Meyer a od ro-

Ludwig Mies van der Rohe, vila Tugendhat, 1929-30
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ku 1930 aZ do uzavieni $koly v roce 1933
Ludwig Mies van der Rohe, rozvijel pfede-
v§im podnéty raného racionalismu (Peter
Behrens, Walter Gropius) a podnéty neokla-
sicismu holandské skupiny De Stijl. Po né-
jakou dobu si zde dila €istého i industriali-
zovaného uméni zachovdvala spole¢ny rys,
jimZ byla funk&nost. VE&filo se, Ze vizudlni
uméni a design tvoii jeden celek. O tom by-
1i presvédeeni Constantin Brancusi, Hans
Arp, Henri Laurens i Ldszlé Moholy-Nagy,
jejichz dila se zddla byt navzijem uzce
spfiznéna se soucasnou designérskou tvor-
bou, jak doklddd nabytek Ludwiga Miese
van der Rohe a Le Corbusiera &i praktické
kovové trubkové Zidle Marcela Breuera
a Marta Stama z dvacitych a tficitych let.
Ukézalo se v3ak, Ze analogie jsou jen zdén-
livé, protoZe funkce byly odliSné.
Mezivale¢ny funkcionalismus, - ktery
mél rozméry mezinirodniho slohu, zasdhl
celou Evropu. Neslo jen o novou estetiku
vychdzejici ze zdkladniho geometrického
schématu, ale i o novy hodnotovy systém
a o politicky pokrokovy postoj, ktery nasto-
loval etiku uspokojovini zdkladnich Zivot-
nich potfeb pro co nejSirsi vrstvy. Funk-
cionalismus vyZadoval vyrobni i spotfebni
ekonomiku a poprvé v historii fesil otdzky

spotieby v piimé zdvislosti na primyslo-
vém designu. Estetiku ekonomické dspor-
nosti shrnuje naptiklad cesky Casopis Stav-
ba v roce 1925. Za hlavni prvky povaZuje
hygienu, vyuZiti nosnosti materilu, nizkou
cenu, Gcelnost a lehkost. Funkcionalismus
nastolil v architektufe zdsadni zmény v po-
jeti interiéru, do n&hoZ dusledné promital
funk&ni hlediska. Za dominantu prohlésil
uvoln&ny prostor a byty zafizoval b&Znymi
tovarnimi vyrobky.

Ve 20. stoleti a zejména po druhé svéto-
vé vilce zaujal pramyslovy design daleko
zavazngjsi misto ve spoleCnosti nez dfive,
zatimco malifstvi a sochatstvi bylo nazirdno
jako néco témef archaického. UZ ve tica-
tych letech se Spojené staty americké vy-
pracovaly do pozice vysoce industrializova-
né zemé, a kdyZ se predstavitelé Bauhausu,
Walter Gropius, Ldszl6 Moholy-Nagy,
Ludwig Mies van der Rohe a Marcel Breuer
vystghovali do USA, dali podnét k tomu, Ze
se otdzky designu zacaly feSit na moderni G-
rovni i zde. Americky design proslavily na-
bytek, lokomotivy, telefony Bell Company,
parnik Independence a designéfi Henry
Dreyfuss, Walter Dorwring Teague a Ray-
mond Loewy, v designu architektury Geor-
ge Nelson Eer Saarinen. Ideje architekto-

Ladislav Zék, stavebnicovy nébytek pro maly byt, 1931
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nického designu ovem domyslel v Evrop&
Jean Prouvé. Vytvofil tzv. pfemistitelnou
bytovou jednotku a propracoval vyvojovy
urbanismus, ktery dodnes propaguje a ob-
hajuje Groupe international d’architecture
prospective (Mezindrodni skupina pro ar-
chitekturu budoucnosti), kterd ji zapojuje
do designu Zivotniho prostfedi s ideou jed-
notné dpravy dopravni a signalizaéni sou-
stavy v komplexech, jakymi jsou obchodni
stfediska, letiSt€ a dalnice.

V USA byl po druhé svétové vélce di-
razné rozvijen druh designu, ktery se vieo-
becné oznaduje terminem styling. Je to de-
sign, ktery se omezuje na obméiovani ne-
bo na vné&jsi pojedndni tvaru urgitého
pfedmétu, aniZ se berou v Gvahu ostatni za-
kladni poZadavky spjaté s funkci ndvrhu,
jako je bezpeCnost, Gelnost nebo kvalita
vyrobku. Pfikladem mbZe byt aerodyna-
micky tvar détského kocdrku. Takovy de-
sign da pfedmétu novy tvar, i kdyZ v jeho

mechanismu nedoSlo k Zidnym vyznam-
nym zméndm. Styling se dovoldval rekla-
my a podle jejiho pojeti usiloval o tzv. kris-
né véci, tieba i blizké ky¢&i, jen kdyZ byly
prodejné. A pravé v USA ho péstovali na-
priklad i takovi designéfi, jakymi byli Wal-
ter Dorwring Teague, Raymond Loewy ne-
bo Henry Dreyfuss. Stylingem podfidili de-
sign mo6dé, pod jejimz tlakem periodicky
ménili vzhled pfedmétu, kladli doraz na je-
ho povrchovou dpravu a tim vyzyvali k je-
ho spotiebé. Proto dolo po druhé svétové
vélce, zejména kolem roku 1955, ve skan-
dindvskych zemich k tzv. stylistickému
kontrastu k americkému designu, a to ze-
jména v designu §védského a ddnského na-
bytku, ale i finské keramiky a skla a pfed-
méth z kovu, jak to vyplyvalo z tradi¢ni
Gcty k femeslné prici, zejména v oblasti
nébytku a z Gsili o eleganci, i ze snahy po
kvalitnim materidlu. RovngZ v némeckém
Ulmu vznikla Hoschule fiir Gestaltung,

Miicke-Melder, Frystat (Karvind), Zidle niklovand trubkovd, 1928-30
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kterd navézala na d&dictvi Bauhausu, ale
jako viibec nejodvaingjsi, nejndpadit&jsi
a rychle reagujici na nové formy a moderni
material se projevil design italsky.

Skandindvsky design nébytku reprezen-
tuji Dén Arne Jacobsen otdfecim kieslem
z plastické hmoty nazyvanym vajicko, Fin
Eero Aarno kieslem z p&nové hmoty, dvoji-
ce Svédu Fabricius a Kastholm svymi trub-
kovymi Zidlemi s koZenym potahem, které
¥idle vytvofil i Ameri¢an Charles Eames)
a které jsou b&Zné dnes i u nds, a dvéma le-
hétky, z nichZ Easy chair (pohodind Zidle),
potaZend kiZi je pohodind a piisobi pfiroze-
né&. Finové Alvar Aalto a Eero Saarinen pra-
covali se dfevem a umé&lou hmotou, v proti-
kladu k Bauhausu upfednostfiovali oblé tva-
ry, pohodlnost a pfirozenost, inspirovali se
i lidovym um&nim. Ve Skandinavii vynikla
svou tvarovou &istotou a barevnym stylizo-
vanym dekorem i keramika, modernf design
dostalo st¥ibrnictvi a osvétlovaci t€lesa,
sklo i ptibory.

Italové vyuZivaji uSlechtilych materild,
jakymi jsou mramor, keramickd hlina, ocel
a vzacné kiZe, ale i pryskyfice, aglomero-
vané a plastické hmoty.

Z velkého mnoZstvi tvarovych inovaci
vzpomefime primyslové ndvrhy Ettora
Sottsasse, napf. jeho design Elektroeumma
23 (sitaci stroj firmy Olivetti) nebo Gae
Aulentiho stdl a Zidle z trubek z chromova-
né oceli a pohodlné kfeslo s pohovkou slo-
7enou z ocelovych trubek, mezi kterymi je
nataZeno plétno piizplsobujici se tvaru t€la,
co? jestd radikdlngji vytesil Gatti Teodoro
Paolini kieslem neurcitého tvaru zvanym
pytel, které se zcela pFizptisobi lidské posta-
v&. Naopak sedaci nabytek Joe Colomba
z plastickych hmot, Zidle stoliCky, kiesla
a jiné predméty z plastl od Giotta Stoppiny
nebo Giorgia da Ferrariho dopliiuji pestrou
paletu italského designu, jemuz vévodi mi-
lansky architekt, zakladatel revue Domus
Gia Ponti. Francouz Roger Tallon a N&mec
Fritz Eichler pfesahuji svymi primyslovy-
mi ndvrhy karosérii automobilfi na elektric-
ky pohon jiZ pfitomnost a vymezeni funkce
svou obrazotvornosti.

Pokud jde o Cesky design, lze Fici, Ze se
rozvijel rovn&z od po&itkid 20. stoleti.

Naptiklad architekt Jan Kotéra navrhl uz
v roce 1899 salonni viiz pro elektrické dra-
hy hlavniho mésta Prahy, ale také stolni
sklo, Josef Gog&ér projektoval benzinovou
stanici na Klarové, Pavel Jandk navrhoval
nabytek, svitidla, tapety i telefonni piistroj.
Koncem dvacdtych let pfevzal Thonet, kte-
ry vyrabél jiz od poloviny 19. stoleti proslu-
1é bukové ohybané Zidle, do svého progra-
mu vyrobu ndbytku z ohybanych ocelovych
trubek podle slavnych ndvrhit mistra Bau-
hausu Marcela Breuera. Vyrabél je prede-
v&im v tovarng Milcke-Melder ve Fry$td€-
Karviné a obohacoval i o vyrobky, které zde
navrhoval Ernst Beck. Tehdy uz navrhovali
trubkovy nédbytek také designéfi Ladislav
74k, Jindfich Halabala a Hana Kulerové-
Zaveska a jini. K dal3i etap& designu prispél
ve Zlinské $kole uméni v letech 1939-1943
sochat Vincenc Makovsky, ktery spolupra-
coval s konstrukénim oddé&lenim zlinského
podniku na modelu revolverového soustru-
hu RS 50 a je’t& v letech 1941-1943 na kon-
strukci prvni domaci radidlni vrtacky VR 8,
kde zcela nov& vymodeloval pfedeviim sa-
monosné litinové rameno. Pfi modelovani
obou strojii vySel nepochybn€ ze svych
soch Hlava vejce, Hlava pfilba a Hlava za-
hradni lampa z konce dvacitych a z potat-
ku tficatych let. Soustruh byl vystaven roku
1940 na patém zlinském salonu vytvarného
uméni, kde vzbudil velkou pozornost a ta
vynesla Vincence Makovského po druhé
sv8tové vilce na misto prvofadé osobnosti
designu u nas. Jeho Zak Zdenék Kovat, kte-
1y se vyudil strojnim a runim Sevcem a fré-
zafem, studoval 1939-1943 u Vincence Ma-
kovského sochafstvi. Stal se pak vytvarni-
kem vSech konstrukei Zlinskych strojiren
(1944). Od roku 1947 vyucoval ve Zlin€ na
Skole uméni, od roku 1961 pak na Stfedni
uméleckoprimyslové $kole, na katedfe tva-
rovani strojd a néstrojd, kterd byla detaSo-
vanym pracovi§tém Vysoké uméleckoprii-
myslové 3koly v Praze. V padesatych letech
se Kovétova spontanni konstruk&ni expresi-
vita projevila na revolverovych soustruzich,
aviak vrcholnou ukézkou jeho designérské-
ho tviiréiho procesu je navrh osobniho vozu
Tatra 603 z roku 1954, ktery vySel ze slav-
nych modeld Tatry 77 a Tatry 78, které na-
vrhl tym konstruktéra kopfivnické Tatry
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Hanse Ledwinky v roce 1933/34. Model
Tatry 603 Kovédf vypracoval spolu s Vla-
dimirem Popeldfem, Juliem Mackerlem,
Franti§kem Kardausem a kopfivnickym ka-
rosdfem Miroslavem Uhlikem.

Povaleény vyvoj designu v Ceskoslo-
vensku urCoval pfedevsim znirodn&ny pri-
mysl, v jehoZ rdmci vznikly instituce Textil-
ni tvorba (1949), z ni pak Ustav bytové
a odévni kultury (1959) a Institut pramyslo-
vého designu (1972). I pfes reorganizaci
pramyslu, kdy nebyla pocifovina potfeba
inovaci, pokraCoval design v duchu funk-
cionalismu, jak to vyhovovalo tzv. spole-
Censkym Skoldm, hromadnému stravovani,
dvouletkovym bytim a podobné&. Piikladem
navdzani na mezivdle¢né funkcionalistické
tradice jsou keramické soubory nebo vyro-
ba sektorového nabytku. O stylové jednot-
ném obdobi eskoslovenského designu lze

hovofit zejména v letech 1957 a 1960, v do-
bé pfiprav na XI1. a XII. triendle v Milang
ana Sv&tovou vystavu v Bruselu, 1958, i na
Mezindrodni vystavu keramiky v Praze,
1961. Tehdy do uZitého uméni pronikly no-
vé materidly, nohy ndbytku se ztenéily a ze-
Sikmély, lamindty umoZnily zavad&t ovalné
a zvInéné tvary, na stolnich deskéch se ob-
jevil tzv. ledvinovy tvar, stolni nadobi
a uzitkové sklo dostaly asymetrické, nékdy
aZz nestabilni tvary. Lamindty vedly k dyna-
mizaci tvar také v nidbytkové tvorbg. Jifi
Susta, Jan Petfivy nebo Magda Sépovi teh-
dy navrhli sedaci ndbytek ¢aloun&ny vyraz-
né barevnymi textiliemi — fialovymi, Zluty-
mi, okrovymi a $edofernymi, objevilo se
charakteristické lisované sklo Frantiika
PeCeného a ve foukaném ndpojovém skle
vznikly dnes uZ klasické soubory Véry Lis-
kové, Marie Stahlikové a Stanislava Liben-

Ladislav Zék, kfeslo (niklovand ocelové trubka, vinénd tkanina), 1931



ského. Design byl postupné akceptovin
a v Sedesdtych letech i obecn& uznévén ja-
ko kulturni a socidlné-ekonomicky feno-
mén. V roce 1957 byla dokonce ustavena
International Council of Societies of
Industrial Design (ICSID, Mezindrodni ra-
da spolenosti pro pramyslovy design)
a nové byla zakliddna stfediska designu,
kterd propagovala funkénf a vytvarng kva-
litni vyrobky. Z vytvarného hlediska miZe-
me mluvit o nové vécnosti a o neofunkcio-
nalismu s charakteristickymi geometrizova-
nymi tvary, jak se to projevilo v tzv.
experimentilnim bydleni na I[nvalidovné
v Praze, které navrhli architekti z Ustavu
bytové a odévni kultury. Skupina Edis se
inspirovala skandindvskym funkcionalis-
mem a zajimala se pfedev§im o pfirodni
materidl a o dokonale zpracovany detail.
Jednim z dspécht Eeskoslovenského de-
signu byla zlatd medaile udélend roku 1963

na XIX. milanském triendle designu za sou-
bor chirurgickych ndstroji, které vytvofili
Boris Duda, Libufe Korandovd, Miloslav
Hejny, Ivan Moucha, Milo§ Hdjek a Jan
Tatousek a které vyrobil podnik Kovona
v Karviné.

V devadesitych letech 20. stoleti bylo
pfiznainé to, Ze hned po revoluci v roce
1990 vzniklo v Brné Design centrum, které
koncentrovalo na sebe projekéni préci, ale
i propagaci a dokumentaci dosavadnich vy-
sledkit designérské Cinnosti. Cesky design
opét navizal na evropsky design a nastoupil
cestu modernizace, ktera v8ak jiZ neni moz-
nd bez mezinarodni spoluprdce a bez vlivi
silnych designérskych center a osobnosti.
Jedingé to mu ovSem miZe zajistit misto
v Cele rychlého rozvoje priimyslového ni-
vrhu, jak kone¢n& dokladaji ndvrhy a reali-
zace nejzieteln&jsi — karosérie a interiéry
osobnich automobilf.

H. Ledwinka, automobil Tatra 77, 1933-34 (ndvrh)
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