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Kultura a uméni

Hyperrealismus
(Fotorealismus)

JAROSLAV SEDLAR

Nedavno poznamenal Viclav Bélohrad-
sky: ,,Pfelomovou silu nad&jného roku 1968
jsem pocitoval i jako svoji Sanci. Ten postoj
ke slovim byl ostatng v duchu doby: i v Pa-
fi%i &i Washingtonu se studenti rozhodli brét
slova vding a povstali proti pokrytectvi
svych rodi&h, ktefi fikali svoboda a mysleli
vynosné pokrytectvi & pfijatelné prihrbeni
se. A tak pfisla divokd 1éta $edesétd a ta do-
dnes hugi pod povrchem doby jako posledni
léta stylotvorn4 a svobodonosna. Potvrdil to
i Michal Prochizka a Petr Zelenka v disku-
si, ve které se zamygleli nad soucasnou fil-
movou produkci: ‘A co my a kontinuita ve
filmu. NeZijeme tak trochu v zajeti muced-
nického pomniku kinematografie 60. let?
Neodekavaji od vés, Ze budete stile navazo-
vat na Jana N&mce, Pavla Juritka ¢i Véru
Chytilovou?’ ...Epocha 60. let byla mimo-

Don Eddy, Soukromé parkovisté 111, 1971

tadna na celém sv&tE. A nejenom proto, Ze
Rusové trochu povolili ve své politice. Snad
§lo o shiry seslanou dobu, b&hem niZ vznik-
ly zavazné véci, zrodila se napfiklad rocko-
v4 muzika a vznikl hudebni primysl.“

V evropském rozméru doznival jesté
neorealismus a nové vlna. KdyZ v roce 1976
zemfel italsky reZisér Luciano Visconti, nej-
vyznamngjsi predstavitel neorealismu, ktery
znamenal ve 40. letech obnovu italského fil-
mu, rozvijeli jeho odkaz jesté v 60. a 70. le-
tech Prancesco Rosi, Bernardo Bertolucci
a bratfi Paolo a Vittorio Tavianiové. V lite-
ratufe, specidlng u nas, byl na scénu uvadén
Alberto Moravia. Soub&zn& doslo k obnové
francouzského filmu novou vinou (1959/
1960), ktera se soustfedila na provokovéni
tehdej$i spoleCnosti a byla pfedstavovina
zejména Frangoisem Truffautem, Claudem
Chabrolem (Dv& piitelkyng, 1967) a Jean-
Lucem Godardem (U konce s dechem, Pohr-
déani, Vdana Zena).

Velkou roli sehrali v intelektudlnich vrst-
vach kriti¢ti filozofové Ernst Bloch, Georg
Lukacs, Theodor W. Adorno, Herbert Mar-
cuse, ale i existencialisté, napf. Jean-Paul
Sartre, ktery v 50. a 60. letech silné ovlivnil
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mladou generaci, podobné jako literdrni
existencialismus Alberta Camuse, u ns zna-
mého pfedev§im pfekladem jeho jiZ roku
1942 ve Francii vydaného romanu Cizinec.

V Sedesétych a sedmdesétych letech do-
chézi k rozvoji také moderniho vytvarného
uméni. Doznivaji v ném nebo se nové for-
muji informel, pop art, nova figurace, mini-
mal art, lettrismus, land art, konceptuélni
uméni, kinetismus, geometrickd abstrakce,
desing, hyperrealismus, jak na to poukézaly
vystavy uméni Sedesétych let, které prob&h-
ly v minulém roce v zdpadni Evrop&. Po-
dobné jako v neorealismu, dochazi i zde
k névratu pfedmétného uméni. Tento ndvrat
k pfedmétnému umeéni vystil zpolatku ke
dvéma zékladnim smérim, k pop artu
a k nové figuraci. Pop art byl zamé&fen na
velkoméstskou civilizaci, vSedni svét, tri-
vidlni skutecnost a upozoriioval na jednodu-
chost a vnitfni prazdnotu soudobé spotfebni
spole¢nosti. Novi figuralisté podobné jako
neorelisté kladli diiraz na obecné lidskou si-
tuaci, na dulevni stavy. Uméni jakoby
ovladla touha po t&snéjSim kontaktu se své-
tem. Zaroveii to v§ak byla také reakce na
prevladajici abstraktni tvorbu, ktera se pro-
jevila pfedevsim v tzv. hyperrealismu (foto-
realismu).

Hyperrealismus (fotorealismus) je smér
v malifstvi 20. stoleti, ktery vznikl kolem
poloviny a po poloving Sedesatych let a pl-
né se rozvinul na pocétku let sedmdesatych.
Tehdy se stal na €as dokonce pievladajicim
smérem v umé&ni. Prvni jeho umélecké pro-
jevy zaznamendvédme v roce 1966 na vysta-
v& s nidzvem The Photographic Image
v New Yorku. Ty oviem ziroveii vyvolaly
diskuse o realistickych tendencich v uméni
po druhé svétové vilce, které nebyly do-
dnes jednoznalné uzavfeny, a proud realis-
mu nebyl dosud pfesnéji vymezen. Nejde
o vymezeni realismu proti abstraktnim smé-
rim, ale o rozdily mezi realismem a natura-
lismem. Pouk4zalo na n€ Whitney Museum,
které uspofddalo v roce 1970 vystavu na-
zvanou 22 realistil. Pravé na ni se projevil
napadny protiklad mezi ob&ma tendencemi
a enormni kvalitativni rozdil mezi realis-
mem a naturalismem. Nejvice fotorealistic-
kych obrazii se v8ak objevilo teprve na vy-
stavé Documenta 5 v Kasselu, kde vystavo-

| 56

vali malifi Chuck Close, Robert Cotting-
ham, Don Eddy, Richard Estes, Franz
Gertsch, Ralph Goings. V katalogu, ktery
byl k vystavé vydan, jsou v Gvodnim slové
rozvinuta kritéria fotografického realismu:
1) predlohou je fotka nebo diapozitiv; 2) ru-
kopis autora mé stat v pozadi; 3) obraz je
precizné reprodukovan; 4) motivy pochdze-
ji z kaZzdodenniho Zivota umélce a jeho oko-
1i; 5) fotografick4 pfedloha neni pomocnym
prostiedkem, ale vychozi situaci.

V tivodnim textu katalogu se také popr-
vé objevil ndzev fotorealismus a sharp-fo-
cus. Ostatné neZ se ustilil dne$ni nizev, uZi-
valo se riznych pojmenovani, napiiklad su-
perrealismus, hyperrealismus, radikalni rea-
lismus, fotorealismus, sharp focus art (od-
borny termin z fotografie, oznadujici zaost-
feni nebo prokresleni). Z hlediska imanent-
niho vyvoje umé&ni byl fotorealismus reakci
na abstrakci, na ak&ni a konceptudlni uméni
a na minimal art. Tento smér se projevil nej-
dfive v USA, v zemi, kde vznikl pop-art,
kde se dafilo reklamé a kde kaZdodenni Zi-
vot ovladly fotografické obrazové prostfed-
ky, napfiklad magaziny. V newyorském
prostfedi vznikala dila Richarda Estese,
Roberta Cottinghama, Malcolma Morleyho
a Howarda Kanovitze, v Kalifornii tvofili
Don Eddy, Ralph Goings, Richard McLean.

Na rozdil od pop artu a nové figurace fo-
torealismus na cesté k pfedmétnosti odstra-
nil z obrazu vSechny subjektivni pfidatky,
sentiment i pocity ohroZeni a vypracoval si
naprosto neosobni, nesentimentdlni, mohli
bychom fici objektivni pohled na svét. Ten
mu mohly dovolit pouze mechanické postu-
py fotografie a technicky dokonaly zplisob
malby, ktery dokonce usiloval o pfekonéni
fotografického snimku, o ktery se opiral
a z néhoZ vychazel. Pro fotorealisty byly sé-
rie fotografii tim, ¢im dfive nebo i dnes by-
ly a jsou pro ostatni malife jejich skicafe.
Obrazy velkych formath malovali protago-
nisté fotorealismu za pomoci barevného
diapozitivu, ktery promitli na plochu obra-
zu, do detailt obkreslili a dilo pak s maxi-
malni pfesnosti dokondili, v&tSinou akrylo-
vymi barvami a Casto st¥ikaci pistoli, tzv.
americkou retu$i. Poméhali si i specidlnimi
fotografickymi postupy, fotomontdZemi,
momentkami ustalujicimi okamZik zdbéru,
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koncentraci na detail. Z fotografie pfevzali
strmou perspektivu, jak ji umoZiiuje Siroko-
Ghly objektiv, ostré svétlo a tvrdy slune€ni
svit, reflexy, zrcadleni, odrazy, protisvétlo,
kontrasty. Bylo to tzv. fotografické vidéni,
které kombinovéno s fotografickym vyfe-
zem, odvozenym vétSinou z dokumentarni
a reportazni fotografie, jejiZ neuspordda-
nost, improvizace a nahodnost nastolovala
civilni pfirozenost pohledu, vedlo nakonec
k tomu, e i tato naprosto neosobni malba
mohla byt nositelem emotivniho dCinku.
Nebyl to v Zddném pifpad® navrat k tra-
di&nimu realismu ani jeho obnova, zejména
v Americe, kde se fotorealismus nemohl
opfit o tradici realismu minulych epoch,
a proto vychézel pfedevsim z obchodni re-
klamy, do které po odchodu ze scény opét
upadl. Pfesto se americky fotorealismus
svou objektivni a klamivou perspektivou,
ale i superostrou figuraci piipojil k chladné
gestice americkych malift z West-Coastu,
jakymi byli Wayne Thiebaut a Mel Ramos,
predstavitelé pop artu. Hyperrealismus (fo-
torealismus), jak americky, tak evropsky,
muZeme s jeho ideou iluze reality a realitou

iluze vzdalené prirovnat ke studené objek-
tivnosti evropské Nové vécnosti dvacatych
let, a to jak némecké, tak rakouské. Spo-
lend je jim totiZ snaha nadm@rné zddraziio-
vat skute&nost, nazirat realitu ostrym pohle-
dem a7 do nejskryt&j&i hloubky a dostat ji
tak do védomi divaka, zobrazit ji jako néco
relativniho, manipulovatelného. Zobrazo-
van{ reality s preciznosti fotografické Cot-
ky, ktera artikuluje ostfeji neZ lidské oko,
znamend zaroveli rozpor, odcizenou distan-
¢i, coz podnécuje k reflexi o zobrazené sku-
te¢nosti a o jejim vécném obsahu. Proto za-
Kladni motto fotorealismu zni: skutenéjsi
nezli skutedné. Chee tim dat jasn€ na srozu-
ménou, 7e optickd zkuSenost nepostatuje
k poznéni reality v jeji absolutnosti. Meta-
foricky, lapidarng, aviak velmi pfesné to
charakterizoval Howard Kanovitz, kdyZ
prohlésil: ,,Viechno je, jaké je, a je pfece
jen jiné, neZ jak se jevi.“ Fotorealismus po-
dobné jako nova figurace nalezl velké
mnoZstvi riiznych zpisobli zobrazeni. Zad-
ny smér soucasnosti také nezplodil tolik pfi-
vrZencii jako tento -ismus, ktery zkoumal
skute¢nost prostfednictvim iluze.

Ralf Goings, Plumbing - Heating Pick Up, 1969
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K' nejzndméj§im americkym predsta-
vitelim patfi vedle Howarda Kanovitze,
John De Andrea a Duane Hanson (iniciato-
fi), dale pak Robert Bechtle, Claudio Bravo,
Chuck Close, Robert Cottingham, Don
Eddy, Richard Estes, Ralph Goings, Ri-
chard McLean, John Salt, Ben Schonzeit,
Paul Sarkissian a Kanadan Alex Colville.

Pavodni pfinos k uplatngni fotografie
v malifstvi predstavuje tvorba Angli¢ana
Davida Hockneyho. Hockney se zprvu hia-
sil k pop artu, projevil se jako vynikajici
kreslif a k pfesné popisné kresbé se také ve-
lice Casto obracel, zejména pti malb& por-
trétu, ktery mu umoZiioval dokonalé a vic-
né znizornéni objektu. VyuZival k.tomu
vlastni fotografie, nicmén& skute¢nost
z t€chto fotografii odvozenou volné stylizo-
val a tim vtiskoval svym obraziim charakte-
risticky malifsky rukopis.

Fotorealisté vyuZivali ve své tvorbé de-
tail, a to jak pfi zobrazovani véci, tak lid-
skych figur. UmoZiioval jim to objektiv foto-
aparét, ktery formou tzv. transfokace d4val
moZnost vyjmout napfiklad z tvafe &lovéka
ofi, dsta, vlasy a zvétSit je s Sokujici pres-
nosti, jak to prokizal Chuck Close. Svou
tviir¢i drahu zacinal celofigurovymi obrazy
a Cernobilymi portréty, ale nejvetsi proslulos-
ti dosahl koncem Sedesétych a zejména v se-

dmdesdatych letech barevnymi velkoplosny-
mi formaty, kterymi se proslavil a jimiZ se
snaZil zddraznit prvenstvi metody pfed na-
métem. Pfi pfenosu malych formatt na velké
si poméhal zndmou metodou pfenosu miiz-
kou. Tvofil nejprve akvarely a oleje dvou-
metrovych rozmérd a i na nich, aby napodo-
bil jemny a leskly povrch fotografie nebo di-
apozitivu, odmitl hruby povrch olejové mal-
by a pouZival rad&ji stfikaci pistoli, kterd
spotfebovala minimum barvy k prekryti plat-
na. Byla to technika zndma pod nizvem air-
brush painting. P¥i pohledu na velkoploiné
portréty ndm Close odkryvé kaZdou vrasku,
kazdy pér kiZe. Byl to také on, kdo vedle
Itala Gnoliho s detaily kravat, Tomia Mikiho
s obrazy u$i nebo Roberta Birmelina Ruce
(spojené) a na rozdil od diiv&jsiho nahliZeni
na obraz z dalky, z odstupu, zavedl do malby
pohled zblizka, ktery dovoluje sledovat rafi-
nované malifské jednotlivosti, promalované
detaily. V rdmci mnohabarevné $kaly zobra-
zoval lidsky oblicej s mikroskopickou petli-
vosti a vyuZival k tomu v3ech nejnov&jSich
technik. Klasickou $t&tcovou malbu dopliio-
val barevnymi tuZkami, americkou retusi,
Skrabanfm a rytim. Portrétoval pfedeviim
ptitele z fad vytvarniki. Pochdzeli oviem
v&tSinou z tdbora spife konceptualistického
neZ fotorealistického.

Richard Estes, Hotel Holland, 1984
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Na jednotlivosti, detaily a vyfezy, jak to
&ini nekomponovany fotograficky zaber, se
zam?¥fil i Robert Cottingham. Na obrazech
jeho prvnich experimenti s umé&nim, které
byly zcela zdvislé na pop-artu, nachdzime
prevazné architekturu. Teprve pozdgji zatal
vyuZivat technickych fotografii, které pfena-
%el do obrazi, op&t oviem spiSe detaill fasad
a reklamnich napisti. V protikladu k tradicim
Klasickych pravidel malif nepodstatné moti-
vy nepotlaguje ani nevypousti, ale pravé na-
opak — zvyraziiuje. Obraz reality skladd ze
zajimavych prvkd a fragmentfl, napfiklad
z reklamnich néapisd, jak to doklddaji obrazy
Carl’s (1973) nebo Kresge’s (1984), na kte-
rych reklamni plochy, pismena, tvrdé poda-
nd svétla a stiny vybihaji ven z formatu.
Detailn& popisuje jak ¢ast ndpisu, kterd do-
dava celému obrazu smysl, tak i pomocnou
konstrukci s ernymi nyty, rim okna i kusy
daSich propagacnich tabuli.

K americkym fotorealistim se fadili
i Robert Bechtle, jeden ze zakladateld hy-
perrealismu a jeden z prvnich malifd, ktery
vyuZival jako podkladu fotografii, David
Parrish, ktery si vybiral rizné stroje, jejich
chromované soul4stky nebo motory, které
zvétSoval do nadZivotni velikosti a na kte-
rych vyuZival efektu barevnych reflexa,
Richard McLean, ktery maloval od roku
1967 kong a zvlast€ rodeo. Zaméfil se na
venkovskou tematiku, pfi¢emZ vychdzel
z fotografického z4b&ru, nicméné se snaZil
svymi obrazy fotografii pfekonat. Patfi sem
i John Salt. Zpotatku maloval vnitiky auto-
mobilt, pozd&ji série rozbitych a opuSté-
nych vozidel a stile peclivéj8im propraco-
vavanim obrazd se zafadil k nejvyznamnéj-
§{m predstavitelim fotorealismu na svét€.

Na rozdil od t&chto malift tvorba Paula
Sarkissiana vySla ze surrealismu a zdrojem
jeho inspirace se staly kolaZe. Vrchol tvor-
by pak predstavuji obrazy aZ n&€kolik metrd
dlouhé, s naméty starych, bohat€ rozrizng-
nych domi, namalovanych velmi tvrdg, kte-
ré spolu s rozméry vyvoldvaji dokonalou
prostorovou iluzi. K nejaktivngj§im auto-
rim tohoto nového realistického proudu
jsou pfifazovani vedle Chucka Close i mali-
i John Clem Clark, Robert Cottingham,
Don Eddy a dal¥i. Don Eddy vy3el podobné
jako Robert Cottingham z pop artu, z dila

Rosenquistova a maloval fragmenty riz-
nych pfedméti na bilém platng. Ty vystiidal
perfektnim zobrazovanim automobild podle
fotografif akrylovymi barvami na platn€
(Soukromé parkovist III, 1971), podobné
jako Ralph Goings olejovymi barvami
(Plumbing-Heating Pick-Up, 1969). Vyvr-
cholenim fotorealistické tvorby Dona Eddy-
ho byly pohledy pfes vykladni skfing ob-
chodnich domfi zvenku i zevnitf. V nich fe-
§il problémy reflexd, odrazti a barevnych
posunii, podobng jako pfi zobrazovani
osobnich automobilii vozidla libovolné pfe-
kryval, pitom v3ak pfesné definoval jejich
typ, barvu i odlesky na karosériich.

Daleko nejvice oviem proslul zobrazo-
vanim reflexti na zrcadlicich se vykladnich
skiinich z newyorskych zékouti Richard
Estes. Maloval je naprosto chladné, bez ja-
kychkoliv emoci. Jen za pomoci fotografie
mohl dosihnout pouhym okem nedosaZitel-
né, aZ nadredlné preciznosti, rovnomérnosti
formulace a propracovanosti kazdého Ctve-
rednfho centimentru platna, kterého dosdhl
rozdélenim ohnisek n&kolika snimkd, jez
soustfedil na celou plochu obrazu. V jeho
obrazech, které vyuZivaji postupy filmové
reklamy, jsou stejn& pelivé propracoviny
blizkost i vzdalenost, fixace umélych refle-
xii stejné jako redlného svétla a automobil
nebo zrcadlici se fasdda se tak ocitaji v jaké-
si bezasové magiénosti. Vzdaleng nam pii-
pomenou obrazy italské skupiny pittura me-
tafisica, ktera rozvinula magi¢nost moderni-
ho malifstvi uZ na po&atku 20. stoleti. Byl
oviem vysloven dokonce i nazor, Ze jsou
blizké slavnému baroknimu  malifi
Canalettovi, ktery maloval odlesky na be-
nitskych lagunich. V tom smyslu byla
Estesovi fotografie pouze pomocnym pro-
sttedkem, stejné jako jinym fotorealistim,
napfiklad v Brooklynu narozenému Robertu
Cottinghamovi, ktery pfenesl na fotorealis-
mus principy pop artu, pohled zblizka, zo-
brazeni skuteCnosti ve fragmentérnich vyfe-
zech. I Malcolm Morley, ktery zpoZatku ma-
loval presn& podle fotografii, jak doklada
naprosto pfesnd kopie pohlednice zachycuji-
ci Zakladnu americké péchoty ve Valley
Forge (1968), v poslednich obrazech vSak u-
padl do hluboké krize a nejistoty. Naopak
Howard Kanovitz vychézel kriticky ze sta-
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noviska umglce, Ze termin realismus ,,nebyl
dosud dostate¢n& definovan® a ¥e v soucas-
nosti neexituje ani ,realistickd 3kola, ani
realistickd skupina“. VyuZival fotografif pre-
deviim jako pamétovych studii a jeho dilo
odkazuje na vn&jsi a mySlenkové spoleéné
ideje neorealismu. Také pro Kanovitze se
stal ustfednim tématem vztah reality a iluze.
Jeho slavny obraz VernisaZ (1967) byl ovliv-
nén v barevnosti i v popisnosti osob zietelng
pop artem a na druhé strané zaméfen iro-
nicky. Neur¢ité modré pozadi odkazuje na
to, Ze se zde mluvi ,,ins Blaue* (do vétru).
V americkém hyperrealismu nachézime
oviem i polohy, které bychom mohli nazvat
intimn{ a odcizen4 viednost a sdga o ¢lové-
ku. Do ni Ize zatadit i veristické sochafstvi,
které se pfidalo k malifskému fotorealismu.
Je zaloZno na odlévani lidskych t&l — na-
hych i oblecenych — do umélych hmot, nej-
Cast&ji do polyesteru a sklolaminatu. Prota-
gonisty tohoto proudu se stali John de
Andrea a Duane Hanson. K dosaZeni na-
prosté iluze reality uZivali nejen skutené
Saty, boty, klobouky, ale i paruky a dal3i ne-
zbytné rekvizity. Pro Johna de Andreu, kte-
ry zobrazoval blizké, diivérn€ znamé lidi
v nejintimngjSich situacich, nestacila foto-
grafie k tomu, aby mohl zobrazit své jediné
téma — Clov€ka v jeho nezaménitelné indi-
vidudlnosti (Sedici svétlovlasa divka se
zkfiZenyma rukama, 1982). Slo mu o bez-
prostiednost, kterou by takovy mezilanek
naru§il. Také Duan Hanson potfeboval kon-
takt se svymi modely. Jeho ndmétem se sta-
1a odcizend kaZdodennost nebo umélcovy-
mi vlastnimi slovy — just fixed moment,
pravé zachyceny okamZik (Zena s nakup-
nim vozikem, 1969). Tam, kde neni Zadny
pohyb, mlCi i Cas. Vstoupil do pomalova-
nych figur s jejich stle stejnymi potfebami.
Tvar a postava ve své némé nehybnosti vy-
jadtuje cely jejich Zivot. Fyzicka pritomnost
skulptury je pfimo vyrazem psychické rea-
lity. Hanson chdpe uméni jako esteticky
produkt a zdroveii jako dokument. V proti-
kladu k velkému environmentistovi Edwar-
du Kienholzovi nenajdeme u Hansona Zad-
né surrealistické ani symbolické reminis-
cence, Zadnou anonymitu. Pomalovanymi
figurami, které opatfil jejich vlastnimi po-
tfebami, nafadim a typickymi atributy, foto-
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grafickymi preciozitami v detailu, se jeho
dilo stalo tim nejlep$im co bylo v malif-
ském a sochafském neorealismu vytvofeno.

S americkymi precizionisty ma mnoho
spoleCného Kanadan Alex Colville. Jeho
perfektni malby baziruji na kreslifskych
studiich, kterymi utkdvd abstraktné geome-
trickou osnovu. Do ni pak vkomponovava
kresby podle Zivych modelt a teprve potom
pomalu a trpélivé maluje obraz tenkymi
vrstvami barev. Proces trvajici i n&kolik mé-
sicti konéi lakovanim, které dodava defini-
tivni verzi dila opalizujici povrch. Na rozdil
od pop artistll, ktefi byli zaméfreni na velko-
méstsky Zivot a modern{ primysl, zobrazu-
je Colville mal4 kanadsk4 méstetka a piibg-
hy lidi.

Colvillovy tiché obrazy jsou statické, na
kaZdém z nich je zobrazen piibé&h, Casto bez
konce, vypravény lapiddrnimi zkratkami.
Tyto sagy o ¢lovéku jsou o to jednodussi, o&
nironéj8i jsou jejich naméty: osamélost,
izolace, louceni, prace, volny &as, cizota
a laska. Colville pfitom udrZuje harmonicky
balanc mezi nafouknutou dramatinosti
a melancholickou skromnosti, a to pravé
preciznim provedenim a angaZovanosti, za
niZ citime aZ jakousi surredlnost. Aviak bez
teatralni inscenace, bez reflexii psychoana-
lytickych novych myti, jimz Colville neda-
véfuje.

Colville také studoval intenzivn& evrop-
ské malifstvi, dokonce celé dva dny v pafiz-
ském Louvru, ale i americké luministy
a svymi obrazy dokazal, Ze substanciondlni
realismus nema4 nic spole¢ného s naturalis-
mem, Ze seridzni realista skute¢nost neko-
piruje, nybrZ analyzuje. Je pfesvédCen, Ze
objevil mytus vSedniho dne, mytus, ktery
neni vyhrazen pouze basnikovi typu Jamese
Joyse, ale Ze s nim mulZe pracovat i malif.
V této souvislosti 1ze pfipomenout Haralda
Seemana, ktery hovofil o pfili§ném americ-
kém realismu v protikladu k humanisti¢t&j-
§imu realismu evropskému, ktery se mani-
festoval predev§im v dile Svycara Franze
Gertsche. Zatimco u Colvilla je v rovnova-
ze angaZovanost a distance, u Gertsche k to-
mu pfistupuje jeSt€ romantika. I Gertsch po-
tiebuje, podobné€ jako John de Andrea
a Duan Hanson, lidskou blizkost, diklad-
nou znalost svych postav. K tomu pfispiva
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také namahavy zplisob jeho malby, jako na-
pt. u Colvilla, ktery odhaluje zda naziral ob-
raz zblizka nebo z dalky. Rovn&Z obkreslo-
val barevné diapozitivy, jak ukazuje jeho
obrovsky obraz Medici (postavy mladikd
u Zelezni&nich zévor — $raiikd, 1971). Franz
Gertsch maluje podle vlastni vypovédi ob-
razy obrazii, obrazy, ,kde néco (realisticky
obraz) je tak €isté jako nic (bilé platno)*,
pak nasleduje odkaz na Cistotu ultra-
marinového nebe Yvese Kleina. Napéti do-
stdvaji jeho obrazy v protikladu ideje kontra
skute¢nost. Jest& v roce 1986 je ndmétem
jeho obrazt stdle realita, i kdyZ se uZ nejed-
na o bezprosttedni opticky dojem, nybrZ
o vzpominku, ve které rozhodujici roli ne-
hraje &lovék ~ osamély nebo ve skuping —,
nybrZ krajina a pfiroda. Vn&j3i skutetnost,
ptiroda a prostfedi, ve kterém se nachézi di-
vak dosazeny do reality obrazu, tedy na hra-
nici mezi Zivot a uméni, to je také cilem ra-
nych zrcadlovych obrazi Michelangela
Pistoleta; jsou to fotografované a koldZova-
né skupiny figur na polirovanych ocelovych
deskéch, skulptury a environmenty. Naopak
Francouz Jacques Monory zavadi své quasi-
naturalistické obrazové sekvence mono-
chromni modif do snové roviny, zatimco je-
ho krajan Jean-Olivier Hucleux maluje ob-
razy lidskych postav nebo automobilovych
h¥bitovi podle diapozitivii. ObCas podle fo-
tografii tvofil svd dila i némecky malif
Gerhard Richter, ktery mimo jiné vychazel
jakoby z rozostfené, tedy rozmazané foto-
grafie (Ema — akt na schodech, 1966).

V evropském hyperrealismu nachdzime
vedle fotografické objektivnosti také remi-
niscence pozdné stiedovékého, renesanéni-
ho, manyristického a barokniho mali¥stvi
nebo realismu 19. stoleti. K evropskym fo-
torealistim patfi Francouz Jean-Olivier
Hucleux, N&mci Fritz Koethe, Jorge Stever,
Gerhard Richter a skupina Zebra, Svycar
Marcus Raetz, Holandan Her Sanders
a Spanglé Claudio Bravo, Francisco Lopez
i Angli¢an David Hockney, ktery reprezen-
tuje zcela osobity, plivodni pfinos fotogra-
fie do moderniho malifstvi. Ital Domenico
Gnoli, jak uZ fe€eno, maluje zvé&tSené detai-
ly od&vi, zapindni kosile, kravaty, detaily
damskych $atd a po jeho vzoru u nés slo-
vensky autor Milan Bockay v rané tvorbé

krajice chleba, zapdlenou cigaretu nebo
v rozmémych kresbach pomatkané nebo
potrhané plochy papiru, pozd&ji kompozice
vychézejic{ ze zrakového klamu. Nektefi
umélci zachovévali klasicky $tétcovy ruko-
pis, naptikiad Alain Jacquet, jin vyuzivali
optickych vibraci tiskového rastru nebo roz-
mazanych fotografickych snimkd, napfi-
klad v Némecku op&t Gerhard Richter.
V Cing podle fotografii maloval pfedimen-
zované obrazy Lijun Fang, zndmymi autory
se stali i rusky umé&lec Michail S. Borisov
nebo Simon Fajbisovi¢, Poldk Andrzej Sa-
dowsky a Cetni Celti malifi, napf. Oldfich
Kulhanek, Theodor Pistek, Petr OrieSek, Ja-
romir Knotek, Olga a Josef Vyletalovi, Zde-
nék Beran, Pavel NeSleha, bliZili se jim
Bedfich Dlouhy, Jaroslav VoZniak, Milan
Ressel. Jsou oviem zatazovéni i do hyper-
realismu nebo do Ceského radikalntho rea-

lismu.

Gerhard Richter,
Ema - akt na schodech, 1966
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