Kultura a uméni

Socharstvi civilismu

JAROSLAV SEDLAR

Po obdobi expresionismu, kubismu s neoklasicismem, ktery piezival az do
tiicatych let 20. stoleti, nachdzime v domacim sochafstvi epizodu, kterou lze
nazvat civilistni sochafstvi nebo sochafstvi civilismu. Mizeme ho zahrnout do
daleko $irsiho uméleckého proudu nazyvaného civilismus. Slovo pochazi z la-
tiny, nékde se piipomina jesté dnes jeho jiz zasuty vyznam civilni, obcansky,
tykajici se vetejného nebo politického Zivota. Vznikl na prelomu 19. a 20. stoleti
v Americe a byl vyvolan ustalenim vétsinového (pfimého) volebniho systému
prezidenta, bojem proti otroctvi a nebyvalym rozvojem zemédélstvi, obchodu
a pramyslu, coz podpofilo demokracii a technicky pokrok, ale také feseni so-
cidlnich problému. V souvislosti s tim je do civilismu zafazovano zobrazovani
technickych vymozenosti, stroju, tovaren, elektiiny, komunikace, automobilt,
mrakodrapti, ocenovani lidské prace, demokracie a svobody.

Prikopnikem civilismu a zakladatelem moderni americké poezie je Walt
Whitman (1819-1892), publicista, basnik, ktery v roce 1855 vydava svou jedi-
nou sbirku Stébla travy, v niz se snazi o nové pojeti krasy a pravdivosti. Toto
dilo publikuje s osobitym vyznanim o nové poezii, zbavené vSech konvenénich
basnickych prostiedkil. Nastoluje stiizlivou vypovéd’ o skute¢nosti a prohlasuje,
ze uménim nadevse je ,, prostota. Nic neni lepsiho, nez prostota. “ Opévuje ¢lo-
véka, jeho druznost, moderni zZivot a jeho protiklady, lidskou praci, v§edni véci,
rozmanitost svéta a ptirody, snazi se vSem vsugerovat predstavu krasy a radosti
novou formou, novou obraznosti, pAsmem dojmu a predstav. Stébla travy, prace,
balancujici na rozhrani mezi poezii a prozou, byla pfijimana s rozpaky, na druhé
stran¢ vSak podnécovala evropsky symbolismus a civilismus (u nas naptiklad
Otakara Bfezinu a Stanislava Kostku Neumanna) a stoji u zrodu civilni nebo
civilizaéni poezie. Casopis Devétsilu Pdsmo od roku 1924 propaguje a popu-
larizuje civiliza¢ni kulturu u nas. Whitmanem se inspirovali také n¢ktefi prokleti
basnici, dale Emile Verhaeren (1855-1916), rozvijejici ideu socialni revolty,
obavajici se o Cloveka, ale 1 o budoucnost svéta. Predklada obrazy primyslo-
vého mésta i venkova, péstuje symbolismus a civilismus: Chapadlovita mésta,
Preludné krajiny, Svitani.

V civilismu byly nejriiznéjs$i motivy ¢asto cerpany z kazdodenniho Zivota,
napfiiklad i v evropské Nové vécnosti, ktera byva nékdy definovana jako znak
epochy. Celé evropské uméni té doby inklinovalo k realité. Své zklamani z va-
le¢nych ttrap prvni svétové valky vyjadril za vSechny cesky malif Emil Filla,
kdyZ po navratu z emigrace prohlasil: ,,Zbyva ndm dnes opét jen hola véc...
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Chceme byt a zistat realisty zivota.” Jak stejné — dalo by se fici apoliticky —
mysleli lidé v povale¢né dobg, o tom sved¢i podobny vyrok, ktery pronesl pied-
stavitel rakouské nové veécnosti Rudolf Wacker: ,,Anwalt der unbeachteten,
bescheidenen Dinge zu sein,* byti advokatem nepovSimnuté, skromné véci. Ci-
vilismus se nicméné prosazoval piedevsim v poezii, odkud byl pfevzat také
u nas naptiklad Jitim Wolkerem (Postovni schranka, Veci...), predstavitelem
proletaiské poezie, a to i k pojmenovani sochafstvi slovem socialni civilismus
na pocatku 20. let 20. stoleti, Tézkd hodina, Balada o ocich topicovych. Vojtéch
Lahoda v akademickych D¢&jinach ¢eského vytvarného uméni uvadi: ,,Pocatkem
dvacatych let se vyrazné prosadil socialni civilismus ve tvorbé malifil, zejména
z Umélecké besedy (Karel Holan, Miloslav Holy, Pravoslav Kotik, Vaclav
Rabas, Vlastimil Rada), ale i sochaiti, Karla Kotrby, zejména zaki Jana Stursy,
a v mnohém nésledovnikt civilistniho obdobi Otty Gutfreunda.*“ Obrat Otty
Gutfreunda k civilismu, vécnosti a primitivismu byl ocefiovan mladsi generaci
sochatt. Byli to napiiklad Bedfich Stefan, spolu se sochaiem Janem Laudou,
prvni ze Stursovych zaka, kteti pochopili velikost Gutfreundovy promény so-
chafstvi po prvni svétové valce. Stefan pomahal Gutfreundovi pifi modelovani
soch v dobé, kdy s nim spolupracoval v jeho ateliéru. Gutfreund vytvoril styl,
ktery nejenze byl blizky jeho tviir¢imu naturelu a intelektualnimu pfistupu, ale
také absorboval a interpretoval situaci ¢lovéka po valce a jeho postaveni ve spo-
le¢nosti. Dilezitou roli sehrala skutecnost, ze v roce 1918 vznikl samostatny
ceskoslovensky stat a Gutfreundovo umélecky suverénni dilo zdhy naslo své
nezastupitelné misto v Sirokém spek-
tru ¢eského vytvarného umeni. Nic-
méné praveé toto jeho uplatnéni ho
ptivedlo k urcité rozbtedlosti. Bylo to
totiz rostouci mnozstvi oficidlnich za-
kazek, které zptisobily kolisavou kva-
litu jeho monumentalni tvorby, jak
dokladaji pomnik Babicky Bozeny
Némcové pro Ratibofice a reliéfni
vlys Navrat legii pro art decovou bu-
dovu Legiobanky, projektovanou ar-

chitektem Josefem Gocarem.
Civilismus se obvykle periodizuje
do dvou etap, jak to vystizné popsal
Jan Tome$ v knize Josef Wagner:
»Jestlize v oblasti literatury opadla
prvni, silna vlna proletaiské poezie
velice brzy (zrod poetismu je datovan
rozlomem let 1923-1924), v plastice
Otto Gutfreund, Vlastni podobizna, 1919  znaky vyrostlé z obdobnych, vlastné
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catych let, né€kde az na sam jejich sklonek. Je tomu tak proto, Ze mezi literaturou
a vytvarnym projevem — v jeho ramci predevsim v sochaistvi — je znacny rozdil.
Rozdil, tkvici ve specifickych znacich, ve vyjadiovacich prostiedcich a dokonce
i v materialu. Vytvarny projev je v zasad¢ podroben pozvolnéjsimu zrani tva-
roslovnému a vyrazovému; odlisné tvuréi, pracovni, doslova technické pod-
minky, jaké jsou samoziejmé bézné v sochafstvi, zpsobuji, ze v okamziku,
kdy poezie uz opousti ptidu proletaiského uméni, plastika teprve dozrava k de-
finitivnimu vyrazu a znaky slohové vrstvy, byt vrstvy tak Uzké, se zaokrou-
hluji.

Umélecké snahy na pocatku dvacatych let minulého stoleti v sochatstvi byly
rozsahlé. Ovsem pravé civilismus byva spojovan s nékolika vyznamnymi
umélci, jakymi jsou nékdeji studenti profesora Jana Stursy na Akademii vy-
tvarnych uméni v Praze. Béhem let u n¢ho studovali Josef Jifikovsky, Zdenck
Pesanek, Bedfich Stefan, Hana Wichterlova, Otakar Svec, Josef Wagner, Vin-
cenc Makovsky, Vaclav Zalud, Karel Dvotak, Bietislav Benda, Jan Lauda,
Marie Durasova, Marta Jiraskova, Marie Wagnerova (Vincenc Makovsky, Hana
Wichterlova, Marie Kulhdnkova zistali ve Stursové ateliéru, vedeném po Stur-
sové smrti Bohumilem Kafkou), Josef Wagner absolvoval akademicka studia
u Otakara Spaniela sochatskou kompozici Hoch s musli v roce 1927-1928. Byla
to ovSem také doba, ve které jiz nebylo mozné navazovat na styl jejich uéitelt,
ale ani na n€kdejsi analyticky kubismus, ktery opustil uz také jeho tviirce Pablo
Picasso, aby nastoupil po prvni svétové valce neoklasicistni etapu. Piesto ale
obmény kubismu byly stale zivé v dilech nasledovniki, jakymi byli Jacques
Lipchitz, Henri Laurens, Ossip Zadkin a Alexander Archipenko; ten mél
v Praze dokonce vystavu. V roce 1923 v Praze ovSem vystavoval také jesté
Emile Antoine Bourdelle, jehoz Pallas Athénu tak obdivoval tviirce skvélych
portrét Josef Wagner. Iniciatorem stylu, na ktery nékteti Stursovi zaci, vyba-
veni pravé jim dokonalou formalni a technickou pfipravou, navazali, byl Otto
Gutfreund, ktery svym osobité pojatym figuralnim sochatstvim, oznacovanym
zjednodusené jako socialni civilismus, jenz kulminoval v letech 1923-1925,
docasné nabidl vychodisko z krize, do niz se tehdejsi sochatstvi dostalo.

Gutfreund vytvofil prvni civilistickou sochu v dobé& navratu z Cech do Pafize
koncem listopadu 1919 a zacatkem ledna 1920, kdy vymodeloval Viastni podo-
biznu, autoportrét z vypalené kolorované hliny, ktery je pojat neobycejné prosté
bez jakékoliv idealizace, a i kdyZ se jedna o sochaiskou podobiznu, nijak se v ni
autor neidealizuje, ale naopak ji pojima naprosto civilng, se soudobym klobou-
kem na hlavé, s knirem pod nosem a celou ji stylizuje do povsechného, az vy-
hlazeného tvaru. Neni vylouceno, ze v té dobé ho mohlo k takovému pojeti
v Pafizi inspirovat také napiiklad art deco. Dosahl v ni totiz nové, ponékud zjed-
nodusené syntézy bez pouziti modelacnich fines, bez psychologizace a s pouzi-
tim hladké, dokulata vymodelované formy. Gutfreund v autoportrétu stylizuje
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sam sebe, zamérné nadsazuje detaily tvafe (napf. nos a usi) a potlacuje vse, co
by mohlo znejasnit celkovy obraz, ktery o sob¢ piedklada. Dulezity ptitom je
intelektualni odstup, ktery sochafi umoziiuje vyhnout se v portrétu zbytecnym
detailim a ktery dovoluje zobrazit clovéka souhrnné, v uzavieném tvaru. Hladka
uprava povrchu, vyvolana mimo jiné technikou barvené palené hliny, podtrhuje
stylizaci do podoby bézn¢ v art decu uzivané terakoty. Toto spiSe objektivizujici
zobrazeni individuality charakterizuje celou Gutfreundovu portrétni galerii dva-
catych let. Dtlezitou tilohu ptebira barva, barevny ton sjednocujici povrch sochy.
Ten dotvafi konecny, definitivni tvar a ipravu sochaiského dila. Pfi hledani even-
tualnich vychodisek Gutfreundovy tvorby byvaji nejcastéji uvadény predstupné
a vlivy vztahujici se ke Gutfreundovu civilismu, a to lidové a primitivni uméni,
nova poezie moderni civilizace, némecka Neue Sachlichkeit, etrusky a fimsky
portrét, ale i art deco a glazovana palena hlina (terakota) francouzskych a ev-
ropskych porcelanek.

Gutfreundovo dilo dvacatych let se déli do nekolika tvircich obdobi. Do
prvniho, vymezeného lety 19191920, fadime tfi portréty, a to Podobiznu umeél-
covy matky, Podobiznu M. Farragiho (dnes nezvéstnou) a Podobiznu Tani Bas-
sove (manzelky Eduarda Basse). VSechny tfi jsou realizovany v terakoté nebo
v kolorované palené hlin€. Nejblize Viastni podobizné stoji Podobizna matky,
zhotovena v téze dobé v Patizi. Je charakterizovana opét uzavienou hladkou
a dokulata modelovanou formou, opatfena stiidmou barevnosti, stejné jako por-

Otto Gutfreund, Milenci, 1925
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trét M. Farragiho, Gutfreundova pfitele z jeho pobytu ve Francii, ale i o rok
pozdéji vymodelovana Podobizna Tani Bassové.

V letech 1921-1922 se Gutfreund zabyval piedev§im uz vzpomenutymi
a hlavné oficialnimi velkymi zakdzkami — pomnikem Babicky Bozeny Ném-
cové pro Ratibofice a reliéfnim vlysem Navrat legii pro budovu Legiobanky.

K portrétu se vratil v roce 1923, kdy vytvoril dva vyznamné portréty — Po-
dobiznu Milady Lindnerové, budouci zeny Otto Gutfreunda, a Podobiznu pani
Kleinové. Milada Lindnerova, zachycend v médnim klobouku, s mirn¢ zved-
nutou hlavou, a portrét pani Kleinové jsou vymodelovany jako busty a kore-
sponduji zcela s pfedchazejicimi podobiznami. Jsou tedy plné civilistni.
Naopak, do pozdé&jsich hlav z roku 1924, jak je reprezentuji plastiky Vzhlizejici,
Deévée s rizi, Divka s Fasami a dalsi, pronikl poetic¢téjsi ton, snad jako ohlas na
formujici se poetismus v ramci Devétsilu. V této druhé etapé Gutfreund jako
by do portréti vnasel jiz néco ze v§eobecné pievladajiciho neoklasicismu, jako
by se vice ohlizel na individualitu a charakter portrétovaného, coz se plné pro-
jevilo v jeho patrné nejkvalitnéjSich podobiznach Karla Koprivy, architekta J.
Raymonda (dnes nezvéstnd) a malite Emila Fily (1926). V podobiznach vyjadiil
osobnosti naplnéné vnitinim bohatym zivotem, tedy jiz s odrazem psychiky ve
tvatich. To byl nesporné odvrat od civilismu, ktery se vyrazné prihlasil o slovo
v jeho slavném sousosi nazvaném Rodina, z roku 1925.

Druhym sochaiskym oborem, kterému se Gutfreund cele vénoval, byl zanr.
Je zajimavé a jist¢ ne ndhodné, ze v zanru, byt’ s portréty stylove tizce souvisi,
je formalni aparat riznorodéjsi a opird se vice o postupy, které si ovetil ve své
kubistické tvorbé. Tento vliv kubismu byl nejsilnéjsi u nejstarSich zanrt z let
1919-1920, jako jsou Namornik s divkou na kliné, v kolorované palené hling
(nezvéstny), Dévce se psem a dalsi dvé plastiky, které zname pouze z fotografii,
Ctendika a Hlava dévcete. Tvarové je nejzajimavéjsi Namornik s divkou na
kline, tam sochat pouzil motivu patrné zachyceného v hospod¢. Tento zazitek
pretavil do svébytné sochatské formy, v niz pivodni motiv sice neztratil nic na
své frivolnosti, pfesto ho vSak vice zajimal jako problém tvarny a kompozi¢ni.
Z kubistického arzenalu pouzil sefezavani tvart do ploch tvoficich soustavu re-
liéfd. Tvare ztratily veSkeré portrétni rysy, z pfedmétného motivu se zachovaly
pouze hlavni znaky figur a jednotlivych véci (lahev, v¢jif). Abstrahované po-
kryvky hlav se prostupuji stejn¢ jako obé figury. Dynamicka kompozice je
zklidiiovana velkymi plochami hornich partii tél a pravym thlem, ve kterém
jsou sevieny spojené hlavy. Kubizujici formu a sefezavani tvaru nalezneme
i ve Ctendrce. Ostré zafezy v partiich hlavy a v odsazeni téla od krku naznacuiji,
ze Gutfreund zkousel disledné prenést kubizujici formy do nového namétu.
Je pravdépodobné, Ze nebyl s timto propojenim spokojen, protoze jiz v Devceti
se psem postupuje s kubizaci stfidméji. I zde sice feZe tvar, ale hmota jiZ ne-
ni naruSena do hloubky a kubizace je pouzita hlavné v traktovani nohou.
Oblicej mladé divky, majici znatelné portrétni rysy, vyzaiuje détskou naivitu
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a nesmélost. Nedochovana Hlava dévcete nebyla skutenym portrétem, i kdyz
ma konkrétni rysy, slouzila spise k ovétovani moznosti radikalniho zasahu do
hmoty. Profiznuté o¢ni dtlky a tsta spolu s razantnim traktovanim tvart tvofi
dramaticky, u Gutfreunda zcela netypicky vysledny dojem. Zde je markantni
ohlas etruské plastiky. S motivem vyfiznutych o¢i se setkavame i pozdéji, kdy
Gutfreund pracuje s motivem masky. Piikladem mtze byt Maska s ndhrdelni-
kem ze stejné doby, v niz jsou oproti Hlavé devciete potlaceny vSechny chara-
kteristické znaky a zbyva pouze maska-tvar s vyfiznutyma o¢ima a naznacenym
nosem a usty. Tvar je scelena do velkého zaobleného tvaru. Zda se, Ze problém
hledal jak nové ztvarnit tento vytvarny druh. Koneéné feseni nalezl az ve Svad-
lené, ktera stoji na konci této fady praci z let 1919—-1920. Gutfreund pouzil opét
dokulata vymodelovany, uzavieny tvar, takovy, jaky s uspéchem uplatiioval
v portrétech. Svadlena se stala jak ideovym, tak formalnim prototypem mnoha
dalsich plastik s pracovnim namétem, a to dokonce i u jinych autort, ktefi se
touto plastikou inspirovali. Klid, harmonie a lidska vroucnost, znaky typické
pro tuto plastiku, pronikly i do dalSich nejlepsich Gutfreundovych zanrt.

V nasledujicim roce vznikly ¢étyfi figury textilnich délnikti, k nimz zname

i fadu studii. MiZzeme proto rekonstruovat Gutfreundtv tvirci postup. Jsou to
také jeho asi nejtypictéjsi zanrové kompozice jeho civilismu. Sochat peclivé
vybral &tyti motivy: Trhac¢ baviny (Cernoch) a délnici v textilni tovarné (Su-
karka, Muz u selfaktoru a Tiskar). VétSina detailll se koncentruje na hlavni sta-
vebni prvky, na geometricka télesa doplnéna v konecné realizaci o zakladni
rysy tvari, o gesta i o detaily odévu. Plastiky tovarnich délnika jsou si velmi
blizké, a to jak v postojich, tak ve stylizaci tvaii i gest.
v nové spolecnosti umélec dosahl v zanrovych kompozicich Obchod a Priimysl,
z roku 1923. Vedle soch tovarnich délnikt jsou kompozice Obchod a Priimysl
syntézou umélcova pohledu na nové jevy povalecné civilizace, kterou sochat
oslavuje. V Obchodeé a Primyslu jde uz o souso$i, zena sedi za stolem u psaciho
stroje, vedle ni stojici figura muze drzi telefonni sluchatko. V sousosi Prumysiu
nachazime jasné ptitakani technickému pokroku, mezeru mezi dvéma figurami,
stojici a kle¢ici, sochat vyplnil velkym elektromotorem. Da se fici, Ze obé sou-
sosi jsou dimysIn¢ sestavena a zaroven presvédciveé aktudlni, civilni, ve své
dynamické zkratce monumentalizovana.

Gutfreundtv tvotivy duch se o dva roky pozdéji pokusil o novou syntézu ve
skupin€ Rodina. Je patrné, ze ho pritahovala kruhovéa kompozice, ktera je ne-
sporn¢ klasicistnim kompozi¢nim prvkem a znamena uzavienost, jak jsme ji
mohli zaznamenat i v obou civilistnich sousoSich Obchodu a Priimyslu. Téma
je samoziejmeé opét aktualni, civilistni a soudobé a ze zaujeti, s jakym ho Gut-
freund zpracoval, plyne, Ze mu bylo velmi blizké. Muz a Zena, lezici proti sobé€,
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Otto Gutfreund, Rodina, 1925

vieny, sebestiedny celek, ktery je vykladan jako zakladni stavebni kdmen spo-
le¢nosti. VSe je podfizeno této myslence — kompozice pololezicich tél uzavira
prostor do kruhu, ktery ma vyvolat dojem dokonalosti, harmonie a bezpeci.
Nicmén¢ kruh je dynamicky, hlavy obou rodi¢t jsou obraceny tvaremi k sob¢,
ale v jakési diagonale, ktera zavadi do kompozice pohyb. Nejde tedy jen o sta-
tickou kruhovou sestavu, nybrz o snahu vyjadfit sousosim piimo zivot. V tom
1ze vidét Gutfreundovu aktualnost a civilnost, nikoliv jen popis prostych lidi
pomoci Siroké dlouhé sukné u matky a pracovnich kalhot u otce. Sousosi Ro-
dina ptitom plsobi velmi pfirozené, bez sentimentality, ale také bez hluboko-
myslné obsahovosti. Je tedy plné moderni a Gutfreund v ni uplatnil ovéfeny
formalni aparat, hladky objem, dokonalou novoklasicistni kompozici. Tentokrat
vynechal dokonce i barvu, kterou nepouzival v podstaté jiz od roku 1924. Na-
opak sousosi Milencii (1924) reagovalo jesté na slavnou kubistickou éru, jak ji
v prvni poloving 20. let pfedstavovali jako novéjsi obménu kubismu nasledov-
nici slavnych zakladatelt, jakymi byli Jacques Lipchitz, Henri Laurens, Ossip
Zadin, Alexander Archipenko.

Novoklasicismus dostihl Gutfreunda zejména v oficialnich zakazkach. Nej-
silngj$im jadrem jeho tvorby byla dila z prvni poloviny 20. let. Jimi prokazal
intelektudlni pfistup k uméni a jimi absorboval, ba interpretoval situaci cloveka
po valce a jeho postaveni ve spolecnosti, zaujal nezastupitelné misto v ceském
vytvarném uméni. OvSem pravé toto jeho uplatnéni vedlo ke zvySujici-
mu se poctu zakazek, v nichz postupné pievladl vefejné propagovany novokla-
sicismus, ktery se stal po poloviné dvacatych let souéasti oficialniho uméni
v CSR, v ramci kterého byla Gutfreundova monumentalni tvorba vytézovana
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Josef Wagner, Toaleta, 1923 (zni¢eno)

a rozméliiovana na budovach statnich instituci, Skol a penéznich stavii, piesto
ale ovlivnil na pocatku 20. let vedle mladych, narozenych kolem roku 1900
i ty, ktefi jeste studovali u zakladatele novodobého ¢eského sochaistvi Josefa
Vaclava Myslbeka, Karla Dvoraka a Karla Pokorného, nejvice vsak zaky Jana
Stursy, a to i ty nejlepsi — Jana Laudu, Bedficha Stefana, Otakara Svece, Josefa
Jifikovského, Bfetislava Bendu, Karla Kotrbu, Jifinu Jiraskovou a dalsi.

U Stursovych zaki zagal civilismus rezonovat v letech 1923-1925. Pinesl
mnoho dilezitych realizaci: Bedfich Stefan — Tenistka (1924) a Divka s absin-
tem (1924), Jan Lauda — Mycka (1923), Josef Jitikovsky — Cesajici se divka
(1923), Boxeri (1924), Karel Dvotak — Pritelkyné (1924), Do Ameriky (1925),
Vincenc Makovsky, Lyzari (1923), Zdpasnici (1924), Otakar Svec — Automobil
(1924) a zejména Slunecni paprsek (Motocyklista, 1924).

Piitazlivost Gutfreundova civilismu byla u Stursovych 74k dana mimo jiné
také tim, ze nahle jim v sochafstvi pfestal vyhovovat od antiky péstovany vy-
sostny predmét tvorby, a to zensky akt. Projevilo se to v namétu Toalety, ktery
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tak skvéle modeloval Jan Stursa. Toaletu zkougeli Zdengk Pesanek (1922) i Be-
drich Stefan (1923), ale také Josef Wagner (1923), pozdéji zni¢end. Byla to kla-
sickd, prostorové plastickd socha, vypracovand pro pohled ze vSech stran.
Pesanek, Stefan i Wagner ndmét toalety zacali ovSem filtrovat jiz civilismem.
Pesankova, na rozdil od Stursy uz kolorovan, $iroce rozkro¢ena Zena se sklani
nad umyvadlem a myje si vlasy. Nema zadné idealni proporce, ba naopak, na-
turalistické detaily, jakymi jsou napiiklad nab&hlé zily na nohou. Ani Stefan
nectil idealy svého ucitele. Stefanova divka si plete cop, je opiena o stolicku
a dlouhé¢ vlasy obtaceji neklasicky akt, Wagnerova Toaleta byla siln€, uz mo-
derné stylizovana. To je ilustrace odklonu Stursovych zki od idealizovaného
télesného tvaru a ukazka, jak navazovali na civilistni ideje Gutfreundovy a na
naméty z jazzovych tan¢iren nebo méstského zivota jesté pied Devétsilem.
Sadrové a terakotavé soSky socialnich sochaftii po roce 1920 jsou nejen so-
chafskym protéjskem prvni, jesté nerevolucni Wolkrovy lyriky, ale zaroven jsou
pokusem o unik z této vazanosti na vzoru Myslbekové, na vzoru velkého mistra
a nepiekonatelného znalce sochatského femesla. Vedle Otty Gutfreunda se
o tento unik pied nedostiznym piikladem Myslbekovym a tézko napodobitel-
nym vzorem jeho samostatného pokradovatele Jana Stursy pokusil Jan Lauda
(1898-1959). Ten vysel sice z dobré tradice myslbekovskeé a Stursovské a nemél
v imyslu ji podvracet, ale svou nejlepsi praci, které dal nazev Mycka (1923),
polozil pod vlivem dila Otty Gutfreunda dtiraz na naprosto civilisticky nameét
ze soucasného zivota a v roviné tematicke jisté i na socidlni podtext. Formalné
jde ovSsem o novy zakulaceny tvar,
charakterizovany loutkovitosti fi-
gury s kratkyma nohama, ptitom
ale o zacastnény a kriticky hodno-
tici zdznam o soucasném Zzivoté.
Kromée Laudy se v civilismu vy-
razn¢ prosadil Bedfich Stefan
(1896-1982), pozd¢jsi avantgardni
sochat. Jeho Zpivajici devcatka
predvadéji lyrickou cast civilistic-
kého vyznani s jemnym humorem,
ale bez socialnich konotaci. Sousosi
je opét kvalitné provedené. Figurky
jsou loutkovité, stylizované a za-
kulacené. NejvyznamnéjSim civi-
listnim dilem,s jakym se v ¢eském
civilismu muzeme vibec potkat, je
ovsem kolorovana hlinéna socha
Bedficha Stefana Divka s ab- Bedfich Stefan,
sintem (1924), vymodelovana ptimo Divka s absintem, 1924
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v Gutfreundové ateliéru. Socha je naprosto skvéle propracovana tvarové i ba-
revné, naplnéna francouzskou noblesou, kterou odkazuje zcela nepochybné k in-
spiraénim zdrojim ceského civilismu, ostatné pravé Gutfreundem z Francie
k nam ptenesenym.

V civilismu se objevuji zcela pfirozené také socialni tendence, které u so-
chaii nebyly nikdy tak jednoznaéné a silné jako napfiklad u maliit ze socialni
skupiny Ho-Ho-Ko-Ko. Vidime to uz u prvniho péstitele civilistického social-
niho sochafistvi Karla Kotrby (1893-1938). Ten jako ¢len Holanovy druziny
vétSinou neschazel na vystavach v Umélecké besedé a brzy nabyl urcitého
jména jako umélec usilujici o vyjadieni socialni tematiky, i kdyZz v ramci styli-
zujiciho civilismu, jak doklad4 jeho socha Skodovdik z Hruskova pomniku
T. G. Masaryka v Plzni nebo v ramci soudobého realismu provedena Podobizna
malire Miloslava Holého (1924).

Také Josef Jitikovsky (1892—-1950), ktery zacal sva studia u Josefa Vaclava
Myslbeka v letech 1911-1914 a po pteruseni prvni svétovou valkou je dokon¢il
u Jana Stursy v letech 1919-1921, vytvotil v duchu civilismu nékolik drobngj-
Sich praci. Mezi nimi jsou dvé dila hodnd zaznamenani, a to jiz vzpomenuta
Cesajici se divka (1923) a Boxeri (1924), obé& provedena v barevné sadie. Jsou
modelovana v duchu civilismu jako figurky nebo téméf jako loutky; zv1asté po-
stavy v drobném sousosi, Boxeri, maji kratké nohy a jsou dokulata stylizovany.

Karel Dvorak, Do Ameriky, 1924
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V tom se mu podoba tradiénéjsimi a méné lyrickymi pracemi Bietislav Benda
(1897-1983), ktery ale vice ctil klasicistné pojimany Stursovsky akt.

Silné k socidlnimu civilismus inklinoval Karel Pokorny (1892—-1962); ten si
zacal vS§imat socialnich ndmét uz za prvni svétové valky a dokazal je zpracovat
podoby, je nesporné jeho postava zeny pii praci na poli, nazvana Zemé (1925).
Ve dvacatych letech si timto dilem ziskal pozornost, stejné jako plastikou Padly
(1926), kterou se vratil k valecnym namétim.
pruceli prazskych palact a Skol (napf. ¢tyfi figury na pruceli byvalé Obchodni
Skoly v Praze, 1925), 1i¢i v§edni zivot, ktery dobte charakterizuje a zdafile poe-
tizuje, byl Karel Dvorak (1893—1950). Jeho rozsahlé a zajimavé civilistické ob-
dobi, preruSované obCasnymi pokusy o expresionistické vyjadieni, nejlépe
reprezentuje ponckud tvar deformujici zobrazeni mladého vystéhovaleckého
paru odpocivajiciho nékde, patrné jiz na palubé zaoceanského parniku a na-
zvané Do Ameriky (1924). Pozoruhodné je toto zanrové zpracovani tématu tim,
ze silné pfipomina Picassovu malbu z novoklasicistniho obdobi po roce 1919,
nazvanou Spici sedlaci (1919), kterou zde reprodukujeme a kterad zcela nepo-
chybné byla vzorem pro Dvotakovu sochafskou kompozici; velmi podrobné
totiz opisuje svou predlohu. Je to zaroven dikaz pro to, ze civilismus mohl na-
méty Cerpat z nejriznéjsich oblasti i vzort.

Vime uz, ze obchod a primysl se objevil v civilismu jako velmi vhodné
téma. Do civilismu ovSem vstupoval také sport a motorismus, ve dvacatych

Picasso, Spici sedlaci, 1919
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letech mimofadné oblibeny. Takovym

skvélym piikladem inspirace motocy-

klovymi zavody je Svectv Slunecni pa-

prsek (Motocyklista, 1924). Mtuzeme

fici, Ze to byla doba, kdy civilismus jiz

vrcholil v takto vyraznych a monumen-

talnich plastikach, a zaroven doba, kdy

se od tohoto sméru zacal nenapadné od-

poutavat Otto Gutfreund a kdy se lukra-

tivnimi zakazkami a drobnou plastikou

se dostal na umélecké scesti, hlavné

svymi navrhy na drobnou nebo nefigu-

. rativni, emblémovou plastiku, napiiklad

Otakar Svec, pro budovu Skodovych zavodi a po-

Slunecni paprsek (Motocyklista), 1924 dobné. Nebezpeeny byl zejména tzv.
narodni styl.

Mimofiadna obliba strojt, techniky, automobild, jakymi byly naptiklad Bu-
gatti, ale i letadel, vyvrcholila kolem roku 1925. O jeji motivické ptitazlivosti
sveédci i pocin Vincence Makovského, ktery civilismus pfili§ nevital, ktery vsak
presto navrhl v roce 1925 Fragment pomniku leteckého nestésti, k némuz se
dochovala témér abstraktni kresba tusi, doplnéna dokonce, jak to bylo v raném
Devétsilu zvykem, o titulky. Kresba byla koncipovéana jako nefiguralni, monu-
mentalni pomnik, slozeny vylozené¢ z jakychsi voln¢ sestavenych strojovych
soucastek a pfipominajici spise architektonicky projekt nez plastiku. Makovsky
v tomto fragmentu navazal na tehdy velmi oblibeny namét sestielenych letct
a zficenych letadel, ktery péstovala umeélecka scéna uz od prvni svétové valky.
Stylové a i novou poetikou, ktera souvisi s civilismem jen okrajové, se nam
dnes Fragment pomniku leteckého nestésti jevi jako paralelni umélecky akt
blizky uz avantgardé — Styrskému, Toyen, Josefu Simovi, ale i avantgardnim
pokusim Hany Wichterlové, s kterou odjel Makovsky do Patize, kde pobyvali
od roku 1926 az do roku 1930.
tika. Tehdy vzniklo v ¢eském sochaftstvi nékolik vynikajicich sochafskych por-
trét zrcadlicich dobové a feknéme i slohové principy civilismu, které vytvofil
Josef Wagner. Jsou to prace od pocatku naplnéné citem a sochaiskym umem,
zaroven ovsem i excelentnim femeslem. Jmenujeme-li za mnohé z nich nej¢istsi
praci, pak je to Podobizna Pani M. Samanové (1928), fadici se do dvacatych
let dobovym zenskym typem, pfilehlou plsténou ¢apkou na hlavé a zptisobem
modelace podobizny, v té dob¢ pfiznacnym. Ten charakterizuje i podobizny
umélcovych ptatel dr. Zdenka Macka (1929) a architekta Jana Sokola (1929).
Pozoruhodné ovSem je, Ze se v obou podobiznadch zaroven objevuje skvélé vy-
vazovani pfechodt z plastickych objemt jednotlivych partii tvari, do nichz
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nahle pronika jiz psychologie, dusezpytna charakteristika, ktera — jak jsme vi-
déli uz v poc¢atcich — nepatiila do arzenalu civilismu. Sem je tieba zatadit i dalsi
vynikajici portrét Marie Kulhankové, budouci sochafovy pani. Je to tvai ptimo
vyciténa z hloubi duse, v niz patrné plné vyjadril sviij obdiv k Dariim nebes
a zemé (1918), k dilu to svého ugitele, Janu Stursovi. Kromé toho ale stéle jests
citi i civilistng, naptiklad v Podobizné Muze (z roku 1929), J. Kabelaka, mistra
slevacského zavodu Bartakova.

Po navratu z Francie, kam odjel v roce 1926 jako stipendista, byl zapsan
jeste ve specialnim ateliéru architektonickeé plastiky, ktery tehdy na Umélecko-
-pramyslové Skole vedl Otto Gutfreund. Zde ziskal jistotu k rozletu, zic¢astnil
se soutéze na sochafskou vyzdobu Okresni nemocenské pokladny v Jarométi
(1926-1927) a pozdé¢ji, v roce 1932, pro Sporitelnu v Nové Pace.

Prvni vefejné ukoly zadané Wagnerovi souvisi ovSem plné a pfimo se soci-
alnim civilismem; jsou to obé zavazna dila pomnikova — Pamatnik letce Jendy
Hofmana ve Velké Jesenici (1926—1927) a Pamatnik odboje na Ostré Hurce
u Opavy ve Slezsku (1928-1929). Jsou charakterizovana slohovymi a kompo-
zicnimi zdsadami socidlniho uméni dvacatych let a vyznacuji se uplné typickymi
znaky civilismu. K nim se fadi také namét technicky — Clovék a stroj (1928).

Josef Wagner, Pomnik letce Jendy Hofmana, 1927-1928
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