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ABSTRACT For a long time, culture has been a neglected dimension in the studies of post-socialism.
Following Kennedy’s pioneering analysis of post-communist cultural formations, the article elaborates
on the difference between transition culture and intellectual cultural formation in Czechoslovakia and the
Czech Republic, respectively. These concepts are transposed on the plane of collective memory. Transition
culture is associated with the administration of justice and the forgetting of the past which this implies. In
contrast, intellectual formation is identified as a carrier group in the construction of cultural trauma. Czech
national cinema is a privileged forum for such an endeavour. The trauma process is explored in a case study
of four Czech bitter comedies made after 1989 with story-lines set in the so-called Normalization era, the
last decades of the state-socialist regime. The analysis uses Fredric Jameson’s appropriation of the method
of semiotic reduction and attempts to map out the core political oppositions in the space of a semiotic
rectangle. Despite being in the genre of comedy, the filmic narratives produce a complex view of the state-
socialist past in political terms. However, the narratives accentuate especially the moral background of the
opposition between communism and anti-communism. A utopian solution to this contrariety is denied,
while the issues of action in the condition of powerlessness and responsibility to family assume primacy. It
is argued that the presence of such types of commemoration in the plurality of public memory has in fact
been important for achieving the goals of transition by expressing concerns over collective memory that are
not addressed in the official discourse of the state.
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Pfi pozdnim ptichodu do ztemnélého salu kina nebyva pro divaka snadné najit listkem
urcené misto. Nicméné je to stale snazsi ukol nez najit v kin€ misto post-socialistické paméti.
V tomto ¢lanku se pokusime alespoii trochu si posvitit na cestu, kterou by se takové hledani
v post-socialistickém prostoru mohlo ubirat. Snad se tak podafi pfispét k zacinajicimu trendu,
ktery zpétné problematizuje politologické a ekonomické vyklady post-socialistické tran-
zice tim, Ze klade diiraz na kulturni dimenze tohoto procesu.? Lokalizovani filmu jako mista
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1 Tato stat’ vznikla v ramci projektu GA UK ¢. 104409, ,,Reprezentace ,komunismu‘ v ceské post-
komunistické kinematografii“.

2 Biografickd a ideologicka zainteresovanost mnoha ¢eskych védci na zpisobech reprezen-
tace a interpretace statné-socialistické minulosti mé vedla k rozhodnuti pracovat predevsim se
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paméti piedpokldda v tivodu objasnit roli kolektivni paméti a zapominani ve spolecnosti,
kterd prodélala v roce 1989 zasadni spoleCenskou zménu. Snaha re-konstituovat narodni
identitu se stava prilezitosti ke stfetu o politickou a diskurzivni moc, v némz se Ustfedni
otazkou stava, jakym zplsobem bude statné-socialistickd minulost skloubena s trzné-kapi-
talistickou pfitomnosti. Na zakladé teorie kulturnich formaci se pokusime popsat dva hlavni
zpusoby formovani post-socialistické kolektivni paméti. Oproti projektu tranzice, jenz admi-
nistrovanim spravedInosti usiluje o pfekonani minulosti, intelektualni kulturni formace klade
diraz na pfipominani nedavné minulosti, jiz konstruuje jako kulturni trauma. Tento proces
se pokusime objasnit na piikladé reprezentace normalizace v zanru ¢eskych celovecernich
hranych komedii. Analyza téchto filmt odhaluje komplexni vyznamovou strukturu, ktera se
aktualizuje zpisobem, jenz oproti jasnému politickému stanovisku stavi antiutopickou skepsi
spojenou s obtiznosti moralni volby v podminkach bezmocnosti a odpoveédnosti vii€i instituci
rodiny. Pfestoze zanr hotkych komedii mnoho (nejen filmovych) kritikdi odmité jako nedt-
stojnou reprezentaci statné-socialistické minulosti, zde je prezentovan jako vyznamny kom-
ponent kolektivni paméti. Bez plurality jejich forem ve vetejném prostoru by pterod ve volny
trh a politickou soutéz byval mohl ztroskotat uprostfed boji o definici jednotné kolektivni
paméti a narodni identity.

Post-socialisticka kultura

Podle nékterych teoretikii je kultura integralni soucasti spolecenskych procesti véetné
ekonomickych a jako takova ma ve vztahu k nim nikoliv podruzny, ale spolu-konstitutivni
vyznam (Williams 2005: 31-45). V tGsili o zmapovani kulturnich procest aktivnich v post-
socialistickych spolecnostech predstavuje dosud nejambiciézngjsi projekt Kennedyho dilo
(2002) o postkomunistickych?® kulturnich formacich. Kennedy kritizuje tranzitologii za tacitni
afirmaci projektu liberalismu, a v dusledku toho i za odhlizeni od alternativ postkomu-
nistického vyvoje. Podle Kennedyho hlavnim omezenim dosavadniho badani v postkomunis-
tickém prostoru bylo akceptovani ,,metanarativ[u] tranzice: ze problémem je vyfesit, jak 1ze
vybudovat kapitalismus a/nebo demokracii® (Kennedy 2002: 22). Na jiném misté¢ Kennedy
spolu s Galtzovou formulovali jiny program vyzkumu, jenz zdaraznuje kulturni dimenzi post-

zahrani¢ni literaturou. Tuto metodologickou volbu chapu jako jednu z moznych reakei na doporu-
¢eni, jez v jiném kontextu dal Pierre Bourdieu: ,,Sociolog, ktery se rozhodne studovat svtij vlastni
svét v jeho nejblizsich a nejdiveérnéji znamych aspektech, by nemél, jak by to ucinil etnolog,
domestikovat exotické, nybrz, mohu-li si dovolit ten vyraz, exotifikovat domaci prostfednictvim
preruseni svého pivodniho vztahu intimity se zplsoby Zivota a mysleni, jez pro néj zistavaji
nepruhledné pravé proto, Ze mu jsou prili§ dobfe znamé.“ (Bourdieu 1988: xi).

3 Terminologie neni ustalena. Pokud pisi ze socialné-védniho hlediska, volim oznaceni ,,post-socia-
lismus®, které se mi jevi jako vhodnéjsi vzhledem k sebeidentifikaci minulého rezimu a k usnad-
néni odkazu na pojem ,,statniho socialismu®. Pokud se vénuji laickému chapani, hovofim v souladu
s ¢eskym tzem o ,.komunismu® a ,,postkomunismu’. Rovnéz pti parafrazi se snazim respektovat
terminologickou preferenci citovanych autort.
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komunismu:* ,,Chtéli bychom zde pouze navrhnout, Ze na poli vychodoevropskych studii
ttidy a vyroby, a témi, jez zdlraziuji diskurz, ideologii a identitu v konstituovani této reality*
(Kennedy a Galtz 1996: 455).

Aby mohl poskytnout komplexnéjsi pohled na aktéry post-socialistické spolecnosti,
pracuje Kennedy s konceptem ,kulturnich formaci“. Tento termin si adaptoval z prace
Raymonda Williamse a oznacuje jim vlivné, avsak neinstitucionalizované hnuti a tendence
v kultute, které jsou pro postkomunistickou spole¢nost charakteristické (Kennedy 2002: 14).
Jako dominantni formaci identifikuje v postkomunistické spolec¢nosti ,kulturu tranzice®,
ktera se orientuje na institucionalni pierod a pfechod k volnému trhu. Kultura tranzice ve vét-
$in€ zemi stiedni Evropy zvitézila jako formativni prvek post-socialistické politiky. Jeji vitéz-
stvi v8ak nebylo tak samoziejmé, jak by se mohlo zdat ex post.

V bodu zlomu mezi dvéma politickymi rezimy se novéd kultura tranzice stietavala
s jinymi aktéry, pfedevsim s intelektualni kulturni formaci, jejiz legitimita vychézela z disi-
dentské tradice a jez akcentovala vybudovani obcanské spolecnosti namisto priority ptisuzo-
vané vzniku trznich instituci. Ve stfedni a vychodni Evropé si intelektudlové dlouho udrzovali
zvlastni status, ktery svou reprezentativnosti ve vztahu k narodni komunité prekracoval kla-
sické pojeti vefejnych intelektuald — prave tuto specificnost se snazi zachytit pojem ,,inteli-
gence” jako spolecenské vrstvy. Zkusenost se statnim socialismem intelektualiim tento status
uchovala, a podle Kennedyho ji dokonce posilila: ,,Intelektualové a jejich kulturni produkty
se mohly za komunistické vlady stat jesté konsekventnéjsimi, nez byly v predkomunistickych
dobach® (tamtéz: 58). V Ceskoslovensku se postaveni intelektualti jako mluvéich naroda
ve statné-socialistickém rezimu samoziejmé posilovalo tradici zakladajicich narodnich myta
od husitského hnuti pfes narodni obrozeni, v némz novinafi a spisovatelé ptsobili jako vid¢i
sily protirakouské orientace. Tato reprezentativnost inteligence se tizce poji s imaginaci ces-
kého naroda, jehoz podstatny rys Ladislav Holy popisuje nasledovné: ,,Jednim z dilezitych
myti, které Cesi vytvaieji, kdyz vypravéji své d&jiny, je mytus naroda, jehoz viidéimi osob-
nostmi vzdy byli a jsou intelektudlové™ (Holy 1993: 210).

Ceské post-socialisticka spole¢nost se viak podle vieho od modelu intelektudly repre-
zentovaného naroda odklani. Ve volbach do Ceské narodni rady v roce 1992 zvitézila
Vaclavem Klausem vedena Obcéanska demokraticka strana, zatimco Obcéanské hnuti, pohro-
bek intelektualniho proudu v Obcanském foru, neptesahlo 5% hranici hlast potfebnou pro
ziskani mandatti. Program obcanské spolecnosti, ,apolitické politiky*, snad i tieti cesty,
selhal v souboji o voli¢skou pfizen s pragmatickym programem tranzice. I pfes vazné —
ovSem ve srovnani s jinymi staty nikoliv katastrofalni — problémy v druhé poloviné 90. let
minulého stoleti tspéch kultury tranzice, s vybudovanim trzni ekonomiky a pluralitniho
systému politickych stran, méni dosavadni konstanty ndrodni identity. Politicky vyznam

4 Tento navrh byl vyiéen v kontextu diskuse nad marxistickymi pfistupy ke spolecenské zméné roku
1989. Vedle tranzitologie se marxisticky inspirovani védci prosadili jako dal§i vyznamny proud
v této oblasti badani. Na rozdil od tranzitologie si vice vs§imaji postaveni pracujicich a poukazuji
na ty skupiny obyvatel, jez byly nuceny nést naklady tranzice. Viz Kennedy (2002: 23) a Kennedy
a Galtz (1996).
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inteligence upadd a zaroven se promeéiuji ekonomické podminky, které umoznovaly jeji
reprodukci jako svébytné socialni skupiny (Roberts, Povall, Tholen 2004: 133). Intelektualni
kulturni formaci zde tedy chapeme jako neinstitucionalizovana kulturni hnuti, v nichz se misi
prvky rozpadajici se inteligence s novou generaci kulturnich elit.

Pfipomindni/zapominani statniho socialismu

,Postkomunisticka situace”, o niz Outhwaite a Ray (2005) hovoii jako o specifické
charakteristice zemi, jez prosly spoleCenskou zménou v socialnich a kulturnich podminkach
modernity, nas nevyhnutelné¢ konfrontuje s tématem kolektivni paméti: ,,Narod je mnemo-
nickou komunitou, jejiz raison d’étre se odvozuje jak od vzpominani, tak od zapominani,
a to zejména tam, kde minulost piedstavuje hrozbu jednoté naroda™ (Outhwaite a Ray 2005:
179). Na prvni pohled se zda, ze post-socialistickd politika paméti je neptehlednd, ,,neni
jasné, zda Cesi cht&ji bezprostiedni minulost zapomenout, nebo si ji pfipominat; nékteid dou-
faji v katarzi, jini nevidi, co by z ni mohlo vzejit dobrého* (Bryant 2000: 54). Listopad 1989
tedy predstavuje udalost, kterd narusila koherenci narodniho narativu. Toto naruseni muze
na narodni komunitu pUsobit traumaticky a stava se pfedmétem vyjednavani, jehoz podstata
spociva ve stfetu mezi naroky na jeho novou hegemonni artikulaci. Domnivam se, Ze otazka
toho, ktefi ,,Cesi* si cht&ji minulost pfipominat a kteii upfednostiiuji zapominani, se vyjas-
nuje ve svétle Kennedym identifikovaného konfliktu mezi post-socialistickymi kulturnimi
formacemi. Nesourodost politickych programt dvou hlavnich kulturnich formaci polistopa-
dového vyvoje se odrazi v jejich vztahu ke kolektivni paméti. Obé tyto socialni skupiny® lze
v kontextu pfipomindni/zapominani po vzoru teorie kulturniho traumatu konceptualizovat
jako nositele (carrier groups) paméti, jez se na zakladé odlisnych materialnich a ideovych
zajmu pokouseji preklenout mezeru mezi ,,udalosti a jeji reprezentaci* (Alexander 2004: 11).

Politice tranzice se obecné spiSe nez snaha o pfipomindni minulosti ptisuzuje tsili zapo-
menout ji, ¢i presnéji ,,zapomenout, ale neodpustit,” jak popisuje prevladajici strategii paméti
ve stfedni a vychodni Evropé Iwona Irwin-Zarecka (1994: 127). Ve snaze o vytvotreni novych
instituci, ale i novych pfesvédceni a norem ,,ma [tradice tranzice] sklon Cerpat z kapitalistické
zkusenosti napfi¢ svétem spiSe nez ze socialistické minulosti jakéhokoliv naroda. Socialismus
je néco, cemu je potieba uniknout, co ma byt potla¢eno, zni¢eno* (Kennedy 2002: 13). Zapo-
minani zde odkazuje nikoliv na historickou (ne)znalost, nybrz na vylouceni dané zkuSenosti
z konstrukce narodni identity. Pfedstavuje onu zvlastni ,,nutnost ,jiz davno zapomenout
na tragédie, které musi byt ¢loveéku neustale pfipominany* (Anderson 2008: 215), jezZ podle
Benedicta Andersona charakterizuje pamét’ narodnich komunit.

Podminkou tohoto druhu zapominani je vykonani spravedlnosti, jez nasledné umoznuje
komunit&, aby se pies minulost pienesla. Ceskym specifikem jsou v tomto ohledu lustraéni
zakony, které vzesly pravé z prostiedi kulturni formace tranzice ovladajici statni aparat.®

5 Jak upozornil Radim Marada (2007), vedle socidlni piislusnosti hraje pii konstruovani traumatu
dulezitou roli i ptislusnost generacni.

6 O tom, ze Slo v tomto pfipadé skutecné o stfet dvou rozdilnych formaci, viz Esbenshade
(1995: 81, 93).
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Tyto zakony, jez znemoznily byvalym elitim obsazovat dulezité posty v novém rezimu, mély
za el umoznit ,,proces separovani vinikdi od nevinnych* (Bryant 2000: 43), a v disledku
toho tedy umoznit vét§in¢ obyvatel ,,zapomenout™ na jejich modus vivendi v ptedchozim
obdobi. Podobné i restitucni opatieni a odskodnéni piedstavovaly ukony, jimiz se melo obé-
tem minulého rezimu dostat spravedlnosti. Zaroven existuje retroaktivni moznost trestné
stihat jednotlivce za jejich ¢iny béhem ,,obdobi nesvobody*. V dilematu mezi spravedlnosti
a pravdou (Minow 1999: 9) tyto legislativni, soudni a administrativni ukony upfednostiiuji
spravedlnost a v tomto smyslu ptedstavuji odklon od pfipominani a piiklon k zapominani,
nebot’ jejich cilem je nastolit status quo ante, at’ uz materialné (restituce), ¢i moralné (trest).
Proceduralni ohledy navic mohou zastinit substantivni hledani pravdy. Zajisté, zcela predvi-
dateln¢ tyto akty spravedlnosti vyvolaly debatu o minulosti, nebot’ ,,kazda socialni zména,
kazdy novy zakon, kazda vynucena uprava vefejnych pravidel je k nékomu nespravedliva“
(Skhlar 1990: 120). OvSem vetejna diskuse byla nezamySlenym duasledkem téchto akti
a zpravidla ji vyvolavali predstavitelé Komunistické strany Cech a Moravy, nikoliv ti, kdo
dané zakony schvalovali. Ze strany statu v§ak nedoslo k ustaveni zadnych ,.komisi pravdy*,
jez se staly typickym znakem mimoevropskych demokratizacnich procest a jejichz explicit-
nim cilem je minulost pfipominat.’

Metoda pfipominani/zapominani Ceského post-socialistického statu pfipomina spise
formu zapomnéni, kterou Marc Augé nazyva ,,navratem™: ,Jeji prvni ambici je znovu najit
ztracenou minulost pfi sou¢asném zapomenuti soucasnosti — a bezprostiedni minulosti, s niz
ma sklon se misit (Augé 2001: 76). Prikladem této formy zapomnéni je instituce posednuti
duchem:

»Ten, kdo byl posedly, [...] musi tuto epizodu zapomenout, jakmile se skoncila. Pfitomnost druhé-
ho v ném, ¢i sém onen druhy, se takto vymazava z jeho védomi, avSak ti druzi, ktefi jej obklopuji,
toho byli svédky a nékdy i piijemci poselstvi, jez ovladajici moc dorucila skrze usta posednutého.
Pokud jde o samotného posedlého, ten se ,vraci sim k sob&‘ nebo ,znovu naléza svou duchaplnost**
(tamtéz).

V této paralele narod ztistava poucen, zna ,,poselstvi®, ale zaroven vymytil zl¢ho ducha.
Narodni identita ze sebe samotné vymazava vzpominku posednuti, které pfislo zvenci.
Po dlouhych ¢tyticeti letech mize byt narod opét sim sebou. A lustrace slouzi jako moderni
ritual exorcismu.

Otazka pravdy byla ¢eskou politikou delegovana z obéti na historiky, ktefi plsobi
v ramci &i na okrajich statniho aparatu. Utad dokumentace a vySetfovani zlo¢in komunismu,
ktery byl zalozen v roce 1995, v soucasnosti funguje jako policejni utvar. Vzhledem k tako-
vému institucionalnimu zakotveni lze tvrdit, Ze minulost je spiSe vySetfovana, nez zkoumana.

7 Nejznaméjsi z téchto projekti je jihoafricka Komise pravdy a usmifeni. Inspirovat se pro zkou-
mani post-socialismu jihoafrickou zkusSenosti post-apartheidu mize byt sice neekané, nicméné
podnétné setkani analogickych perspektiv: ,,Jizni Afrika shrnuje mnozstvi dilemat, kterym celi jak
ty narodni staty, jez se vzpamatovavaji z dlouhych dob kolonizace, tak ty, jez se nedavno vynorily
z dlouhého obdobi totalitarni vlady — situace stfedni i vychodni Evropy od padu komunistickych
rezimu“ (Coombes 2003: 6).
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Vyznamnou iniciativou na poli pfipominani minulosti, kterou lze pfipsat kultuie tranzice, je
zalozeni Ustavu pro studium totalitnich rezimi. P¥isné vzato viak jiz nelze hovofit o paméti,
ale o historiografii. Pochybnostem navic mohou byt vystaveny podminky védecké prace
zeny v preambuli zakona (Zékon ¢. 181/2007 Sb.), ktery ji zfizuje. Paul Ricoeur ve své dile-
zité knize Memory, History, Forgetting (2004) upozornuje na rizika, jez hrozi pii prekroceni
nékdy tézko rozpoznatelné hranice mezi tlohami soudce a historika:®

»Soudce musi vynést rozsudek — to je funkce soudce. Soudci musi dospét k zavéru. Musi rozhodo-
vat. Musi postavit do pfislusné vzdalenosti vinika a obé&t’ v souladu s imperativné binarni topologii.
Toto vSechno historikové nedélaji, nemohou délat, nechtéji délat; a pokud by se o to pokusili a ris-
kovali, Ze se ustanovi jedinym tribunalem dé&jin, stalo by se tak za cenu pfiznani vratkosti rozsudku,
jehoz stranickost, ba i bojovnost, je rozpoznana.* (Ricoeur 2004: 320).

Intelektudlini kulturni formace a frauma

Centralita paméti a vzpominani v projektu post-socialistické spolecnosti z perspektivy
intelektualni kulturni formace ma kofeny v uzivani paméti jako prostiedku odporu proti minu-
[ému rezimu: ,,Oslavovani kontra-paméti a kontra-historie si zada otazku, kdo d¢la toto pfi-
pominani a ptepisovani historie. Odpovédi, zejména ve stiedo- vychodoevropském kontextu,
je vzdy inteligence. (Esbenshade 1995: 77). V dialektice pfipominani/zapominani se tedy
intelektualni kulturni formace nachazi na opacném poélu nez kultura tranzice. Pfipominani
nedavné minulosti zde vsak ziskava specifickou formu traumatizace. Dulezité je uvédomit si,
ze traumaticka forma paméti nevyplyva z minulosti jako takové: ,,Udalosti nejsou inherentné
traumatické. Trauma piedstavuje socialné mediovany atribut.“ (Alexander 2004: 8). A post-
-socialistické intelektudlni kruhy jsou typickym agentem tohoto druhu socidlni mediace:
,Prijeti viny — ndrodni i osobni — a litost nad ni pfedstavuje charakteristiku narativa inteli-
gence; u jinych socialnich vrstev je nepravdépodobné, ze budou reprezentovany v takto kon-
fesijnim narativu (Esbenshade 1995: 78; viz také Eyerman 2001: 3—4).

Analyzou potieby ceskych intelektualti pripominat minulost se podrobnéji zabyval Gil
Eyal (2004); tuto potfebu konceptualizoval jako vili k paméti traumatu. Trauma moralni
spoluviny jako mnemonickou substanci kolektivni paméti ceskych intelektuali Eyal odli-
Suje od slovenské kolektivni paméti, jejiz substanci je kontinuita narodni existence a odviji
se od narodniho étosu praci slovenskych historikd poslednich tficeti let. Ponechme stranou
komparativni, ¢esko-slovensky aspekt Eyalova ¢lanku a vS§imnéme si pro naSe ucely pouze
toho, jak popisuje post-socialistickou pamét’ Ceskych intelektuali. Vedle mnemonické sub-
stance Eyal stavi jesté tii dal$i rozméry vile k paméti: piikaz pamatovat si, mnemonickou
operaci a cil paméti. Soucasny, post-socialisticky pfikaz pamatovat si ma podle néj kofeny
v politice ¢eského disentu: ,,[Vile k paméti] méla ptivod v boji disidentll za opetovné nabyti
historie a paméti jako aktu odporu vici komunistické moci, jiz licili jako moc k vymazani
a zapomnéni® (tamtéz: 19). Zcela tedy souhlasi s vySe uvedenymi premisami. Cilem vile

8 S ohledem na intelektualni projekt obCanské spolecnosti stoji za to povSimnout si, ze podle
Ricoeura je teti stranou mezi historikem a soudcem obcan.
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k paméti je pak prekonani traumatu diky tomu, ,,ze pamét’ ochraiuje a 1é¢i, ze otazkou paméti
neni spravedlnost per se, nybrz bezpeci, blahobyt a normalnost spolec¢nosti® (tamtéz: 27).
Konec¢né operace, kterou ma pamét’ vykondvat se svou substanci, aby splnila piikaz a dosahla
cile, spoc¢iva v praktikach ,,zpovidani se* a ,,svédectvi®.

Eyal, aniz by konzultoval vyse uvedenou Kennedyho analyzu plurality politicko-kultur-
nich aktérti post-socialismu, dochazi k zavérim, jez jsou z hlediska kolektivni paméti zcela
kongruentni s teorii dvou ustfednich kulturnich formaci. Vedle vile k paméti traumatu totiz
jesté nachazi program strategického zapominani, jez je disledkem promény mnemonické
substance a operace paméti: ,,Vyporadani uctl pomoci restituci, perzekuci a lustraci na spo-
le¢nost pusobi také symbolicky, vysila jasné poselstvi [...] ob&tovani ,obétniho beranka*
za hiichy spole¢nosti, [... ¢imz] dovoluje vétSiné obCanti hodit minulost za sebe® (tamtéz:
24). Nositele tohoto typu paméti, jez predstavuje zaroven zapomnéni, Eyal spojuje predevsim
s ,,Vaclavem Klausem a jeho okruhem technokratli a taktéz s nékterymi z ,konzervativnich*
disidentd s nim spojenych (tamtéz: 25), tedy s ekvivalentem Kennedyho kulturni formace
tranzice. Vykonani spravedlnosti umoziuje nezabyvat se nadale minulosti. S tim samoziejmé
kontrastuje program prekonani traumatu spoluviny, ktery intelektualy vede k neustalému pii-
pominani minulosti, v niz nenachéazeji jednoznacnou d¢lici ¢aru mezi pachateli a obétmi.

Horké komedie o normalizaci

Na zbyvajicim prostoru se pokusime ilustrovat, jak mtze ,,socialné¢ mediovana™ trau-
matizace minulosti konkrétné probihat na prikladé reprezentace minulosti v narodni kinema-
tografii. Kulturni formace intelektuald je na kinematograficky aparat uzce napojena, jak se
nedavno ukazalo napiiklad v medializovaném sporu o zptsobu financovani ¢eské kinemato-
grafie v roce 2006, kdy prezident Vaclav Klaus podpofil vétsi podfizeni filmové tvorby trz-
nim mechanismim. VétSina odborné filmové vetejnosti, uméled, kritiki a intelektudlti, mu
tehdy oponovala argumentem, ze ¢eskd kinematografie plni funkce nad ramec pouhého pod-
nikani a reprezentuje narodni kulturu. V malém meéfitku se tak manifestoval prezivajici anta-
gonismus mezi intelektualni formaci a kulturou tranzice. Z hlediska sporu o kolektivni pamét
je pak dulezité, ze ,,vizualni média jsou hlavnim pienasecem vefejné historie v nasi kultuie*
(Rosenstone 2006: 12).

Pfedmétem analyzy bude minikorpus ¢ty hoikych komedii o dobé normalizace.
Vzhledem k cili analyzy, jimz je demonstrovat traumatizujici praktiky reprezentace statné-
socialistické minulosti, se volba komedii jevi jako kontraintuitivni. Zanr komedie je viak pro
Ceskou kinematografii pfipominajici nedavnou minulost naprosto zasadni. Petra Dominkova
upozornila, ze ze dvou desitek celovecernich hranych filma vytvofenych po roce 1989,
jejichz d&j se odehrava béhem statné-socialistické minulosti Ceskoslovenska, byly péti
kantngjsi, pokud se jedna o dobu normalizace. Jako posledni faze statniho socialismu je pfi-
tom normalizace klicovym obdobim pro kolektivni pamét’. Nasledujici ¢tyfi horké komedie

vvvvvv

a tematického vymezeni:
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—  Diky za kazdé nové rano (Milan Steindler, CR, 1994),
— Kolja (Jan Svérak, CR/Velka Britanie/Francie, 1996),
—  Baje¢na léta pod psa (Petr Nikolaev, CR, 1997),

—  Pupendo (Jan Hiebejk, CR, 2003).

Kromé vysoké navstévnosti vsechny ¢tyfi komedie mély uspéch i v podobé fady filmo-
vych cen, divackych i kritickych. Nejznaméjsi z nich je Svéraktv film Kolja, ktery béhem
standardniho promitani zhlédlo v kinech téméf 1 350 000 divakt a ziskal i prestizni cenu
Oscar americké Akademie filmového uméni za nejlepsi neanglicky mluveny film. Narativy
obsazené v téchto filmech tedy razantné vstupuji do celkového diskurzu, jenz formuje vetej-
nou kolektivni pamét’. Dohromady vytvareji to, co Robert A. Rosenstone nazyva ,klastrem®:
,Filmy, které se potykaji [...] s vyznamnymi historickymi otazkami, [...] maji sklon obje-
vovat se v klastrech. Zda se, ze takové klastry se objevuji, kdyz narody prochazeji né¢jakym
druhem kulturniho nebo politického napéti, zménou nebo socialnim otiesem® (Rosenstone
2003: 20). Ackoliv Ize spolu s tvrzenim o popularit¢ téchto filmt doufat, ze Ctenafi budou
znat aspon nekteré z nich, je pro potieby expozice prece jen vhodné uvést aspon minimalis-
tickou synopsi.

Diky za kazdé nové rano je ptibéhem Olgy, divky, jez dospiva v normaliza¢ni éte a snazi
se stat spisovatelkou. Probihajici politické procesy se obcas kiizi s jejimi touhami — najit
lasku a své misto v Siroké roding. Kolja vypravi o starém mladenci a hudebnikovi Loukovi,
jenz prisel kvuli politické malichernosti o misto ve filharmonii. Poté, co Ruska, s niz se pro
penize naoko ozenil, emigruje, skon¢i mu v opatrovnictvi jeji maly syn, Kolja. Mezi obéma
se vyvine silné pouto a pied nutnosti vydat Kolju do détského domova Louku zachrani same-
tova revoluce. V Bdjecnych letech pod psa se musi mlady reformni ekonom Vitek po roce
1968 spolu s rodinou odst¢hovat z Prahy na venkov na méné exponované misto. Nauci se
délat kompromisy, jez jeho rodiné zajisti lepsi zivot, ale po policejnim vySetfovani jeho
navstévy u jednoho disidenta se psychicky zhrouti. Jeho syn Kvido a manzelka se mu snazi
pomoci, ale paranoii ho zbavi az ptichod revoluce. Koneéné i v Pupendu musi talentovany
sochaf, Mara, zbaveny pro politickou nespolehlivost moznosti vystavovat sva dila, také zajis-
tit zivobyti své rodiné. Nakonec souhlasi s vytvofenim prorezimni sochy, avsak jeho Sance
na navrat k tvorbé se malem zhrouti, kdyz je v ¢eském vysilani Hlasu Ameriky oznacen jako
disidentsky sochaf. Nicméné po navstévé bohaté cesko-némecké kuratorky Konigové mu
urady s vidinou pfilivu penéz dovoli opét volné tvofit.

V tomto Clanku se zamétime pouze na jeden aspekt uvedenych komedii, jenz je ovSem
ustfedni vzhledem k nasi problematice kolektivni paméti. Jsou-li tyto filmy mistem paméti
(Nora 1998) normalizace, jakym zpGsobem ji ptipominaji? Konkrétnéji, jaké vyznamy této
minulosti pfipisuji? Vyjadiuji vili k paméti traumatu? Kratce feceno, co byl , komunismus®
podle téchto filma? Slovo ,.komunismus® se v bézné feci pouziva jako oznaceni doby minu-
Iého rezimu, je to ovSem oznaceni navysost oteviené ideologickému formovani. Ma odkazo-
vat k vladé Komunistické strany Ceskoslovenska? Zahrnuje celou historii délnického hnuti
proti kapitalismu? V pfipad¢ takovych multivalencnich oznacujicich (signifikantti) velmi
zalezi na tom, jak je jejich vyznam zasazen v ramci textu.
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Fixaci vyznamu v ,,prostorovych® vztazich se v sémiotice zabyva paradigmatickd ana-
Iyza. Zakladnim vztahem v paradigmatické analyze je bindrni opozice dvou vyznamovych
prvkid. Zde se ale pokusime odhalit komplexnéj$i vyznamovou strukturu, jak to umoziuje
koncept sémiotického ctverce zalozeny na teorii strukturdlni sémantiky Algirdas Greimase
(1970). Namisto jednoduché binarni opozice sémioticky ¢tverec kombinuje dva pary binar-
nich opozic a jednotlivé sémy uvadi do dal$ich vztaht: kontrérni (horizontalni linie; binarni
opozice), kontradiktorni (diagonalni linie; prosta negace) a komplementarni (vertikalni linie;
vztah implikace). Greimasova sémiologie se odklonila od tradi¢ni literarni kritiky, jez se
vénuje pievazné tématu a postavam, a pokousi se namisto toho identifikovat strukturu, ktera
tyto povrchové jevy generuje. Z tohoto pohledu jsou aktéti pouze manifestaci skute¢nych
»aktanti“. Jedna postava tak napiiklad maze v riznych fazich vypravéni reprezentovat rizné
aktanty; naopak jeden aktant se mize projevovat v nékolika raznych figurach.

Piednosti tohoto modelu zdiraziuje Fredric Jameson, v jehoz pojeti vSak takovy
model neslouzi primarn¢ identifikaci statickych, hlubinnych sémantickych struktur, nybrz se
uplatiluje dynamicky a vS§ima si toho, jak postupujici narativ generuje jednotlivé vyznamy
a jejich vztahy a jak jim v textu ptiklada riznou vahu. Jamesonova reformulace pivodniho
strukturalné-sémantického konceptu zde bude slouzit zaroven jako metodologické voditko.
Sémioticky ctverec prestava byt striktné sémantickym nastrojem a vstupuje na pole ideolo-
gické pragmatiky: ,,Takové schéma nejenze artikuluje generovani postav, v té mife jak repre-
zentuje protiklad, jenz ma byt ,vyfeSen‘, nebo antinomii, jez ma byt zahlazena nebo pieko-
nana; sveédci také o ideologické sluzbé, kterou produkce tohoto narativu v disledku hodla
vykonat™ (Jameson 1982: 256). Pivodni schéma slouzilo pfedev§im jako nastroj narativni
analyzy, nicmén¢ spolu s tim, jak se naratologii dafilo odhalovat narativni strukturu mysleni,
se jeho pojeti postupné stavalo kognitivnim. Podle Jamesona je ovSem zapotiebi vnimat obé
tyto dimenze soucasné, tzn. uchopit je dialekticky (Jameson 2008: 521). Mapovani vyznami
pomoci sémiotického ctverce pak odkazuje pfedevsim k jejich ideologické zakotvenosti. Pfi
aplikaci tohoto nastroje Jameson zdtraznuje tfi analytické kroky. Nejdiive je nutné ,,inaugu-
racni* rozhodnuti o binarni opozici, jez ma byt rozsifena, a o pofadi prvkid v ni. Poté, i v oka-
mziku, kdy je mapovani dokonceno, kazdy bod musi byt chapan jako polysémni a poten-
cialn¢ vedouci k prekodovani celé struktury. Béhem celé analyzy tedy badatel musi zlstat
v uzkém kontaktu s textem. Konecné zvlastni pozornost musi byt vénovana ctvrtému bodu,
jenz vyzaduje nejvice intuice (tamtéz: 526—527). Poslednim Jamesonovym doporucenim je
tak zahrnout mezi pocate¢ni seznam prvkd, jejichz vzajemné vztahy se pokousime mapo-
vat, vSechny detaily, marginalni postavy, apod., nebot’ se mohou ukézat jako rozhodujici pro
identifikaci chybgjicich pozic ve schématu.

Politické vyznamy

Prvni krok analyzy pomoci sémiotického ctverce, tedy postulovani zakladni binarni
opozice, v naSem pripadé vyzaduje nalezeni oznaceni v konkrétnim vztahu ke ,.komuni-
smu“. V mnoha textech by se tato opozice vyskytovala v podobé¢ komunismus—kapitalismus.
Nicméné jamesonovska metoda vyzaduje, aby analyza byla imanentni textu. Reprezentace
kapitalistického Zapadu v danych ctyfech filmech prokazuje, ze tyto filmy kapitalismus jako
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jasny protiklad ke komunismu nestavéji. Ve vSech filmech sice shodné existuji vice ¢i méné
explicitni ndznaky, ze Zapad je spolecnosti hojnosti: Loukdv bratr si na Zapad¢ oteviel pro-
sperujici ordinaci; pro Vitka cestovani na Zapad znamend odménu, kterou si musel vyslouzit
angazovanosti; Olga se touzebné¢ diva na obchody zaplnéné kvalitnim zbozim; a Kénigova
disponuje bohatstvim, které vyvolava respekt i u prokomunistického funkcionare. AvSak
v Diky za kazdé nové rano se emigrantka, jiz piijela Olga navstivit, stydi za své chudé pratele
z Vychodniho bloku. Piestoze ma luxusni a prostorny byt, nechava je bydlet v nezafizeném
a malém pokojiku. V Koljovi zase bratrova prosperita nijak neulehcuje situaci Louky, ktery se
topi v dluzich. Bohatstvi Konigové v Pupendu vzbuzuje obdiv, ale politicky netaktni vysilani
zahrani¢niho rozhlasu zptsobuje hlavnim postavam problémy. Vitkova chvilkova posedlost
luxusem malem piivede rodinu k rozpadu. Kapitalismus je tak napti¢ klastrem vniman jako
systém, ktery upfednostiiuje penézni hodnoty pied rodinnymi; v tomto smyslu se fadi po bok
.komunismu®, jenz pro rodinu znamena rovnéz nebezpeci. Zakladni opozici ke komunismu
tedy predstavuje vagni antikomunismus, ktery ma jen minimalni pozitivni obsah. Zahrnuje
v sob¢ riiznorodé motivace propojené pravé a jenom odporem proti ,,komunismu‘. Tento
antikomunismus nelze automaticky ztotoziiovat se soucasnou antikomunistickou ideologit,
ktera ma mnohem vyraznéji pozitivni, prokapitalisticky obsah.

Aktéfi, ktefi by ztélesnovali aktantovou roli ,,.komunismu®, jsou vsak ve vSech cty-
fech komediich t&zko identifikovatelni. Nejéast&ji se v této pozici objevuje postava Sperka,
Vitkova vedouciho, v Bdjecnych létech pod psa. V Koljovi je to pak predevsim presvédéeny
a agresivni prislusnik Statni bezpecnosti. Pupendo pracuje s postavou funkcionare umélec-
kého svazu, ktery ma moc rozhodovat o Marove kariéte. OvSem v jednom okamziku ho divak
vidi pfijimat instrukce po telefonu — a tento okamzik dokladajici zachyceni postavy v nevidi-
telné hierarchii je pro dané filmy typicky. Castym atributem ,,komunismu* jsou statni znaky
minulého rezimu, coz dale posiluje impersonalni charakter ,.komunismu®. Antikomunismus
ve smyslu odmitani ,.komunismu“ byva pak obsazovan pifedevSim vedlejSimi postavami.
Zcela zietelné je to ve filmu Kolja, kde Louka jako hlavni protagonista nesdili nesmifitelnost
postoje, ktery viici rezimu zaujima jeho matka. Podobn¢ ani Olga neni natolik vyhranéna jako
jeji otec ¢i kamaradka Lenka, jez se stala chartistkou. Postava Vitka v Bdjecnych letech pod
psa tento pol reprezentuje jen v prvni ¢asti filmu. Teprve az s chronologicky poslednim fil-
mem a postavou Mary se antikomunismus zac¢ina prolinat s hlavnim hrdinou.

Schéma se zacina komplikovat v okamziku, kdy do né&j vlozime dalsi dva prvky, jez
zaujimaji vaci prvnim dvéma pozici kontradikce — ne-komunismus a ne-antikomunismus.
Kontradikce sama o sob¢ piedstavuje snadnou operaci, ale obtizné byva obsadit ji vyzna-
movymi prvky a ptelozit ji do pozitivnich termind. Navic kontradiktorni prvky musi zistat
funkéni 1 v komplementarnich vztazich. Ne-komunismus je tedy kontradikci ,,komunismu®
a zaroven komplementarni k antikomunismu, ktery musi implikovat, ale zaroven pfesahovat.
Muzeme ho tedy piejmenovat v pozitivnich terminech na pasivni odpor, jenz nevystupuje
explicitné proti ,,komunismu®, zaroven se vsak snazi jej nepodporovat, a pfitom z né&j antiko-
munismus muze vyrustat. Pasivni odpor tvoii jakési pozadi, na kterém se mohou profilovat
ostfeji vyhranéné postoje. Pisobi zde piedevsim postavy zen (Kolja, Bajecna léta pod psa),
a dospivajicich déti (Pupendo). Pokud jsou konfrontovany s rezimem, neni to v dusledku
vlastni aktivity, nybrz kvili ¢iniim spfiznénych postav, naptiklad kdyz matka Olgy musi
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jednat s policisty. Podobnou pozici zastavaji i postavy zen hlavnich hrdint — Klara v Koljovi,
Vitkova (ale 1 syn Kvido) v Bdjecnych letech pod psa. Teprve po objasnéni tohoto vyznamo-
vého polu se zacina vyjasiiovat i ¢tvrty termin, ktery je vzhledem ke tfetimu v binarni opo-
zici. Postavy asociované s ne-antikomunismem museji mit opac¢nou funkci nez je vytvareni
prostoru divéry a podpory antikomunistim. Jako pozitivni obsah ne-antikomunismu se tedy
jevi kolaborace. Ta vSak musi zaroven byt odliSena od ,.komunismu®. Toho filmy zpravidla
dosahuji reprezentaci distance od ,,komunistického* presvédceni, kdy postavy néjakym zpi-
sobem verbalizuji nesoulad mezi vlastnim presvédc¢enim a spolecenskou ¢i politickou roli,
kterou v diegezi zastavaji. Tak napfiklad socialni pracovnice Zubata, ktera ma za kol ode-
brat Kolju z Loukova opatrovnictvi, v jednu chvili reaguje na jeho pokus zrusit jeho zadost
o Koljovo pfemisténi: ,,Véc se ma tak, [...] o dité jevi zajem sovétské velvyslanectvi, tyhle
véci oni si hlidaji, [...] vSecko pijde tak trochu mimo nas.“ V Bdjecnych letech pod psa zase
Vitkav tchan, ktery je jinak prominentni ¢len strany, v rodinném kruhu oteviené radi Vitkovi,
jak se zachovat, aby nebyl perzekvovan. Postava dr. Safafe z Diky za kazdé nové rdano zase
na jednu stranu kadrovanim znemoznuje Olze studovat, ale ona u n¢j pozd¢€ji nachédzi pocho-
peni v feSeni svych osobnich problémt. Pupendo dovadi tuto rozpolcenost kolaborantstvi
az ad absurdum v postavé feditele skoly Biecky, ktery z rezimu profituje, ale zaroven je to
Martv pfitel, jenz v komické scéné zanechava budoucim generacim poselstvi: ,,Komunismus
je svinstvo a bolSevici jsou sviné. [...] Reditel §koly, Mila Bfecka, byl nucen v zdjmu tisicti
déti predstirat loajalitu, ac¢koliv vnitiné byl vzdycky proti.“ Kolaborantstvi se tak stava nej-
generovaly napf. protektoratni filmové narativy produkované v dobé statné-socialistického
Ceskoslovenska.

Timto postupem jsme tedy ziskali zakladni vrcholy sémiotického Ctverce a Sest vztaht,
jimiz jsou navzdjem vymezeny — a tedy, v jistém smyslu, definovany samotnym filmovym
textem. Analyticky vhled vSak Ize jest¢ prohloubit, pokud se pokusime najit zprostfedku-
jici terminy — ty se nalézaji vzdy na stranidch mezi dvéma vrcholy ¢tverce. Zakladni je syn-
téza termind v hlavni binarni opozici. Podle Jamesona to je ,,,komplexni termin‘, idealni
syntéza dvou hlavnich terminti protikladu, a tudiz jeho neptedstavitelné a nemozné feSeni
a Aufhebung®; mezi druhou binarni opozici pak funguje ,,syntéza sugestivné oznacena jako
neutralni termin v Greimasové verzi tohoto modelu® (Jameson 1982: 255).

Co je tedy utopickym feSenim nesmifitelné opozice mezi komunismem a antikomu-
nismem v nasich filmech (to je potfeba stale zdiraznovat, protoze pienosnost zde budova-
ného schématu muze byt vice ¢i méné omezena)? Jako logicka moznost se jevi preklenuti
této opozice pomoci ,,socialismu s lidskou tvaii“. V Koljovi a v Pupendu vsak tento kon-
ceptualni aktant postrada jakoukoliv reprezentaci. Divak tento vyznam muze piedpokladat,
pouze ma-li jeho znalost vné filmového textu. Text samotny vSak zadnou utopickou syn-
tézu mezi dvéma hlavnimi pély nenabizi. Druhé dva filmy s déjovou epizodou piedstavujici
»socialismus s lidskou tvafi“ nakladaji velmi skepticky. V Bdjecnych letech pod psa je sice
z rozhlasu slyset: ,,Chceme socialismus, ale lidsky socialismus,* ale nésilné scény okupace
tuto ideu v diegezi symbolicky zcela potlacuji, aby ji pak postava Vitkova otce zavrhla jako
naivni: ,,Ja to védél! Kurvy jedny komunardsky! To nemohlo jinak dopadnout!* Pro Olgu
v Diky za kazdé nové rano se s okupaci mnoho neméni, nebot’ jeji postava fesi predevsim
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melodramatické zapletky, pouze sovétsky tank zaparkovany na dvoie jejiho domu s hlavni
namifenou pfimo do oken bytu znasobuje pocit stisnénosti. Dllezity okamzik ve statné-socia-
listické historii Ceskoslovenska se v post-socialistické ¢eské kinematografii stava marginalii.
Teprve nedavny — a spie neuspésny — film Anglické jahody (Vladimir Drha, CR, 2008) toto
obdobi vyraznéji tematizoval. Tento stav kontrastuje naptiklad s pfipomindnim analogického
déjinného momentu protisovétského povstani roku 1956 v Mad’arsku; podle Beverly James
je mad’arska vizualni kultura charakteristicka prave ,,vytrvalou produkei politickych kultur-
nich identit prostfednictvim vizualnich narativl spojenych s rokem 1956 (James 2005: 167).

Absence utopického feseni spolupiisobi pfi utvareni zanrového efektu, takze spiSe nez
o komediich bychom méli psat o hotkych komediich; o specifickém ¢eském zanru, jenz se
formoval pfinejmensim jiz od dob normaliza¢ni kinematografie. Produkty popularni kul-
tury jsou ale typické tim, ze utopicka feseni binarnich opozic generuji. Na tomto misté tedy
musime znovu upozornit, ze se zde zabyvame zpasobem, jakym dané filmy pracuji s expli-
citné politickymi vyznamy. Priméarnost vyznamu ,,komunismu* je zde ptedevsim diisledkem
metodologického rozhodnuti o objektu analyzy a v tomto smyslu neni totozné s hierarchii
vyznam, kterd je obsazena v samotnych filmech. V této hierarchii by pravdépodobné domi-
noval pol, jenz se v politickém schématu nachdzi v protikladu k utopickému feseni, tedy
termin pieklenujici pasivni odpor a kolaboraci. Zaroven ptijde o termin v opozici k utopic-
kému ,,socialismu s lidskou tvaii*. Jako spole¢ny zdjem kolaborantli i pfedstavitelti pasivniho
odporu a zaroven protiklad k celospolecenské utopii se jevi rodina. Z politického hlediska
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vyzaduje rodina ,,kompromisy®, jak tvrdi v Bdjecnych letech pod psa Vitkiv Svagr Zvara.
Postava Bieckové v Pupendu vystupuje prave v této pozici, kdyz si pies veskeré sympatie
k osobé Mary zvolila Zivot s kolaborantskym Bietkou. Siroka ukrajinska rodina Olgy také
dokéaze pojmout vSechny své ¢leny, bez ohledu na politiku. Maly Kolja ve stejnojmenném
filmu figuruje jako ustfedni rodinny aktér. Na rodinné $tésti v Bajecnych letech pod psa aspi-
ruje vice postav, ale tuto pozici mize definitivné zaujmout az Vitkova vnucka, a to az po pii-
chodu sametové revoluce. Vzhledem k tomu, Ze i v Koljovi se okamzik politické zmény poji
s novym zivotem (po revoluci se ukazuje, ze Loukova partnerka Klara je t€hotna), 1ze pfedpo-
kladat, ze jedno z moznych piekddovani sémantické struktury by mohlo identifikovat same-
tovou revoluci jako utopicky moment z hlediska rodiny. Zalozeni rodiny, respektive dosazeni
rodinného §tésti ma totiz ve vSech filmech narativni funkei objektu, o ktery hrdinové usiluji;
»komunismus® ma v tomto Usili funkei protivnika. Toto povyseni rodiny na zakladni hodnotu
pak pronikd i do zpisobu, jakym je odmitan komunismus — nikoliv na zakladé ideologické
kritiky, nikoliv na zdklad¢ krutosti, ale protoze ohrozuje fungovani rodiny.

Abychom dokoncili analytickou praci, zbyva identifikovat pojitko mezi kolaboranty
a ,.komunismem* na stran¢ jedné, a mezi pasivnim odporem a antikomunismem na stran¢
druhé. Pravé na pozici mezi antikomunismem a pasivnim odporem plisobi vétSina postav
hlavnich hrdint. Jen v nejmladsim filmu, v Pupendu, vychazi Marova postava vicemén¢
pfimo z aktantu antikomunismu (a zprostiedkujici role ptipada vedlejSim postavam jeho
pratel) a Vitek v Bdjecnych letech pod psa v prib&hu narace pusobi na riznych pozicich.
Louka a Olga vsak témér konstantné balancuji mezi obéma poly, kdy jsou okolnostmi vedeni
ke konfrontaci s ptedstaviteli moci (vyslechy, natlak), aniz by to ovSem bylo disledkem
cilené antikomunistické aktivity. Tato nechténa politizace symbolizuje problematické ,,hrdin-
stvi® hlavnich hrdin. Naopak mezi kolaboraci a komunismem je prostor jen pro nevyrazné
postavy, které jesté v repertoaru ¢ty komedii zbyvaji. Zpravidla jsou to postavy piislusnika
Verejné bezpecnosti ¢i soveétskych vojaka, jez figuruji v pozadi (narativné a Casto i vizualné —
jako pfi zabérech Loukova pfijezdu k matce, kdy divak namisto bézného provozu vidi na sil-
nici projizdét sovétska armadni vozidla). Tato syntéza vyplyva z jednozna¢né¢ mocenského
postaveni na stran¢ rezimu ovSem bez vyrazné motivace, jejiz varianty jinak odlisuji komu-
nisty od kolaborantd. Nevyraznost téchto postav, tj. absence jejich psychologizace, tento
efekt dokresluje. Jako pozitivni obsah téchto polti 1ze postulovat moc a bezmoc (vizualné
vétsinou zdlrazilované napi. pii scénach vyslecht, kdy zabéry hlavnich hrdinti jsou natoceny
z nadhledu, zatimco jejich protivnici jsou snimani z podhledu). Synonymnimi koncepty by
v tomto piipadé byly i uniformita (skrze metaforu uniformy) a jedine¢nost (istfedni postavy
v konfrontaci s neosobni moci).

Jak konkrétné€ji dualita moci a bezmoci ve sledovanych filmech funguje, zjistime az
poslednim postfehem nasi interpretace, jenz poukazuje na dvé modality tohoto vztahu. Dvé
ze Ctyt analyzovanych komedii kromé kazdodenniho zivota za normalizace reprezentuji i spo-
lecenskou zménu po roce 1989. V Koljovi se jedna o kratké obdobi, kdy se Louka s Koljou
ucastni masovych demonstraci na Vaclavském namésti. Film vyuziva intertextudlniho prvku,
kdyz fikéni zabéry kombinuje s dokumentarnimi, vznika tak dojem autenti¢nosti a zaroven se
uvadéji do obehu ikony sametové revoluce: zaplnéna namésti, mote Ceskoslovenskych vla-
jek, sanitky projizdéjici davem, ktery ochotné uvoliiuje cestu, cinkani kli¢t. Filmy se vSak
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ale zadnym zptisobem nepokouseji reprezentovat Sirsi spolecenské procesy (napi. stavkové
vybory na pracovistich, vyjednadvani predstaviteli disentu a rezimu, sovétskou zahranicni
politiku Michaila Gorbacova, zmény v sousednich statech socialistického bloku, ekonomické
problémy socialistického Ceskoslovenska, atp.), jez by okamzik revoluce viadila do néja-
kého kauzalniho fetézce. Narativné jsou tyto udalosti zcela nekoherentni s predchozimi
a revoluce figuruje jako deus ex machina. Zprava o demonstracich zastihuje Louku, kdyz se
s Koljou ukryvaji na venkové u znamého. Je to tedy okamzik absolutni bezmoci hlavniho
hrdiny. Film Bdjecna léta pod psa pracuje podobné. Stejné jako v Koljovi, i zde zména pfi-
chazi v situaci, kdy se hrdina nachazi ve zcela bezvychodné situaci po traumatu z vyslechu.
Ze situace bezmoci nadchazi takika okamzity ptechod k prvnim svobodnym volbam. Naopak
dalsi dvé komedie — Diky za kazdé nové rano a Pupendo — svym déjem nepiesahuji za obdobi
dokaze ve stietu s moci uspét. Diky otcove petici se Olga nakonec dostane na vysokou skolu,
prestoze ji v tom predtim kadrovy posudek branil. Sochat Mara po uznani ze Zapadu opét
dostane pfilezitost vénovat se plné svoji tvorbé a nemusi nadéale rodinu zajist'ovat nedistoj-
nymi melouchy. Tato druhd narativni varianta zpochybinuje ptedstavu totalitarni spolecnosti,
kdyz umoznuje hrdintim v konfrontaci s rezimem dosahnout dil¢ich uspéchi. Prvni varianta
naopak povysuje akt revoluce na takika mytologickou rovinu tim, Ze z n¢j €ini jediné a nece-
kané vychodisko z beznadéjné situace. Jestlize revoluce je vskutku reprezentovana jako boz-
sky zasah, pak se ovSem musi dodat, Ze v obou filmech ma i své d’abelské postavy. Pokazdé
to jsou postavy ztélesiujici ,.komunismus®, jez najednou prevlékaji kabaty a piedstiraji,
ze 1 ony vzdy staly na jeji stran€. V Koljovi to jsou piislusnici Statni bezpe€nosti, kterych
si Louka vS§imne na namésti, jak cinkaji témi samymi kli¢i, jimiz pfedtim zamykali miize
ve sluzebné. Na Louku se sméji a on jim zklamané kyne. Bdjecna léta pod psa zase ukazuji
Sperka jako novodobého podnikatele, ktery pred Vitkem bezosty$né tvrdi, Ze se stejné jako
on nemohl dockat demokratickych voleb.

Komedie jako misto paméti

Zde demonstrovana forma filmové analyzy naznacuje, jakym zptisobem je post-socialis-
ticka kultura ramovana ¢eskou kolektivni paméti. Na rozdil od individualni zkuSenosti, ,,jako
kulturni proces je trauma mediovano prostfednictvim riznych forem reprezentace a poji se
s reformovanim kolektivni identity a pfedélani kolektivni paméti, takze plsobi vzdy ,retro-
spektivné™ (Eyerman 2001: 1-2). Paradigmatické schéma, vybudované kolem ideologému
komunismu®“ v hotkych komediich reprezentujicich dobu normalizace, mizeme vnimat
jako manifestaci Eyalem postulovaného konceptu ,,ville k paméti traumatu® i jako konkre-
tizaci procesu, jimz se konstruuje kulturni trauma. Generativni vyznamové pole ve zkouma-
nych filmech odmitd moznost utopického pieklenuti politické bindrni opozice mezi ,.komu-
pasivnim odporem a kolaboraci. Jestlize jsme osu prvni opozice oznacili jako politickou,
druhé dvé mizeme nazvat jako osu jednani a osu moralky. Kazdodenni Zivot za normali-
zace tak, jak ho reprezentuji Ctyii hotké komedie, vyzaduje rozhodovani nikoliv politické,
ale moralni. V kontrastu s legislativni a soudni praxi post-socialistického Ceskoslovenska
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a Ceské republiky nedochézi k zaujmuti jednoznaéné pozice na politické ose. Mediace obou
stran sémiotického ctverce skrze koncept rodiny znesnadnuje identifikaci vinikt jako téch
»Druhych®. Kolektivni identitu a kolektivni pamét’ tedy nelze po normalizaci rekonstitu-
ovat politicky, nybrz pomoci odpovédnosti a moralky. Kulturni trauma pak vyplyva prave
z nevyfteseni téchto otdzek. Nicméné tim, ze dané filmy tyto otazky vznaseji, plisobi zaroven
terapeuticky.

V ceské kinematografické tradici maji tyto post-socialistické hotké komedie pfimého
predchiidce v hotkych komediich normaliza¢ni éry. V 80. letech se popularni filmy jako
Vesnicko ma stiediskova (Jiti Menzel, CSSR, 1985) vyhybaly oficialnim ideologickym té-
matim a hledaly ptfed nimi tnik v reprezentaci kazdodenniho zivota a rodinnych starosti
i radosti. Je zfejmé, Ze post-socialistické hotké komedie tézi z téchto zanrovych vzoreu, pies-
toze politika jiz neni tabu a do pfib&éht piimo vstupuje. Spolecenskd zména se tak projevila
i v zdnrovych modifikacich. Narozdil od normaliza¢nich film1, socialisticky svét rekonstru-
ovany post-socialistickou komedii mnohem husté&ji zabydluji uniformované postavy, busty
komunistickych vidci, statni znaky, ale i trabanty. Tato variace v zanrové ikonografii vSak
nejenze vytvaii nové stereotypy, ale zaroven predstavuje to, co v danych filmech odkazuje
k minulosti a ¢ini je rozpoznatelné jako mista paméti. Samotna zanrova kontinuita vsak jed-
noznacény predél mezi ptitomnosti a minulosti ponékud zpochybiuje.

Ve svém eseji o Ceské post-socialistické kinematografii si Petra Dominkova v zavéru
posteskla, ze ,,stale cekame na drama, jez zobrazi minuly rezim pravdivé; prozatim se smich
jevi jako jedina ,zbran‘, kterou Cesky film muze nabidnout k vypotfadani se s minulosti.*
(Dominkova 2008: 242). Ponechme stranou spiSe naivné-realisticka ocekavani, jez v této for-
mulaci predpokladaji jakousi ekvivalenci mezi dramatickym zanrem, reprezentaci a realitou.
Namisto toho se ohlédnéme za nasi analyzou, jez naznacuje, ze hotkd komedie muze nabid-
nout velice komplexni reprezentaci hodnot a vyznamii, mezi nimiz postavy — jako reprezen-
tace aktant — musi ve svém jednani volit. Smich tedy nemusi byt Spatnou ,zbrani‘. Paul
Ricouer pfipomind, ze podle Aristotela souviseji zanry ,,s moralnim hodnocenim postav, jez
jsou lepsi nez my v tragédii, niz§1 nebo ndm rovny ctnosti v komedii* (Ricoeur 2004: 244).
Reprezentace podminénd komedidlnim zanrem se tak muize stat mnohem uc¢inngjSim pro-
sttedkem moralniho odsouzeni. Podobn¢ i Anthony Enns ve své analyze fenoménu ,,ostalgie*
v némeckych post-socialistickych filmovych komediich dospiva k zavéru, ze ,,ostalgie® mize
zejména pro obCany byvalé Némecké demokratické republiky plnit tlohu ,.kritického nastroje
pro hodnoceni souc¢asné némecké spolecnosti a identikovani potencialné pozitivnich aspekta
situace se muze v dilezitych ohledech lisit od ¢eské — ti, kdo svou identitu spojuji s vycho-
donémeckou historii, ¢eli vinou sjednoceni mnohem akutnéjsi hrozbé zapomnéni. Stejné tak
l1ze mit vyhrady ke kritickému potencialu nostalgie. Nicméné nemiize byt pochyb o tom, ze
i v ceské spolecnosti existuje mnoho socialnich skupin, jejichz hlasim se v oficialni politické
vefejné paméti nabizeji alternativni reprezentace. Popularita hotkych komedii o normalizaci
by naznacovala, ze se jedna o pribchy, s nimiz je pro vétsinu lidi snadné se ztotoznit.

Abychom uzavieli klikatou interdisciplinarni cestu, na niz jsme se zabyvali tim, jak
post-socialisticka spole¢nost pristupuje k pfipominani své bezprostiedni minulosti, nezbyva
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nez konstatovat, ze integrita kolektivni paméti a potazmo ndrodni identity byla prechodem
ze statniho socialismu do trzniho kapitalismu vyrazn€ narusena. Dvé hlavni sily polistopa-
dového vyvoje — politici orientovani na vybudovani trznich mechanismti a demokratickych
instituci na stran¢ jedné, a intelektudlové zduraznujici potfebu rozvoje obcanské spolec-
nosti na strané druhé — se stfetavaji v pohledu na to, v jaké mife je potfeba minulost pfipo-
minat nebo zapominat, i na to, co a jak by mélo byt pfipominano. Kulturni formace tran-
zice ve vefejné sféfe upfednostiuje jasné délici ¢ary a namisto vagniho antikomunismu bez
politické vyhranénosti prosazuje druh antikomunismu, ktery proti statnimu socialismu stavi
pozitivni program trzné-kapitalistické demokracie. Intelektualni kulturni formace nedavnou
minulost 1i¢i jako mnohem ambivalentnéj$i zkusenost, a tak aktivizuje traumaticky proces.
O ziskani hlubsiho porozuméni tomuto procesu jsme se pokusili analyzou ¢eské kinemato-
grafické produkce jako mista paméti vyjadiujiciho retrospektivu intelektualni kulturni for-
mace. V ¢lanku o vzniku muzejniho Parku soch v Budapesti, kam byla piesunuta fada monu-
mentl statné-socialistického rezimu, hodnoti Beverly James tento park jako misto nabizejici
mnoho interpretaci: ,,Stejné jako pohiebisté, muzejni Park soch predstavuje prostor, kde Ize
truchlit nad minulosti a vyrovnat se se ztratou bez ohledu na né¢i vztah k zemfelym* (James
1999: 308). Vytvoieni takovychto ,,pohiebist* minulosti — vymezenych od kazdodenniho
zivota, nicméné umoznujicich mobilizaci paméti z rozmanitych perspektiv — bylo ziejme
klicové pro relativni stabilitu stfedoevropského prostoru pifi opousténi statniho socialismu.
I filmy, jimiz jsme se zabyvali, dovoluji divakiim zaujmout pii jejich sledovani mnohozna¢né
pozice, na rozdil od jednozna¢ného politického diskurzu pfipominani/zapominani.
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