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ABSTRACT Despite the widespread use of the term “mainstream,” it is not easy to qualify the concept

in empirical terms. This article deals with the reasons for this difficulty. Based on
cultural studies, the article develops a concept of mainstream youth culture by mapping relations between
mainstream and youth culture as found in analyses of classical works on subcultures (CCCS) and club
cultures (MIPS). As an effect of opposite theoretical perspectives (structural and cultural), there is neither
clarification nor consensus in defining what or who is in the mainstream. There is a gulf between the
structural perspective in conceptualizing youth as a subculture opposed to the mainstream dominant (middle
class) adult culture, and the cultural perspective which sees youth as belonging to club culture formations
in order to distinguish them from the mainstream pop culture. One approach is not more effective than the
other. The article introduces a theoretical concept of mainstream youth culture by bringing together both
the structural and cultural perspectives. From this perspective the mainstream can no longer be seen as
unified or monolithically “Other”. Rather, mainstream youth culture is conceptualized as a space where
practices of social and cultural differentiation unfold.
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Uvod

Obdobi po druhé svétové valce s sebou piineslo pluralitu vyraznych hudebnich a tanec-
nich forem, mddnich styll a zplsobd, jak travit volny ¢as. Uvedené praktiky a vyznamy spo-
jené s mladymi lidmi ziskaly souhrnné oznaceni kultura mladeze (Barker 2006, Muggleton
2005). Kultura mladeze zaujala vyznamnou pozici v oblasti kulturalnich studii a nastolila
fadu dulezitych témat — mezi nejdiskutovanéjsi patfila predevsim problematika kulturni kla-
sifikace mladeze' jako socialni kategorie, dale vymezeni téidy, rasy a genderu, role a funkci
médii, otazky prostoru, vkusu, spotieby, stylu a vyznamu. JelikoZ kulturalni studia povazova-
la rezistenci za specificky atribut souvisejici s etapou mladi, byla zvlastni pozornost soustie-
déna také na otazku rezistence (rebelie) mladeze, zejména ve vztahu k dominantni kultufe.
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1 Kategorie mladdeze neni biologickou univerzalii, ale ménicim se socialnim a kulturnim konstruk-
tem, ktery se objevil v ur¢itém Case a za urcitych okolnosti, zejména diky prodlouzeni doby studia
vyvolanému poptavkou po mladé a zaroven kvalifikované pracovni sile. Diky této strukturalni
zmeéngé, jez zlepsila ekonomické podminky mladych lidi, vznika prostor volného ¢asu a trh oriento-
vany na mladez (Muggleton 2005: 205-207).
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Empirické vyzkumy v oblasti sociologie mladeze vychézely az doposud prevazné ze
dvou teoretickych perspektiv — kulturdlni a strukturalistické. Oba pfistupy jsou spjaty s tradici
fungovani Centra pro soucasna kulturalni studia (CCCS), zalozeného v 60. letech na padé
Birminghamské university.? CCCS svym subkulturnim pojetim mladeze® vyznamné ovlivni-
lo badani v oblastech kulturalnich studii, kriminologie, sociologie mladeze a minorit, antro-
pologie hudby a teorie kultury a spotfeby. Soucasni kritici teorie subkultur vSak namitaji, ze
vyklad stojici na binarnich opozicich hlavni proud (mainstream) — subkultura, rezistence —
podrobeni se, dominantni — podfizeny je v dnes$ni dobé neudrzitelny (Barker 2006). Podobny
nazor vychazel také z fad mladych vyzkumnika pasobicich v CCCS. Vnitini rozpor vyvr-
cholil v prvni poloving 90. let, kdy se na ptidé Manchesterského institutu popularni kultury
(MIPC) etablovala nova védecka disciplina. Takzvand populdarni kulturdlni studia (Popular
Cultural Studies) pfisla s novym konceptem klubové kultury.* V centru jejich zdjmu stala
populéarni hudba, klubovani (clubbing) a globalni formace mladeze, jez podle MIPC nahrazu-
jiuzaviené subkultury. Pfes konceptudlni rozpor sdilely tyto dva védecké ustavy do jisté miry
shodnou metodu analyzy: kategorie mladych lidi, kterymi se v ramci svych studii zabyvaly,
zkoumaly v opozici k mainstreamu.

Koncept mainstreamové kultury mlddeze

Obecné vsak mainstreamova kultura mladeze stila mimo systematicky akademic-
ky vyzkum obou $kol. Dick Hebdige (1979), piedstavitel CCCS, a Sarah Thornton (1996)
a Andy Bennett (1999) z MIPC se timto tématem zabyvaji jako jedni z mala. Na zaklad¢
nékolika vybranych textl téchto autori a autorky budeme moci porovnat odlisné pojeti kon-

2 Centrum pro soucasna kulturalni studia (CCCS) neni jedinou instituci, ktera vyuzivala pfi vyzku-
mech mladeze subkulturalniho pojeti. Subkulturalni teorie se postupné vyvijela od poloviny 60. let
20. stoleti a da se rozdé€lit podle ¢tyt zakladnich piistupt. Jenks (2005) pouziva Brakeovu (1985)
taxonomii: 1. rana socialni ekologie zkoumajici ¢tvrté délnické tfidy, navazujici na sociologii
mésta v tradici Chicagské skoly; 2. sociologie vzdélani a delikventnich subkultur zkoumajici vztah
volného Casu, zédbavy a kultur mladych; 3. soucasna teorie deviace a socialni reakce navazujici
na ranou socialni ekologii; 4. piistup CCCS vyuzivajici pii studiich kultur mladeze a jejich stylt
marxistického ramce (Jenks 2005: 15).

3 Subkultura mladeze je typ subkultury vazany na specifické chovani mladeze, na jeji sklon k urci-
tym hodnotovym preferencim, akceptovani ¢i zavrhovani urcitych norem, zivotni styl odrazeji-
ci podminky Zzivota. Subkulturu mladeze lze smysluplné vymezit a pochopit pouze ve srovnani
s hodnotami, chovanim a zivotnim zptisobem dospélych v jedné a téze spoleCnosti. VéEtSinou se
predpoklada, ze subkultura mladeze vznika tam, kde se historicky a situa¢né zvyrazni odlisnosti
zivotni filozofie a zivotniho stylu mladych natolik, ze vytvoii specificky kulturni vzor chovani
(Velky sociologicky slovnik 1996: 1248).

4 Teoretici z MIPC se zabyvali dopadem regulace zakonid na britskou kulturu mladeze v 80.
a 90. letech 20. stoleti. Za prvé tim, do jaké miry tato zdkonna opatfeni kulminovala v eventualni
kriminalizaci ur€itych druhti hudby, za druhé pak tim, jak tato stigmatizace vyustila ve vytvareni
nové, tzv. klubové kultury (Redhead 1997: xi).
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ceptu mainstreamové kultury, zpisobené rozdilnym zamétenim strukturalistického a kultu-
ralniho ptistupu.’

Dick Hebdige (1979) zavadi ve své praci Subculture: The Meaning of Style dva stézejni
pojmy — styl a brikolaz. Stylem nazyva oznacujici praktiku subkultur mladych, véetné pte-
vadeéni vyznamovych kodi ziskanych preménou zbozi na kulturni znaky. K pfenosu docha-
zi skrze aktivni brikolaz, ¢ili juxtapozici piivodné nesouvisejicich oznacujicich objektd, jez
jsou poradany tak, aby vytvaiely novy vyznam v neotfelém kontextu (Barker 2006). Hebdige
vnima styl a brikolaz jako vyjadieni symbolické rezistence subkultur mladych proti main-
streamové dominantni kultufe dospélych. Sarah Thornton (1996) analyzuje klubovou kul-
turu vymezenou vici mainstreamu pomoci konceptu subkulturniho kapitalu. V knize Club
Cultures: Music, Media and Subcultural Capital popisuje subkulturni kapital jako zalezitost
vkusu (pfedevsim v oblasti hudby a mddy). Mainstream nedefinuje jako prostor charakteris-
ticky absenci mladeze, ale dominanci popularni kultury, jez vytlacila autenticitu a kulturni
vkus. Andy Bennett (1999) zachycuje optikou neo-tribalismu hybriditu a fluiditu méstské
klubové hudebni scény, kterou vymezuje v opozici k mainstreamové popularni hudebni kul-
tufe. Ve studii Subcultures or Neo-tribes? Rethinking the Relationship between Youth, Style
and Musical Taste posouva vztah mladeze k hudebnimu vkusu a stylu jesté¢ dal do oblasti
experimentovani. Jednotu mezi konkrétni hudbou a konkrétnim stylem (napiiklad stylem
oblékani) popisuje oproti Sarah Thornton jako méné fixni a naopak zvyraznuje stylovou hyb-
riditu. Zatimco strukturalisté se soustifedi na témata nezaméstnanosti, na problematiku byd-
leni a vzdélavani, kulturalisté se zabyvaji primarné otdzkami subkulturnich styld, klubovych
kultur a hudby.

Steven Miles® upozortiuje, Ze kulturalni a strukturalisticky ptistup nelze oddélit, jelikoz
oba reflektuji konstrukcei identity mladého Cloveka. |, Jistéze existuje rozdil mezi kulturnimi
a strukturalnimi aspekty v zivotech mladych lidi. Ale tento rozdil existuje spiSe v myslich
a metodach socialnich védct nez v samotnych zivotech mladych lidi* (Miles 2003: 171).
S odkazem na Jonese a Wallaceho (1992) hovoii o mnoha autorech, ktefi k mladezi pfistu-
puji jako k barometru socidlni zmény ¢i indexu socialnich ,,nemoci. Tento melodramaticky
kontext polarizoval témata vyzkumu mladeze bud’ v ramci extrémnich subkultur ¢i klubo-
vych kultur, nebo se soustiedil na tzv. strukturalné ,,znevyhodnénou* mladez jako na obé&t
nezaméstnanosti, zavislosti na drogach ¢i alkoholu (Jones a Wallace 1992, in Miles 2000).
Miles vystihuje tendenci posuzovat celek dle jeho ¢asti kritikou témat, na néz se sociologie
mladeze doposud soustiedila. Podle néj tim eliminovala onen celek, ktery sam nazyva ,,main-
streamovou mladezi® (mainstream youth) (Miles 2000: 3). S dirazem na vyznam spolecenské
zmény prehodnocuje dosavadni pfistupy zkoumajici britskou mladez. Miles vSak nezustava

5 Zatimco Dick Hebdige popisuje dominantni mainstreamovou kulturu jako symbol rodic¢ovské
generace, Sarah Thornton a Andy Bennett zahrnuji do dominantni mainstreamové kultury také
mladez. Thornton, Bennett i Hebdige v podstaté pisi o generaénim konfliktu. Zatimco Hebdige jej
vidi v inter-genera¢ni rovin¢, Thornton a Bennett jej zkoumaji v rovin€ intra-generacni.

6 Steven Miles ptisobi jako docent sociologie na University of Plymouth. Ve svych vyzkumech se
zabyva otazkou, co znamena byt v dnesni dob¢ mladym clovekem. Zasazenim identity soucasného
mladého ¢lovéka do konceptualniho ramce spotieby vypracoval systematickou kritiku tradi¢nich
pristupt vyzkumt mladych lidi a jejich pfechodu do dospélosti.
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pouze u kritiky a navrhuje feseni. Spotfeba je podle néj prostorem, ktery nabizi moznost pro-
pojeni kulturalni a strukturalistické (strukturalni) perspektivy, nebot’ kulturni praktiky konzu-
merismu aktivné reflektuji strukturalni zkusenost mladych lidi, se kterou se tito dennodenné
potykaji. Znamena to, Ze mira, v jaké si mohou dovolit konzumovat (ndkup obleceni, choze-
ni do klubu etc.), je zavisla na strukturalnich podminkach, které je obklopuji. Ackoliv Miles
(2000) na n¢kolika mistech své knihy Youth Lifestyles in a Changing World upozoriuje na
nutnost pfenést pozornost na mainstreamovou mladez, sam ji jako kategorii nikde nedefinuje.
Milesova vize vyzaduje prekonani hranice mezi strukturalistickym a kulturalnim pfistupem.
Vybizi timto ke zkoumani otazek autenticity, heterogenity, homogenity, rezistence i pasivity
ze zcela nového pohledu. V tomto smyslu jsou Hebdigeova brikolaz a styl, subkulturni kapi-
tal Sarah Thornton a neotribalni formace a stylova hybridita Andy Bennetta stale aktudlnimi
pojmy. Z Milesovy slucujici perspektivy je lze povazovat za soucast vzorct hodnot, postoji
a jednani charakteristickych pro mainstreamovou kulturu, jejiz soucasti jsou také mladi lidé.

Mainstream

V té nejobecnéjsi roviné vyjadiuje mainstream ,,vSeobecny, spole¢né sdileny proud
mysleni, hodnot a norem pfijimany majoritni spolecnosti (Longman Family Dictionary
1991: 415). Mysleni je v tomto kontextu chapano jako spolecny nazor ¢i minéni odkazujici
na podobné koncepty a procesy zahrnujici poznavani, citéni, védomi, ideje a imaginaci.
Mainstream je pak chapan jako synonymum normality a normalnosti, jako néco, co je bézné
a typické, jako stfedni cesta, konven¢nost a majorita. Vyraz mainstream je nejcastéji uzivan
ve spojeni s uménim (mainstreamova hudba, mainstreamova literatura, mainstreamova maoda,
mainstreamova produkce). Takto pojaty mainstream zahrnuje:

znamena signifikantné se neodliSujici od majority;

* néco, co je znamé (vSedni) masam;

* néco, co je dostupné Siroké vetejnosti.

Mainstream je nejcastéji spojovan s popularni kulturou, typicky Sifenou masovymi
médii. V opozici k mainstreamu pak stoji subkultury, protestni kultury, kulty, undergroundo-
va kultura a nékteré literarni zanry. Mainstream lze chapat také jako synonymum konformity.
Napiiklad vrstevnicka, profesni ¢i jinak vymezena skupina pasobi skrze rizné druhy jednani,
a ¢innosti jako natlakové prostfedi. Konformita s normami a zvyky ¢i poslusnost pravidlim
a zakonum skupiny funguji jako prostfedek inkluze pro ty, pro néz je ¢lenstvi v dané skupi-
né dulezité. Z tohoto diivodu je v Sirokém povédomi mainstream vniman jako antiteze indi-
viduality se silné pejorativnim podtextem.” V hovorové fe¢i mladych lidi se ustalilo slovo
»sheeple®, jakasi varianta ceskému spojeni ,,stadni lidé* slucujici anglicka slova sheep (ovce)
a people (lidé). Neni vSak uzivani slova mainstream pro oznaceni davu bez vlastniho nazoru
a vkusu pfilis zjednodusujici?

Dosavadni piistupy zkoumaly rizné kategorie mladych v opozici k mainstreamu.
Predpoklad, ze mladez stoji mimo hlavni proud, zplostil toto téma na jednoduchou rovnici

7 Viz http://en.wikipedia.org/wiki/Mainstream
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my vs. oni; pfi¢emz ,,my* symbolizuje kreativitu a heterogenitu kultury mladeze stojici mimo
hlavni proud, zatimco ,,oni* pfedstavuje homogenitu dominantni kultury a konformitu svéta
dospélych.

Ve skuteCnosti mainstream piedstavuje multidimenzionalni prostor, ktery kreativitu,
konformitu, homogenitu, heterogenitu i prvky dominantni kultury a subkultur nestavi do opo-
zice my vs. oni, ale navzajem je kombinuje. Prvni kombinace odkazuje k tomu, ze se jedna
o mezigenera¢né sdileny prostor, druha se tyka synchronizace homogenity a heterogenity
a tfeti kombinace se vztahuje k paralelnimu posilovani konformity a kreativity.

Mainstream je prostor sdileny generacemi. Tento prvni zplisob nahlizeni je postaven
na ptedpokladu, Ze mainstream (jakoZto soubor hodnot, norem a nazort piijatych vétSinou)
je uchovavan v generanim pienosu, a tak zajiStuje relativni stabilitu a trvani spolecnosti.
Subkulturni teorie li¢i postoj mladeze k dominantni ideologii (rodicovské generaci) jako silné
opozi¢ni. Opomiji timto zakladni charakteristiku jakékoliv society — a to jeji sebezdchovny
pud artikulovany nad¢ji pfitomné v generacnim pienosu zékladnich hodnot, norem a mysle-
ni. Subkulturalni pfistup vyvolava dojem, ze byt mlady musi nutné znamenat boufit se, rebe-
lovat, jit proti hlavnimu proudu. Naptiklad Matza (1962) usuzuje, Ze rebelie je pfimo esen-
ci mladi, projevujici se ve tfech atraktivnich formach: delikvenci, radikalismu a bohémstvi
(Matza 1962 in Brake 1985: 22).® Matza si vSak nev§ima rozdilné intenzity, s jakou mladi
k rebelii pfistupuji. Berger (1963b), dalsi ze subkulturalnich teoretikd, jiz pfipousti existenci
mladych, dospivajicich osob bez vétsich znamek revolty. Mirna rebelie se u nich projevuje
nanejvy$ modnimi vystielky, ne vSak ,,deviantnim® Zivotnim stylem. I tuto skupinu povazuje
za subkulturu a oznacuje ji za tzv. ,respectable youth”, poslusnou mladez, ktera je deviant-
nimi subkulturami nahlizena jako negativni referencni kategorie, jako konformisté, slusiiaci,
tzv. ,straights” (Berger 1963b, in Brake 1985: 23). Nerevoltujici mladez tedy v subkultural-
ni teorii ptisobila jisté metodologické potize. Jakoby si teoretici nepfipoustéli, ze by main-
stream mohl piedstavovat prostor, jenz generace nazorové nejen oddéluje, ale také spojuje.
Zvlasté pokud si uvédomime, ze mainstreamové hodnoty dominantni ideologie jsou obsazeny
nejen ve formalnich institucich, ale pfedev§im v téch neformalnich, jako jsou rodina, jazyk,
vzdélani, obecné feéeno v kulturni tradici. Subkulturdlni pojeti vSak evokuje predstavu
jejich odmitnuti a nahrazeni hodnotami odlisSnymi. V konceptu zlstava zcela netematizovana
ta kategorie mladezZe, z niz by se rekrutovali prislusnici nasledujici mainstreamové dospélé
kultury. Otazkou tedy zistava, jak vysvétlit vznik budouci dominantni mainstreamové kul-
tury dospélych ve spolecnosti, ve které se piedpoklada, ze néco jako mainstreamova mladez
zcela chybi.

Druha kombinace, zahrnujici vnitini homogenitu a zdanlivou vné&jsi heterogenitu, tizce
souvisi s paralelnim posilovanim konformity a kreativity, tj. s obsahem kombinace tieti.

8 Vedle delikventni mladeze a kulturnich rebelti (bohémska tradice) se Matza zabyval predev§im
politicky militantni mladezi, u niz se rebelie projevovala politickou aktivitou s Sirokym rozsa-
hem — od environmentalni a vefejné politiky k piimé militantni akci. Jednalo se o vzpoury, politic-
ké skupiny nebo Siroka masova hnuti (mirova hnuti 50. let), etnické skupiny (Young Lords nebo
Black Panthers), hnuti za ob¢anska prava, tematicky zaméfené skupiny protestujici proti valce ve
Vietnamu, pacifisty, studentské skupiny, politické strany a environmentalisty.
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Post-subkulturalni perspektiva zbavila mainstream jeho ideologické dimenze a oznacila jej
za synonymum popularni kultury. Aby se vyporadala se zptisoby sdruzovani mladych, jez
neodpovidaly znaktim subkultury, a zaroven se vyhnula uzivani oznaceni subkultura, zavadi
pojmy clubcultures a neotribes. Analyticky se tak snazi zachytit fluiditu a hybriditu soucas-
né (prevazné meéstské) klubové scény, symbolizujici riznorodost kulturnich vkusti mladeze.
Mainstream je tedy povazovan za cosi jednolitého bez nadechu kreativity. Paradoxn¢ klubova
kultura a novodobé kmeny analyzované teoretiky z MIPS jako alternativy k neautentické pop
kultufe jsou soucasné popisem kreativity mainstreamové kultury mladeze. Kulturni dimenze
mainstreamu je postavena na zdanlivém popfieni ptinalezitosti k nému. Toto zdanlivé popieni
otvira prostor pro ty mladé, ktefi svou touhu po odliSeni ventiluji v Sirokém spektru modnich
a hudebnich stylt €asto inspirovanych subkulturami, které svou image a hudbou vyjadiovaly
odstup od hodnot vétsinové kultury. Projevem rebelie mainstreamové mladeze je experimen-
tovani s oble¢enim, Ucesy a poslechem jak populdrni, tak alternativni hudby. Je to kultura
obyvana brikoléry, jejichz hodnoty jsou vSak, na rozdil od subkultur, v relativnim souladu
s dominantni kulturou. Jednou nohou jsou tak tito mladi lidé v harmonii s dominantnimi hod-
notami, druhou nohou stoji ve svété kulturni pestrosti, jehoz krédo zni: chci byt rozeznatelny
od ostatnich; ¢ili o to, byt vidén jako jedinecny, neusiluji jen ja, ale také ostatni.

Kreativni element mainstreamové kultury umoziuje pohravani si s vlastni identitou
a soucasn¢ timto zplsobem ventiluje potencialni pfemiru mladistvé rebelie. Konformita
funguje jako obranny mechanismus slouzici k uchovani fadu a stability, nutnych k dalsimu
genera¢nimu pienosu. Stylova pestrost sou¢asné mladeze je ¢asto mylné interpretovana jako
subkulturni heterogenita. Ve skute¢nosti se ¢asto jednd o mainstreamovou kulturu mladych
Hhrajici si* na subkultury. ,,Ménim se z hodného kluka v modrych dzinech a kosili v pun-
kového rockera. Zalezi na tom, jak se citim,” cituje Miles z vyzkumu Johanssona a Miegela
(1992, in Miles 2000: 32). Ilustruje tim silnou vazbu mezi autenticitou a vnitinimi pocity.
Nasledujici kapitola se blize zabyva proménou obsahti konceptu mainstreamu a shrnuje kriti-
ku spojenou s interpretaci jeho vyznamu.

CCCS - Mainstream jako symbol dominantni kultury dospélych

Centrum pro soucasna kulturalni studia (CCCS) bylo pivodné zamysleno jako intelek-
tualni projekt postgradualniho vzdélavani. Pod vedenim Stuarta Halla (1968-1979) doslo
ovsem ke zformovani svébytné a jasné definované oblasti nazvané kulturalni studia. Pivodné
se CCCS zaméfovalo na ,,zitou” kulturu s dirazem na kulturni odli$nosti jednotlivych tfid.
Orientace na kulturalismus byla pozdéji prekonédna strukturalismem, zvlasté jeho marxistic-
kym pojetim. Rozhodujici vliv zde sehrala dila Barthese, Althussera a zejména Gramsciho.’
Klicovymi pojmy se staly text, ideologie a hegemonie, zkoumané skrze popularni kulturu.

9 Gramsciho vliv prameni z vytvofeni neredukcionistického marxismu. Gramsci chépal vyznamy
a ideje jako vyvojové sily, které nelze vysvétlit z Cist¢ ekonomického hlediska, a proto bylo také
jeho dilo vyznamné pro zapadni marxisty typu Stuarta Halla, ktefi se zajimali o kulturu (Barker
2006: 61).
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Vyzkumna témata se tykala subkultur mladeze, masovych médii, vzdélavani a vychovy, ota-
zek genderu a autoritaiského statu (Barker 2006).

CCCS se primarné zabyvalo analytickym konceptem subkultur, vnimanym jako sty-
lizovana forma rezistence mladeze proti moci.' ,,Subkultury mladeze se z této perspekti-
vy vyznacuji rozvojem specifickych styll, coz je pokladano za dobyti ,vlastniho prostoru®
a oddéleni od rodi¢ovské i tfidné hegemonni kultury. Déje se tak cestou symbolického roz-
kladu tfidnich kontradikei, s nimiz se mladez setkava‘“ (Barker 2006: 97). Romantické poje-
ti interpretovalo povaleéné subkultury teddy boys, mods, skinheads a punkert s dirazem
na individualitu a tfidné zalozenou homologii jako na zptsob, skrze néjz se mladez z dél-
nické tfidy branila dominantnim hegemonnim institucim britské spole¢nosti (Jenks 2005).
Subkultury byly oznaceny za rebelantsky ,,politické, se schopnosti ritudlné vzdorovat kapi-
talistickému zac€lenéni. CCCS tuto rebelii povazovalo za ,,magické™ feSeni spole¢enské pod-
fizenosti (Muggleton a Weinzierl 2003).

Dick Hebdige (1979) zkoumal s vyuzitim sémiotiky styl spektakularnich subkultur brit-
ské mladeze 70. let. ,,Styl je podle Hebdige oznacujici praktika, kterd mtze fungovat jako
sémioticka rezistence proti dominantnimu fadu® (Barker 2006: 65). Hebdige povazoval brit-
sky punk za revoltujici styl, vyjadieny skrze na prvni pohled chaoticky vzhled, ktery vSak
obsahoval vnitini logiku a pravidla. Punketi se oblékali do v§emozné vetese, fetiSistickych
oblekti z plastd, do Skolnich blejzrii, opotfebované armadni vyzbroje, barvili si vlasy, zuby
i obli¢ej. Podivny vzhled doprovazeny nihilistickym pohledem na budoucnost byl vyrazem
protestu. Styl subkultury skinheads zase svymi kratkymi vlasy, tézkymi botami a kSandami
sehraval roli v imaginarnim znovudosazeni ,,tvrdosti muze délnické tfidy. Tato mdda byla
chépana jako brikolaz: Sle, hudba ska, kratké vlasy a té¢zké boty mély symbolizovat drsnost
délnické maskulinity (Barker 2006: 29, 184—185).

Hebdige kromé punkert a skinheads analyzuje také styly mods a teds. Mods (zkratka
pro modernisty) paradoxn¢ spiSe vyvraci pojeti subkultury rozvijené v ramci CCCS, zejména
zdlraznénim vazby k mainstreamové kultufe mladych 60. let, ktera se jimi inspirovala. Mods
se vynofili v kavarnach a jazzovych klubech Londyna. Vyznavali minimalismus, nosili per-
fektné padnouci obleky a vlasy hladce sestfihané podle slavného kadeifnika Vidala Sassoona.
Mods nepochazeli jen z délnickych rodin, ale zejména ze stiedni vrstvy, ptivodem vsak opo-
vrhovali, nezalezelo jim na tom, odkud kdo pochazi, ale na tom, kam ve své budoucnosti
sméfuje. Mods nebyli subkulturou, jez by vyjadifovala odpor vici generaci svych rodicu.
Ve skute¢nosti byl styl, se kterym pfisli, zaméfen proti o néco malo stars$i subkultufe z kon-
ce 50. let — starosvétskym teddy boys (Machalova 2002). Hebdige (1988) poukazuje na to,

10 Subkulturalni pfistup nebyl uSetfen kritiky zamétfené na opomijeni jednotlivych lokalnich variaci
stylti i hudby a nezohlednéni geografickych zvlastnosti subkultur mladeze. S tim souvisi i skutec-
nost, ze CCCS vytvofila britsky model, ktery byl vypracovan s ohledem na velice specifickou ¢ast
mladeze — na bilé muze z délnické tfidy, coz jen obtizn€ umoziovalo jeho aplikaci v jiném nez brit-
ském kontextu. Muggleton a Weinzierl (2003) kritizuji to, ze souc¢asné kultury mladeze jsou cha-
rakterizovany mnohem komplexné;jsi stratifikaci, nez s jakou pracovali teoretici z CCCS, vymeze-
nou jako jednoducha dichotomie ,,monoliticky mainstream — rezistentni subkultury* (Muggleton
a Weinzierl 2003: 7). Jde o dulezity poznatek, ktery mimo jiné definuje mainstream v dlouhodobé
tradici CCCS jako oblast spojovanou jednak s dominantni ideologii, jednak s rodi¢ovskou generaci.
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jak mods s vyuzitim mainstreamovych objektd definovali svtij vlastni styl. Vzhled mods byl
mezinarodni. Nosili italské obleky s kratkymi kalhotami a saky, Spicaté boty, Cisté bilé kosi-
le. To vSe nakupovali na Carnaby Street. Jezdili na skutrech znacky Vespa nebo Lambretta.
Modernisté si jako soucast svého stylu vybrali produkt (italské skutry) urceny primarné
zenam a transformovali jej do symbolu mladistvé prudkosti. Nebranili se ani popularni kul-
tufe a vyuzili masovych médii, aby si sami vedli vysilani svych oblibenych hudebnich inter-
prett. V potadu Ready, Steady, Go!'' se objevili Beatles, Rufus Thomas, Aretha Franklin
nebo The Who. Medializace akcelerovala oblibenost a nasledné kopirovani jejich stylu brit-
skou mladezi. Elegantni ,,smart“ styl se tak stal komoditou mainstreamové kultury mladych
(Osgerby 1998 in Miles 2000). Koncem 60. let mods mizi ze scény, oZivaji opét az v souvis-
losti s acid jazzem a znovuobjevenim modernistické tradice. Hudebni styl acid je pak spojo-
van se zrodem klubové kultury mladeze, které se vénovali teoretici z MIPC.

MIPC - mainstream jako symbol populdrni kultury

Hebdigeovi kritici z fad MIPC tvrdi, ze v jeho interpretaci stylu ptevladla rezistence,
a naopak rezistence se zredukovala na zalezitost stylu. Styl tak podle nich pfisel o slozky
zabavy a byl minimalizovan na otazku politiky. Zatimco vétSina popularnich diskurzi byla
zaramovana do konceptu teenagera, CCCS nikdy nezkoumala mladez, ktera subkulturni role
prevzala z pouhé zabavy nebo na zakladé touhy ,,byt chvili in, cool a trendy®. Frith (1983,
in Bennett a Kahn-Harris 2004) si v§iml faktu, ze vét§ina dospivajicich pochazejicich z dél-
nické tiidy Casto prosla vice subkulturnimi skupinami, zménila identitu a vice nez o skute¢né
dlouhodobé ¢lenstvi se jim spise jednalo o hru na subkulturni ¢lenstvi.'? Stejné tak teoretici
z CCCS ptili§ nezohlediiovali vliv pohlavi, povoldni a rodiny na pfislusnost k urcitym sub-
kulturam. Steve Redhead,'* David Muggleton a dalsi pfestavitelé kulturalniho ptistupu shle-
dali strukturalistické ukotveni konceptu subkultur problematickym, jelikoz toto vymezovani
mladeze selhavalo ve vysvétleni vztahti mezi styly, hudebnimi zanry a identitou. Identitu cha-
rakterizovali jako flexibilngjsi, a proto sviij vyzkum zaramovali do konceptu klubové kultury
mladeze, ktera vice vyhovovala pestrosti jednotlivych stylti a proudt (Bennett a Kahn-Harris
2004). I ostatni teoretici spojovani s post-subkulturnim pfistupem se zaméfuji na vzristaji-
ci pruznost ¢lenstvi v kulturach mladeze a pokousi se vytvofit analytické ramce k vysvétle-
ni typického seskupovani mladeze. Autorkou, jez zpochybiiuje Hebdigeovu koncepci opo-

1 Viz http://www.modculture.co.uk/culture/culture.php?id=22

12 Berger (1963b) podotyka, ze subkulturni formace jsou zvlasté atraktivni pro stfedni t¥idu. Jejich
poutavost je zpuisobena presunem k mladi jako filozofii umoziujici odpoutani se od skute¢ného
biologického véku. Jedna se o mlady a Cerstvy pohled na svét, ktery nemusi byt nutné rebelsky.
Stredni téida si diky lepsi ekonomické pozici mtize dovolit piebirat zivotni styl mladi skrze spotieb-
ni vzorce. Podle Bergera naopak u délnické tiidy vstup do manzelstvi a sféry prace znamena konec
rebelské aktivity mladych. Emocionalni element napliovany skrze docasné ¢lenstvi v subkultufe
vrstevnikil prebira manzelstvi (Brake 1980: 22).

13 Redhead tento fakt doklada na jednotlivych hudebnich smérech taneéni hudby z pozice postmoderni
kritiky CCCS.
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zic avantgardni — burzoazni, podiizeny — dominantni, subkulturni — mainstreamovy, je Sarah
Thornton.

Sarah Thornton (1996) opousti ortodoxni Gramsciho model. Svlij argument stavi na
neefektivnosti tii hlavnich dichotomii, které se ujaly v akademickém diskurzu ,,mainstream
kontra alternativy®: 1. Dominantni kultura, burzoazni ideologie versus subkultury a deviant-
ni skupiny; 2. masova kultura, reklamni ideologie versus studentskd kultura a vzdélana
avantgarda; 3. dominantni kultura, burzoazni ideologie versus studentska kultura a vzdélana
avantgarda. Poukazuje na to, ze vSechny tyto opozice jsou neucinné pii odhalovani jemnych
nuanci subkulturniho Clenstvi. Jiz dfive uzivany protiklad ,,hip versus mainstream® prevadi
na rovinu ,,pop versus ostatni hudebni styly®, které oznacuje za klubovou kulturu. Klubovou
kulturu popisuje jako ,kulturu vkusu® zalozenou na sdilené¢ vytiibenosti, piedev§im v hud-
bé. Thornton odlisuje klubovou kulturu mladych (medializovanou jako subkultury) od main-
streamové populdrni kultury mladych na zakladé kritéria autenticity. Rozeznava skryty eli-
tismus a separatismus odhalujici podobnosti a rozdily mezi uménim a undergroundovymi
subkulturami. Klubovou kulturu i umélecky svét klade proti masové kultufe,'* ale zatimco
se umélci obavaji trickle down efektu's, podle Sarah Thornton'® pfedstavuje skute¢nou hroz-
bu pro undergroundové subkultury popularita a proména v mainstreamovou pop hitparadu,
tedy ztrata autenticity. Zde autorka zavadi pojem socialni logiky subkulturniho kapitalu,
v némz hraji klicovou roli koncept tiidy a teorie kapitalti Pierra Bourdieu (1998). Klubova
kultura znamena, Ze rizné vzorce hudebni spotieby jsou propojeny se spoleénym hudeb-
nim vkusem. Ve skute¢nosti jsou navic svazany s obecnymi zasadami dil¢ich klubd a jeho
navstévnika — klubert (clubbers), jejichz hudebni vkus Thornton zardmovala do konceptu
subkulturniho kapitalu. Pro klubové kultury tak znamenda obrana pied komercializaci nejen
usili zachovat si jedinecnost a piivodnost, ale v podstaté snahu pfezit. Média dokazi klubové
kultury zpopularizovat natolik, ze se postupné stavaji obchodnim artiklem. Tim, ze inspiru-
ji mdédu a hlavné popularni hudebni primysl, jsme ¢asto svédky toho, ze na ulicich, v klu-
bech a ve skolach potkavame mnoho mladych lidi vykazujicich navenek prvky subkulturniho
Clenstvi. At se jiz jedna o cesy, liceni nebo obleceni, je zajimavé, ze pies vSechnu pestrost
vzdy jeden styl prevlada, casem vsak ustupuje a je nahrazen stylem jinym. Mainstream sym-

14 Masova a popularni kultura nejsou synonyma. Obecné lze fici, ze kritikové, kteti zdtiraziuji vyrob-
ni aspekt kultury pouzivaji vyraz ,,masova kultura®. Ti, ktefi zduraziuji proces spotieby, uzivaji
vyraz ,,popularni kultura“ (Barker 2006: 113).

15 Georg Simmel (1997) v eseji O modé popisuje imitovani médy. Pozdé&ji byl tento proces napodo-
tiidou nizs§i, cena odpovidajici tomuto stylu klesa. Prosel-li styl socialni strukturou odshora az dold,
moda se musela zménit, protoZze v socidlni struktuie doslo v tomto okamziku ke zdanlivé univer-
zalizaci jednoho ze statusovych symbolu, ktery diferencoval socialni vrstvy. Ztrata exkluzivity
si vyzadovala novou stylovou zménu a novy symbol. Trickle down effect je periodicky, protoze
socialni systém stale hleda symboly, které odliSuji vyssi vrstvy od nizsich, a naopak symboly, které
priblizi nizsi vrstvy vyssim.

16 Thornton se ve svém etnografickém vyzkumu zabyva britskou klubovou kulturou ravers (1988—
1992). Jeji cilovou skupinu tak tvoti predevsim ,,bila* mladez stiedni tiidy ve véku 14-22 let.
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bolizuje proud (stream)'’; jeho podstatou je tedy dynamika a pomijiva naklonnost. Tento fakt
spiSe nez o subkulturnim rozsifeni svéd¢i o existenci mainstreamové kultury mladeze, ktera
v pravidelnych intervalech ptebira riizné prvky téch subkultur, jimiz se momentalné inspiruje
¢i obdivuje.

Autenticita je tedy zpusobem, kterym klubové kultury samy sebe odlisuji od mainstre-
amov¢é kultury. Sarah Thornton tento zplsob diferenciace pozorovala nejvyraznéji prostied-
nictvim hudby. I klubova kultura, jak ji lici autorka, je, co do mnozstvi hudebnich styld,
velmi rtiznoroda. Pocit exkluzivity z ni vSak tvofi jednotnou kulturu. Subkulturni kapital je
zpusobem, jimz klubova tanecni hudba vymezuje sama sebe vii¢i mainstreamovému hudeb-
nimu vkusu a poslucha¢tiim mainstreamové hudby mimo klub. Exkluzivita je pfenasena pii-
tomnosti dydzeja, ktefi zprostiedkovavaji autenticky zazitek pfimo na misté skrze mixovani
hudby. V ocich klubert se tedy jedna vzdy o original, ktery neztraci svou auru'®. Mainstream
pak tvofi sit’ obchodt s hudebni CD produkei, radiové stanice a jejich konzumenti, tedy ti,
kteti ptichazeji o komplexitu hudby a zazitku v prostfedi klubu. Uvedeny koncept souvisi
s medialni konstrukei subkulturni rebelie. Thornton argumentuje, ze klubova kultura se stava
politicky relevantni pouze tehdy, kdyz je jako takova medialné zaramovana. Jinymi slovy,
Skodliva a hanlivd medialni reportaz neni verdiktem, ale esenci rezistence klubové kultu-
ry (Thornton 1996: 137). Ackoliv si je tato autorka védoma propojeni médii s dominantni
ideologii, na média pohlizi primarné jako na nastroj mainstreamové, tedy popularni kultury.
Vztah médii a klubové kultury redefinuje jako spolupraci. Cilem této kooperace je ziskat si
nelibost médii. Medialni nesouhlas je mechanismem, diky némuz tyto kultury vkusu ziska-
vaji nalepku ,,subkultury”. Proces medialniho vytvafeni subkulturni identity zadina jiz na
mikro urovni, jako jsou tisténé letacky a pamfletky. To, ¢eho se klubova kultura obava, neni
moralni panika ani zakony, ale medialni pozehnani. Pozitivni medializace urcitého hudebniho
vkusu znamena konec subkultury, tedy inkorporaci do mainstreamu popularni kultury. Role
medialni reprezentace znovu oteviela diskuzi na t¢éma mainstreamové/nemainstreamové kul-
tury mladych. Z tohoto pohledu nejsou subkultury ni¢im jinym nez medidlnim konstruktem,
ktery mladi lidi zpétné vnimaji jako pravy. Thornton takto upozornila na dalsi nedostatek
subkulturni teorie, a to na neadekvatnost uzivani subkultury jakozto validniho a objektivniho
sociologického konceptu.

Také alternativni teoreticky model Andy Bennetta (1999) je kritikou validity subkul-
turniho ramce. Jeho prvni namitka se tyka problematické objektivity, druhd obtiznosti pfi

17 Pro slovo proud angli¢tina uziva kromé slova ,,stream® také vyraz ,,current. Oba vyrazy lze pre-
lozit jako obvykly, bézny, soucasny, aktualni (ve smyslu zivy a momentalné¢ zajimavy). Stejné
tak, kdyz pouzivame vyraz mainstream k oznaceni dominantniho proudu norem, hodnot, mysleni
i kulturnich praktik, pfijimanych majoritou spole¢nosti, nesmime zapomenout, Ze mainstream je
dynamicky a proménlivy.

18 Walter Benjamin (1979) oznacoval aurou vztah pocitu k estetickému zazitku. Termin aura uziva
pro oznacovani urcitého pocitu ¢i stavu evokovaného unikdtnimi a cennymi objekty, jako jsou
vzacna umélecka dila ¢i dalsi historické relikvie. Benjamin tvrdil, ze zatimco starodavné kultury
dokazaly svym vytvortim vtisknout prave tuto auru unikatnosti a vyznamnosti, soucasna kapitalis-
ticka spolec¢nost je na tom zcela opaéné — v dusledku masové produkce a v§eobecného tpadku se
jakakoliv aura rozpada a zanika.
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verifikovani socialnich kategorii, které charakterizuje jako fluidni a hybridni seskupeni,
dosavadnim empirickym zptisobem. Problematiku objektivity vztahuje k procesu medialni
konstrukce subkultur popsané Sarah Thornton (1996). Bennett upozoriiuje na to, ze média
prenesla termin subkultury do $irsi vefejné sféry. Inflacni pouzivani vytvorilo ze subkultury
vSezahrnujici a zaroven nerozlisujici pojem. Ve svém dusledku je pak subkulturou oznacena
jakakoliv odlisna kolektivni praktika, jejiz jediny viditelny, avsak také relativni vztah k sub-
kulturam je ten, ze se tyka mladych lidi.

Druhou namitku demonstruje Bennett na Cagleho (1995) rekonstrukci popularnich sub-
kultur. Cagleho aplikace marxistické interpretace na spektakularni skupiny glitter rock funs
zahrnuje do subkultur kategorie mladych lidi s mainstreamovym stylem i hudebnim vkusem
(Cagle 1995, in Bennett 1999: 604-605). Cagle argumentuje tim, ze subkulturni kategorizace
je opravnénd, nebot’ mainstreamova stylova a hudebni orientace nesvédc¢i o absenci potenci-
alniho kontra-hegemonniho jednéani. Cagleho redefinice subkultur nicméné zahrnuje vSech-
no a zaroven nic. Akceptace paralelni existence mainstreamovych a ne-mainstreamovych
subkultur sice rozsifuje pozornost na mladez hlavniho proudu, nicméné devalvuje samotny
vyznam pojmu subkultura. Jaky je mezi témito subkulturami rozdil, jak urcit tento rozdil,
je mainstreamova subkultura viibec jesté subkulturou? Andy Bennett zcela opousti tradicni,
tiidné vazany koncept fixnich subkultur. Tvrdi, Ze identita je vice konstruktem nez danosti,
je spiSe fluidni nez fixni. Stejné jako Sarah Thornton se zaméfuje na soucasnou méstskou
taneéni scénu mladych Britd. Etnometodologicky vyzkum klubového prostiedi vSak nerea-
lizuje pomoci konceptu klubové kultury, ale navazuje na Maffesoliho koncept novodobych
kmend. Kolektivni druzeni se mladych lidi s podobnou stylovou preferenci a hudebnim vku-
sem povazuje za formu fluidniho postmoderniho spolecenstvi. Vyrazem ,,méstska tanecni
hudba® souhrnné oznacuje soucasné formy hudby ,,zivé”“ performované dydzejem, jako je
napiiklad house nebo techno. Autenticita, o niz hovoii Thornton, dodala tane¢ni hudbé¢ status
»seridznosti “, a tak ji odd¢lila od ,,disko hudby a mainstreamu®. Digitalni technologie umoz-
nuje dydzejim stale vice ,,komponovat®, nez jen prehravat. A co vice, tane¢ni hudba se stava
brikolazi styld, je to hra sampld, rytmické shody, harmonie, stylisticky rozptylenych smycek
a melodickych frazi, které nuti (a zaroven bavi) pfitomné klubery hadat: ,,Byl to Michael
Jackson? (Bennett 1999: 610). Bennett ve své neotribalni koncepci oddéluje hudebni vkus
od stylu. Nepopira existenci symetrie mezi vizualni image a hudebnim stylem, zdaraznuje
nicméné fakt, ze jejich vzajemny vztah je mnohem méné rigidni, nez se zda. Vysledkem je
nebyvala fluidita, pruznost a zaroven eklekticismus. Volnost hudebniho vkusu nevazaného na
vizualni image vytvaii fluidni spolecenstvi neo-tribalniho charakteru.

Zavér a diskuze

. Rikame-li, ze je néco autentické, tvrdime, Ze je to pivodni, pfirozené, pravdivé a Cis-
té,* pise Barker (2006: 23). Kulturalisté i strukturalisté tvrdi, Ze kultury mladeze se vyznacuji
rozvojem stylli, jez symbolizovaly rezistenci opfenou pravé o prvky plivodnosti a autentici-
ty. Odlisit opozi¢ni autentickou kulturu od medialniho a kulturniho primyslu oznacované-
ho jako mainstream je vSak obtizné, nebot tato kultura je silné ovliviiovana a utvarena glo-
balnim primyslem volného ¢asu. Skeptici tvrdi, ze dnesni styl zahrnuje brikoldz, tvofenou
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smesici ruznych vlivt. ,,Jde jen o vzhled, je to zkratka jen jiny druh moddy, spi$ pasti§ nez
parodie” (Barker 2006: 24). Mladi lidé jednaji v ramci spotieby jako brikoléfi, jsou velice
kreativni, vybiraji si a aranzuji prvky materialniho zbozi a smysluplnych znakt a takto kon-
struuji mnohonasobné identity. Navzdory rozsifeni tradi¢niho subkulturniho ramce o alter-
nativni koncepty klubové kultury a neo-tribalniho sdruzovani ptfedstavuje vnitini rozmani-
tost kategorie mladeze stale analyticky ofiSek. Slovy Barkera: ,Mladez vytvorila diskurzy
,problému‘ (mladez jako problém, mladez a jeji problémy) a/nebo ,zabavy*® * (Barker 2006:
97). Zatimco kritika subkulturalni teorie spociva v pichnané politizaci, teoretici z MIPC redu-
kuji vyzkumy na prostor zabavy. Koncept mainstreamové kultury mladeze vyzaduje spoje-
ni strukturalistické (strukturalni) a kulturdlni perspektivy'®, protoze oddéleni obou pfistupt
znamena riziko zplosténi. Mainstream ve skutecnosti pfedstavuje multidimenziondlni pro-
stor. Zahrnuje paralelni existenci opozi¢nich kombinaci na ideologické i kulturni roving. Ve
stejnou chvili vykazuje znaky homogenity i heterogenity, posiluje konformitu i kreativitu.
Koncepce mainstreamové kultury mladeze neznamena popieni existence subkultur. Ty vsak
prestavuji zivotni zpisob, jenz v celé §ifi proziva jen ¢ast mladeze. Pro vétSinu jsou subkul-
tury pfitazlivé hlavné svym vzhledem a hudbou. V tomto aspektu se mainstreamova kultura
blizi post-subkulturnimu modelu.

Bennettova fluidni a hybridni koncepce sice zdtraziiuje svobodu volby mezi riznymi
hudebnimi styly, image i modou, ale uz nerozebira strukturalni prekazky, ovliviiujici miru
realizace téchto svobodnych voleb. Kreativni element mainstreamové kultury je prostiedkem
umoziujicim vyrovnat strukturalni nerovnosti, se kterymi se vétsina mladych lidi potkava. Je
to prostor pro ty, ktefi hledaji zptisob vyjadieni své jedineCnosti, ale neciti potifebu se nijak
zvlast radikalné vymezovat vi¢i dominantnim hodnotdm. Miles (2000) se domniva, Ze mladi
lidé byli vzdy do jisté miry soucasti dominantni mocenské struktury, zejména v ramci spotie-
by. Upozoriiuje, ze mladi lidé jsou v bézném, kazdodennim zivoté malokdy rebely. Mnohem
vice jsou ochotni jednat, a také jednaji, v souladu s dominantnim fddem. Ochota pfizpisobit
se vSak zavisi na tom, do jaké miry jim je umoznéno konstruovat svébytné vyznamy okolo
dominantniho zptsobu zivota a jak tyto specifické vyznamy zapadnou do dominantni struktu-
ry a jsou touto strukturou pfijaty. Mainstream slouzi jako aréna k realizaci téchto pozadavk.
Kreativita a heterogenita zaroven posiluji konformitu a homogenitu. Z tohoto pohledu jsou
mladi lidé stylove i hudebné ,,promiskuitni®. Tato promiskuita budi dojem zdanlivé hetero-
genity, interpretované jako subkulturni exploze, ve skutecnosti je to vSak stylova hra na sub-

19 Anglicky vyraz ,structural® Ize pielozit jako strukturalni i strukturalisticky. Tyto dvé verze pre-
kladu vsak nejsou svym obsahem totozné. Strukturalismus je velmi Siroky védecky smér i metoda
v jazykovéde, literarni védé a jinych humanitnich védach, ktery vznikl ve 20. stoleti. Saussure
rozli8il jazykovy systém language (tj. znalost jazyka) a jazykového chovani parole (tj. pouziti
této schopnosti k feci). Jazyk chape jako systém znakd, ktery je ve vztahu k lidské zkusenosti jako
k oznacovanému. Oproti analytické metod¢ rozkladu a studia jednoduchych prvka zdtraziuje
vyznam struktur, tj. celkového uspotadani slozitych systému a vztahli mezi jejich prvky. Toto roz-
liseni se pak velice osvéd¢ilo i v fad¢ dalSich oblasti. Ptikladem je klasické dilo Dicka Hebdige
(1979) Subculture: The Meaning of Style. Hebdige vyuziva strukturalistické metody v odhalovani
vyznamu, skrytych ve stylech oblékani punkerd, mods, teds a skinheadd, jako vyrazu nesouhlasu se
socialni strukturou.
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kulturni Clenstvi. Podstata rebelstvi nespociva v tricku s napisem ,,rebel”, punkera nedéla
jeho uces nebo cvoky na bund¢ a jednordzova i¢ast na letni techno party neznamena, ze se
z Cloveka stal technat. Miles popisuje mainstreamovou kulturu mladeze jako soustavnou sty-
lovou brikoldz a hru s vyznamy, bez nutnosti jakéhokoliv subkulturniho ideologického zavaz-
ku. (Sub)kulturni ideologie, jiz v sob¢ hudba a obleceni obsahuji, neni pro mladé lidi, co do
vnéjsi prezentace, tak dulezita, i kdyz svou vizazi a hudebni preferenci ,,kupuji* kompletni
sémiologicky balik a jsou si védomi vyznamu kazdého stylu. Jednoduse vSak nevidi potte-
bu tyto vyznamy vykiikovat jako podminku své autenticity (Miles 2000: 102—103). Ackoliv
vétSina mladeze vyvolava navenek dojem zdanlivé heterogenity, to, co charakterizuje jadro
hodnot téchto mladych lidi, je inkorporace do mainstreamu. ,,V&tSina mladych lidi nema nic,
proti ¢emu by revoltovala. V tomto kontextu jsou mladi lidé nédzorové nezavisli a soucas-
né paradoxné konformisté, protoze ziji ve svété, v némz individualni zkusSenosti vystavené
okolnim vliviim jsou ¢im dal vice homogenni* (Miles 2000: 115). Muggleton (2000) pozna-
menava, ze pro moderni éru subkultur jsou charakteristické tyto znaky: skupinova identita,
stylova homogenita, silné hranice trvani, poskytnuti hlavni identity, vysoky stupen ztotoz-
néni, Clenstvi vnimané jako stalé, nizky stupenn subkulturni mobility, diiraz na pfesvédceni
a hodnoty, politické vyjadreni odporu, zaméfenost proti médiim, autentické vnimani sebe
sama. Charakteristickymi znaky postmoderny jsou roztfisténa identita, stylova heterogenita,
slabé hranice trvani, mnoho stylovych identit, nizky stupen ztotoznéni, ptechodna naklonnost
k subkulture, fascinace stylem a image, apolitické citéni, pozitivni postoj k médiim, védomi
neautenti¢nosti.

Pokud bychom piijali ptfedlozenou vnitini logiku mainstreamové kultury mladeze,
pak Muggletonovo vymezeni subkultur na moderni a postmoderni vyzniva pfili§ kategoric-
ky. Jelikoz je mainstream svou podstatou multidimenzionalni, zahrnuje v sob& nejen hudbu
a modu, ale také jazyk, normy a hodnoty a vSechny tyto slozky mezi sebou rizn¢ kombinuje.
A tak Honza miize poslouchat alternativni hudbu, ale byt fascinovan stylem a image a s kaz-
dou zménou se vnimat stale stejn¢ autenticky. Jana naopak nesleduje mddu, ale pravidelné
posloucha komer¢ni radiovou stanici a zaroven rada navstévuje alternativni hudebni kluby.

Pro Grossberga (1984, 1997) znazoriuje mainstream (konkrétné popularni kultura)
formu socialni pastiSe. Zlomky lezici na okraji hlavniho proudu (subkultury) jsou ¢astecné
inkorporovany skrze imitaci styld a hudby. Jiné fragmenty se naopak samy o sob¢ z hlavniho
proudu vydé€luji a ocitaji se zpét na okraji. Mainstream je z tohoto pohledu strukturovanou
distribuci praktik, koda a vzajemnych u¢inkd. Grossberg namita, ze mainstream nelze popi-
sovat jako ,,unifikované a monolitické Ostatni* (Grossberg 1997, in Muggleton a Weinzierl
2003: 31).

Tam, kde dochazi k piekryti zlomkti a hlavniho proudu, se vytvaii prostor odhalujici
socialni a kulturni rozdily, na néz citlivé reaguje predev§im mladez. Koncept mainstreamo-
vé kultury mladeze tak vybizi k fad¢ otazek. Nejlepsi sociologické otdzky jsou ovsem ty,
jez zkoumaji nejen uvédomélé, subjektivni a kreativni aspekty lidského jednani, ale zaro-
vei jejich zasazenim do SirStho kontextu pomahaji porozumét procesim pfitomnym v celé
spole¢nosti.

249



SocIALNI sTuDiA 1-2 /2007

Literatura

Barker, Ch. 2006. Slovnik kulturalnich studii. Praha: Portal.

Benjamin, W. 1979. ,,Um¢lecké dilo v dobé mechanické reprodukovatelnosti.” In: Dilo a jeho
zdroj. Odeon, Praha, s. 18-34.

Bennett, A. 1999. , Subcultures or Neo-Tribes?: Rethinking the Relationship between Youth,
Style and Musical Taste.” Sociology, vol. 33 (3): 599-617.

Bennet, A.; Kahn-Harris, K. 2004. Afier Subculture: Critical Studies in Contemporary Youth
Culture. New York: Palgrave Macmillan, s. 1-18.

Brake, M. 1985. Comparative Youth Culture: The Sociology of Youth Cultures and Youth
Subcultures in America, Britain and Canada. London: Routledge.

Hebdige, D. 1998. ,,0bject as Image: The Italian Scooter Cycle.” In Hiding in the Light: On
Images and Things. New York: Routledge.

Hebdige, D. 1979. Subculture: The Meaning of Style. London: Routledge.

Jenks, Ch. 2005. Subculture: The Fragmentation of the Social. London: Sage Publications.
Longman Family Dictionary. 1991. Praha: Aventium, s. 415.

Machalova, J. 2002. Modou posedli: cteni o modé 20. stoleti. Bieclav: Moraviapress.

Miles, S. ,,Researching Young People as Consumers: Can and Should We Ask Them Why?*
In A. Bennett, M. Cieslik, S. Miles (eds.) Researching Youth. Basingstoke: Palgrave
a McMillan.

Miles, S. 2000. Youth Lifestyles in a Changing World. Buckingham: Open University Press.

Muggleton, D. 2000. Inside Subculture: The Postmodern Meaning of Style. Oxford: Berg.

Muggleton, D. 2005. ,,From Classlessness to Clubculture: A Genealogy of Post-war British
Youth Cultural Analysis.” In Young, 13: 205-219.

Muggleton, D.; Weinzierl, R. 2003. ,,What Is ,Post-subcultural Studies* Anyway?* In The post-
subcultures Reader. Oxford: Berg, s. 3-26.

Redhead, S. 1997. Subculture to Clubcultures: An Introduction to Popular Cultural Studies.
Oxford: Blackwell Publishers.

Simmel, Georg. 1997. ,Mdéda“. In Penize v moderni kulture a jiné eseje. Praha: Slon.
Velky sociologicky slovnik. 1996. Druhy dil, P-Z. Praha: Karolinum.

Thornton, S. 1996. Club Cultures: Music, Media, and Subcultural Capital. Hanover: Univer-
sity Press of New England.

Internetové zdroje

http://www.modculture.co.uk/culture/culture.php?id=22
http://en.wikipedia.org/wiki/Mainstream

Avutorka

Michaela Pysnakova je absolventkou magisterského programu sociologie na FSS MU.
V soucasnosti studuje v doktorském studijnim programu sociologie na téze fakulté. Specializuje se
na problematiku Zivotnich styli souc¢asné mladeze, na sociologii spotteby, inter/intra generacniho
konfliktu, socialni/kulturni exkluzi a inkluzi skrze spotiebni chovani. V magisterské praci ,,Cool
Place — mizejici hranice mezi identitou a image™ (2006) zalozené na terénnim vyzkumu popi-
suje soucasnou meéstskou klubovou kulturu mladeze. Kontakt: michaela.pysnakova@gmail.com

250



