Muz davu
Man of the Crowd

Walter Benjamin

ABSTRACT This original translation of Walter Benjamin’s text belongs among his fragmentary,

unfinished sketches, exploring the changing urban society of the nineteenth century, most
of which was finally published under the title Passageways. Benjamin draws on the citations from the
literary production of the late nineteenth century and uses it to derive the theoretical image of the city life
in the upcoming industrial age. Much more then in the detailed imagery of the city itself, he is interested
in the changes to which its inhabitants are subordinated, experiencing the pressures of their environment.
Benjamin notices the changing perception structures of the modern man and finds its symbolic expression
in the ,,man of the crowd*.
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Poeova znama povidka Muz davu je néco jako rentgenovy snimek detektivniho pii-
béhu. Svrchni latka, jiz predstavuje zloCin, zde odpadla. Zbyla armatura: pronasledova-
tel, dav, nezndmy, ktery si voli cestu Londynem tak, aby ztstaval uprostied lidské masy.
Tento neznamy je flanér par excellence. Tak jej také chdpal Baudelaire, kdyz flanéra v eseji
o Guysovi nazval ’homme des foules. Poeova charakteristika této postavy je vSak prosta
tichého ptitakani, které do ni vlozil Baudelaire. Pro Poea je flanér pfedevsim ten, kdo Spat-
n¢ snasi vlastni spolecnost; proto hleda dav; a odtud je ziejmé jen kriicek k pochopeni du-
vodu, pro¢ se v davu schovava. Rozdil mezi asocidlem a flanérem Poe zamérné stird. Muz
pozorovani: ,,, Tento stary muz je ztélesnénim, je duchem zlo¢inu,* ekl jsem si. ,Nedokaze
byt sam; je to muz davu.

Ctenattv zajem si zde nezada jen povidka sama; ptinejmensim stejné pozoruhodné je
Poeovo liceni davu — a to jak z dokumentarnich, tak z uméleckych divodi. Je mimotrad-
né v obou ohledech. Co ptekvapi nejdiiv, je, jak vasnivé vypravée sleduje divadlo davu.
To sleduje, ve zndmé povidce E. T. A. Hoffmanna, také bratranec z okna na rohu. Jak
ulpivaveé se vSak davem probira zrak toho, kdo je vetknut do své domécnosti. A jak pro-
nikavy je pohled muze, ktery zira skrze okna kavarny. V rozdilu pozorovacich stanovist
se odrazi rozdil mezi Berlinem a Londynem. Némcovy hranice jsou tésné. A piece byl
Hoffmann z rodu Poel a Baudelairti. V biografickych poznamkach k ptivodnimu vydani
jeho poslednich spistt mimo jiné stoji: ,,Povahou nebyl Hoffmann nikdy obzvlastni pfitel.
Clovék, rozhovor s nim, pozorovani, pouhé vidéni ¢lovéka bylo mu nade vie. Sel-li v 1é-
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té na prochazku, coz za pékného pocasi byvalo denné zvecera, sotva se nasel vinny Senk,
cukrarstvi, kam by nezaSel na kus feci, aby vidél, zda jsou tam lidé a jaci.” Pozdé&ji si
i ¢clovek jako Dickens znovu a znovu stézoval — v dopisech ze svych cest — na nedostatek
pouli¢niho ruchu, ktery pry k psani nutné potieboval: ,,Nemohu ani vypovédét, jak velmi
mi chybéji ulice,” psal roku 1846 z Lausanne béhem prace na romanu Dombey a syn. ,,Je
to, jako by mému mozku davaly néco, co tento, ma-li pracovat, nemize postradat. Tyden,
ctrnact dni dokazu vytecné psat na odlehlém misté. Jeden den v Londyné pak staci, abych
se vzpruzil ... Ale abych psal den co den bez této magické lampy, to mé stoji nesmirné
mnoho UGsili a prace ... Moje postavy jako by se zastavovaly, kdyz kolem sebe nemaji
dav.“ Z mnoha véci, které Baudelaire vytykal nendvidénému Bruselu, ho obzvlastnim
vztekem napliiovala jedna: ,,Zadné vykladni skiing. Flanerie, jiz narody s fantazii miluji,
v Bruselu neni mozna. K vidéni tu neni nic a ulice jsou nepouzitelné.* Baudelaire miloval
samotu; ale chtél ji mit v davu.

Poeovi se v priib¢hu povidky setmi a on pak prodléva s méstem ve svitu plynovych
lamp. Zjev ulice coby interiéru, v némz se shromazd'uje flanérova fantasmagorie, 1ze od
plynového svétla sotva oddélit. Plynové osvétleni bylo nejprve zavedeno v pasazich. Za
Baudelairova détstvi doslo k prvnimu pokusu uplatnit je také pod Sirym nebem; na Place
de Vendome postavili kandelabry. Za Napoleona III. pocet pafizskych plynovych lamp
rychle rostl. Bezpecnost ve mésté se zvysila; dav se v ulicich i v noci citil jako doma;
to vymazalo z obrazu velkomésta hvézdné nebe spolehlivéji nez vysoké domy. ,,Zatahnu
zaves za sluncem. Odeslo do postele, jak se slusi; ja ted neuvidim jiného svétla nez ply-
novych plament.“! Mésic a hvézdy uz nestoji za zminku. V dobach rozkvétu druhého
cisafstvi nezaviraly obchody na hlavnich tfidach vecer pred desatou hodinou. Byla to
velka doba noéniho Zivota. ,,Clovék,* psal tehdy Delvau v Heueres parisiennes v kapitole
vénované druhé hodiné po pilnoci, ,,si mize ¢as od ¢asu odpocinout; zastavky a piestav-
ky jsou mu dovoleny; ale nema pravo spat.“ Dickens u Zenevského jezera melancholicky
vzpomina na Janov, kde mél dvé mile ulic, v jejichz svétle se za noci mohl toulat. Pozdéji,
kdyz s vymiranim pasazi vychazela z mody i flanerie a také plynové svétlo uz neplati-
lo za vzneSené, zdalo se poslednimu flanérovi, ktery smutné bloumal prazdnou pasazi
Colbert, ze plapolani kandelabri odrazi uz jen strach plament, ze koncem mésice nebu-
dou zaplaceny. Stevenson tehdy psal svou stiznost na mizeni plynovych lamp. Poukazuje
v ni pfedev§im na rytmus, v némz lampafi v ulicich rozsvéceli jednu lucernu za druhou.
Nejdiiv se lisil od rovnomérnosti stmivani, ted’ ovSem od Soku, jimZ se cela mésta naraz
ocitaji ve svitu svétla elektrického. ,,Takové svétlo by mélo dopadat jen na vrahy nebo
zlocince proti statu ¢i osvétlovat chodby v blazincich — pro hrizu, aby stupnovalo hrtzu.*
Ledacos mluvi pro to, ze plynové svétlo bylo teprve pozdéji vnimano tak idylicky jako
u Stevensona, ktery mu pise nekrolog. To nam potvrzuje predeviim Poetv text. Uginek
tohoto svétla lze sotva licit pfizracnéji: ,,Paprsky plynovych luceren byly zprvu, kdy se
jesté misily s vecernim soumrakem, slabé; nyni ziskaly nadvladu a vrhaly kolem plapola-

! Stejny obraz v Crépuscule du soir: nebe se zatahuje pomalu jako velka alkovna (s. 90, in: Bau-

delaire: Oeuvres completes, Paris 1961; plati i pro dalsi Benjaminovy citace Baudelaira, pozn.
prekl.)
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vé a oslepivé svétlo. VSechno vyhlizelo ¢erné, pritom vsak tipytiveé jako ebenové dievo,
s nimz byl srovnavan styl Tertulliantiv.“ ,,Uvniti domu,* ¢teme u Poea na jiném misté, ,,je
plyn naprosto nepfipustny. Jeho plapolavé tvrdé svétlo urazi oko.*?

Pochmurné a tekave jako svétlo, v némz se pohybuje, pisobi i sdm londynsky dav. To neplati
jen o lize, ktera s noci ,,vylézala z dér*. ,,Skupinu lepsich tfednik* Poe li¢i takto: ,,VSichni byli
mirné plesati a jejich prava ucha, za ktera si uz léta zastrkuji pero, jim vétSinou nepekné odstavala.
Vsiml jsem si, Ze smekaji a opét si klobouky nasazuji obéma rukama a ze nosi hodinky na kratkych
zlatych fetizcich bohatého a starobylého vzoru.” Poeovy popisy nemiii k bezprostiednimu zrako-
vému dojmu. Druhova stejnost, jiz maloméstak podléha svym bytim v davu, je prehnana; jeho Sat
nema daleko k uniformé. Jesté pozoruhodnéjsi je popis davu podle zpiisobu, jakym se pohybuje.
,,Lidé, ktefi tu prochazeli, méli vétsinou spokojené obchodnické vzezieni a zfejmée premysleli jen
o tom, jak se protlacit dal; kdyz do nich vrazil protijdouci ob¢an, neprojevili ani trochu nedtitkli-
vosti, jen si narovnali kabat a hned zas §li svou cestou. Jini — a téch bylo také hodné — méli neklidné
pohyby, zard¢lé obliceje, vykladali rukama a hovorili pro sebe, jako by jim prave ta stmelena masa
kolem davala pocit samoty. Kdyz se t¢émto lidem nékdo postavil do cesty, piestavali sice mumlat,
zato vSak tim prudceji gestikulovali a vyckavali s nepfitomnym, ptehnanym tsmévem, co lidé,
kteri jim ptekazeji, udélaji. Kdyz do nich nékdo vrazil, uctivé se mu klanéli a ziejmé je to nadobro
vyvedlo z miry.“® Clovék by se pravem domnival, Ze je fe¢ o piiopilych, zuboZenych individuich,
naleZejicich k lumpenproletariatu. AvSak predmétem popisu jsou ,,8lechtici, obchodnici, advokati,
kupci, spekulanti. Zde je ve hie néco jiného nez psychologie tiid.*

Existuje litografie od Senefeldera, ktera predstavuje hracsky klub. Ani jeden z téch, kdo
jsou na ni zpodobeni, se nevénuje hie béznym zplisobem. Kazdy podléhd néjakému afektu;
jeden nevazané radosti, druhy nedtvére ke spoluhraci, dalsi tupé beznadéji, dalsi hadavos-
ti; jeden se chysta skoncovat se zivotem. Toto dilo pfipomina extravaganci Poea. Poeova

2 Edgar Allan Poe: <éd. Gallimard: Ch. B. Hist. Extraordinaires, traduits d’Edgar A. Poe, Paris 1928,
p. 53, Philosophie del’ameublement>. Pieklad této citace pfevzat od Véry Saudkové (Benjamin,
W.: Dilo a jeho zdroj, Praha 1979, s. 110, pozn. 4), ostatni dle Josefa Schwarze (Poe, E. A.: Zrddné
srdce. Vybor z dila, Praha 1959, s. 285-298); pozn. piekl.

K tomuto mistu existuje paralela v Un jour de pluie. Tato basen, a¢ signovana jinym autorem, je
Baudelairova (srv. Charles Baudelaire: Vers retrouvés, éd. Jules Mouquet, Paris 1929). Analogic-

napsana nejpozdéji r. 1843 — v dobé, kdy Baudelaire o Poeovi nemél tuseni.

Chacun, nous coudoyant, sur le trottoir glissant,
Egod'ste et brutal, passe et nous éclabousse,

Ou, pour courir plus vite, en s’éloignant nous pousse.
Partout fange, déluge, obscurité du ciel:

Noir tableau que elit reve le noir Ezéchiel

(s. 214)

Obraz Ameriky, jak je vlastni Marxovi, je zifejmé z téze latky jako Poeovy popisy. Marx zduraziiuje
,hore¢né mladistvy pohyb materialni produkce™ ve Statech a pravé ten ¢ini zodpovédnym za to,
ze ,,nebyl Cas ani prilezitost ... vymést staré zasvéti. U Poea ma v sobé démoni¢no uz samotna
fyziognomie obchodniki. Baudelaire 1ici, jak se setménim ve vzduchu procitaji ,,lin¢ jak kupecka
chatra z1i bési.* Je mozné, Ze toto misto v basni Crépuscule du soir (s. 90) ovlivnil Poetv text.
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spociva v tom, ze beznadéjnou izolovanost lidi ve svych soukromych zdjmech nevyjadiu-
je rozdilnosti gest jako Senefelder, nybrz bezproblémovou stejnosti, at’ uz je to oblékani
anebo chovani. Servilita, s niz se ti, ktefi sklizeji rany, jest¢ omlouvaji, napovida, odkud se
berou prostiedky, které zde Poe voli. Jsou z repertoaru klauni. Poe jich uziva podobné, jako
pozdéji excentrikové. Na tikkonech excentrika je zjevna souvztaznost s ekonomii. Trhavymi
pohyby imituje praveé tak masinerii, ktera busi do hmoty, jako konjunkturu, ktera busi do
zbozi. Podobnou mimésis ,,hore¢nych pohybti materialni produkce® vcetné s ni spjatych
forem obchodu vytvaieji prvky davu licené Poem. U Poea se predjima to, ¢eho pozdéji
svymi kostitfasy a podobnymi atrakcemi docilil lunapark, ktery z obcanka déla excentrika.
Lidé se v jeho popisech chovaji tak, jako by se uz dokazali vyjadrit jen reflektoricky. Rej
pusobi tim odlidsténéji, ze fec je jen a jen o lidech. Stava-li se dav nepriichodnym, neni to
proto, ze by mu branily vozy — o dopravé neni ani zminky —, nybrz proto, Ze jej ucpavaji
dalsi zastupy. Flanerii se v mase tohoto druhu nemohlo obzvlast dafit.

Baudelairova Patiz jesté takova nebyla. Jesté existovaly ptivozy, které se plavily pies
Seinu tam, kde pozdéji postavili mosty. V roce Baudelairova tmrti mohl jesté piijit podnika-
tel s napadem dat pro pohodli zamoznych obcanti do ob&hu pét set nositek. Jesté byly v obli-
bé pasaze, v nichz byl flanér useten pohledu na povoz, nepfipoustéjici konkurenta — chodce.
Pé&si, ktery se vmackne do davu, existoval; ale existoval také flanér, ktery potiebuje prostor
a nechce se vzdavat soukromi. Bezcilné si chodi jako osobnost; protestuje tak proti délbé
prace, jez z lidi déla specialisty. A pravé tak protestuje proti jejich pti¢inlivosti. Kolem roku
1840 pattilo na ¢as k bontonu brat si na prochazky do pasazi zelvy. Flanér jim rad dovolil
urcovat tempo. Kdyby bylo po jeho, musel by se takovému tempu naucit i pokrok. Avsak
posledni slovo nemél on, nybrz Taylor, ktery prosadil heslo ,,Pry¢ s poflakovanim®. Nékdo
se pak jesté v€as snazil nacrtnout kontury toho, co mélo nasledovat. ,,Flanér,” pise r. 1857
Rattier v utopii Paris n’existe plus, ,,jehoz byvalo vidét na chodnicich a pted vylohami, tento
nicotny, bezvyznamny, vé¢né okoungjici typ, ktery lovil emoce za Sestak a nemél ponéti
o nicem nez o dlazbé, fiakrech a plynovych lampach..., ten je dnes zemédélcem, vinafem,
majitelem cukrovari a tovaren, zpracovatelem Inu a zeleza.*

Muz davu se na svych potulkach dostava k bazaru, i v pozdni hodinu zna¢n¢ zalidnéné-
mu. Pohybuje se tu jako ve znamém prostiedi. Existovala za Poea uz viceposchod’ova nakup-
ni centra? At je tomu jakkoli, Poe zde svého §tvance necha stravit ,,pfiblizné ptl druhé hodi-
ny“. ,,Vstupoval do jednoho kramu po druhém, nikde se vSak nezajimal o zbozi, nepromluvil
slovo a jen s Silenym, prazdnym pohledem vSechno obziral.” Je-li pasaz klasickou formou
interiéru, jako ktery se flanérovi predstavuje ulice, pak jeho upadkovou formou je obchod-
ni dam. Obchodni dim je flanérovou posledni Staci. Jestlize se mu ulice v pocatcich méni-
la v interiér, tak nyni se interiér proménil v ulici a on bloudi labyrintem zbozi jako predtim
labyrintem mésta. Velkolepym tahem Poeova vypravéni je, ze do nejranéjsiho popisu flanéra
vpisuje postavu jeho konce.’

PreloZila Daniela Blahutkova

Pfibuzné ivahy rovnéz in Benjamin, W.: Dilo a jeho zdroj, Praha 1979, kapitola O nékterych moti-
vech u Baudelaira, zvl. od s. 92 (pozn. prekl.).
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