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Vztah hudebni percepce a aktivniho
provozovani hudby u stfredoskolské
mladeze
Josef Secky

Abstrakt: Hudba je urcitym druhem komunikace, kazdé hudebni dilo
v sobé nese sdéleni. Schopnost porozumét tomuto sdéleni je ddna zvlad-
nutim hudebniho jazyka konkrétniho dila. Lze predpoklddat, ze schopnost
hudebni percepce je do znac¢né miry dana aktivnim provozovanim hudby.
Zjisténi zdkonitosti hudebni percepce a charakteristika hudebné percepc-
nich dovednosti soucasné stredoskolské mladeze byly hlavnim cilem hu-
debné pedagogického vyzkumu provedeného na gymnéziich v roce 2006.
P1i vyzkumném setfeni byla zkombinovana technika poslechového dotaz-
niku s metodou sémantického diferencidlu. Vysledky vyzkumu potvrdily
hypotézy, podle nichz je mladez vénujici se aktivné hudbé schopna hudbu
prijimat uvédomeéleji nez ta, kterd hudbu neprovozuje.

Klicova slova: hudebni sdéleni, funkce hudby, hudebni jazyk, hudebni
percepce, hudebné pedagogicky vyzkum, aktivni provozovani hudby, po-
slechovy dotaznik, sémanticky diferencidl, uméleckd hodnota, hudebni pre-
ference

Abstract: Music is a special type of communication, it conveys a message.
The ability to understand the message is connected with knowledge of mu-
sical language of the piece. It is presumed that the ability to receive music
depends mainly on active practising of music. The establishment of princi-
ples in reception of music and description of receptive abilities of contem-
porary secondary school students were the main aims of music education
research performed in 2006. In the research the methods of auscultatory
questionnaire and semantic differential were combined. The results of the
research confirmed the hypothesis that young people with music activi-
ties perceive music with better understanding than people with no music
activities.

Key words: musical communication, function of music, musical language,
reception of music, music education research, active practising of music,
auscultatory questionnaire, semantic differential, artistic value, musical
preferences
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Predpoklady pro porozuméni hudebnimu dilu

Polozime-li si otazku, co je to hudba, zjistime, ze odpovédét mizeme mnoha
zpusoby, mnohda z téchto odpovédi je spravnd, a presto zadna neni zcela
presna. Hudbu fadime mezi uméni, chapeme ji tedy jako lidsky vytvor, ktery
néco vyjadiuje, néco nam sdéluje. Spliuje urcité funkce, jejichz prevaha
se méni v zavislosti na konkrétnich hudebnich dilech na pozadi hudebnich
zanru.

Nejduleziteéjsi funkci hudby artificidlni je funkce esteticka. Tim rozu-
mime, ze prinasi ¢lovéku, svému vnimateli, esteticky zazitek, ktery tkvi v na-
vozeni urcitych emoci, prindsi predstavu idealniho svéta, ktery neni redlny
a se kterym se clovék ve své mysli potfebuje setkavat, chce-li ziskat schop-
nost hloubéji prozivat, uvédomovat si a poznavat svét skuteény. Hudba je
zaroven jednim z nejkrasnéjsich projevi lidské tvorivosti, je prostfedkem
k presvédc¢ivému vyjadreni véci mnohdy tak neuchopitelnych a slovy nepo-
psatelnych, jako je radost i smutek, vzpominka i touha.

Kromé funkce estetické vSak musime hudbé zachovat jeji pravo na dalsi
funkce, které v nasem zivoté muze mit. Jedna se predevsim o zadbavnou
a relaxacéni funkci, jez je zékladnim predpokladem existence celé oblasti
hudby nonartificialni.

Hudba, a stejné tak kazdé uméni, je ve své podstaté urc¢itym druhem ko-
munikace, protoze dochazi k prenaseni néjakého sdéleni. V tom se hudba
podoba jazyku — béznému prostredku dorozumivani mezi lidmi. Sdéleni —
obsah komunikace — m4 ruzny charakter. V komunikaci jazykové se jedna
zpravidla o presné definovatelné sdéleni ve formé skupiny racionalnich dat
a jako takové je nazyvano informace. V oblasti uméni hudebniho a vytvar-
ného ma sdéleni charakter emocionalni vypovédi nehmatatelného razu, ktera
promlouvd stejné dirazné, ba i diraznéji, ale nikdy ne se striktné definova-
nou presnosti typickou pro komunikaci jazykovou.

Podobné jako jazyk i hudba je vlastné kédem (lze ji oznadit jako speci-
ficky jazyk) — souborem prvkia nesoucich uréity vyznam, pomoci nichz pie-
chézi urcité sdéleni z jednoho subjektu na druhy. Témito prvky jsou znaky.
Subjekt je tvirce, ktery pomoci kédu, jimz je hudba, vysila informaci smé-
rem k subjektu druhému — k pt¥ijemci. Nutnou podminkou kazdé komunikace
je recepce — prijeti sdéleni, které bylo vyslano tvircem, a pochopeni jeho vy-
znamu. Jestlize prijemce neni schopen dekédovat sdéleni, neni schopen mu
porozumét. Recepce — prijimani kazdého uméleckého dila — je spojeno s pro-
nikdnim do jeho struktury. Jeji podstatou je na jedné strané uvédomovani
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si zdkladnich prvka a jejich vyznamu, na druhé strané jejich sklddani do
smysluplného celku, ktery je prosttedkem k pochopeni celkového poselstvi.
Zatimco ve vSech odvétvich vytvarného umeéni nejsme v aktivité vnimani ar-
tefaktu nijak casové omezovani, v hudbé existuje problém. Hudebni dilo je
ohraniceno krajnimi body — svym zac¢atkem a koncem. Mezi témito krajnimi
body je Casovy interval. Poslucha¢ nikdy neslysi celé dilo najednou, tak
jako muze pozorovat obraz ¢i sochu. Vzdycky slysi jen moment. Celé dilo mé
k dispozici pouze v okamziku, kdy je slysel celé. Do té doby je v podstaté
neni schopen ani plné pochopit, protoze nutné nemize uchopit to zasadni,
co hudbu tvori — tedy ¢as mezi zacitkem a koncem. Tuto zdkladni kostru
— vztah zacatku a konce, existujicich jako krajni body v rozdilném case —
napliuje forma, kterd, vytvorena hudebnimi prvky, vykazuje uréity smysl.
Tento smysl neni ¢itelny, dokud hudebni dilo neni k dispozici celé. A tak
je tomu pouze po jeho doznéni. I tehdy vSak uz hudebni dilo redlné neni.
Recipient je ma jen ve své paméti. Jednotlivé slozky dila neexistuji nikdy
ve stejném case vedle sebe, vidy pouze po sobé.!

Prijimani hudebniho sdéleni a jeho chapéani se také odviji ve tfech ro-
vinach. Poslucha¢ ve své mysli soucasné zpracovava tii skupiny informaci.
V prvé radé je to rovina pritomnosti — momentalni sluchovy vjem. V radé
druhé je to rovina minulosti, vSe, co jiz v hudebnim projevu zaznélo.
V této souvislosti je nejdiilezitéjsi predevsim vztah soucasného k minulému.
Mize se jednat o vztah prvki formélnich, vztahy harmonické a vztahy melo-
dické. Ve treti fadé je mysl posluchace zaméstnana anticipaci, predjimanim
vyvoje na zakladé poslechové zkusenosti s konkrétnim hudebnim dilem nebo
na zakladé vseobecnych poslechovych zkusenosti s hudbou obdobného cha-
rakteru. Tato tfeti rovina je tedy jakymsi ocekavanim. Vztah budoucnosti
(sluchového vjemu ocekdvaného, ale zatim redlné nepfijatého) a soucasnosti
(sluchového vjemu momentalné piijimaného a zpracovavaného), pak vytvari
uréitou konfrontaci. Dojde-li ke shodé téchto dvou prvku, je mysl poslu-
chace uspokojena, 1isi-li se priubéh znéjici hudby od oc¢ekavani, zaziva poslu-
cha¢ urcité prekvapeni. Poslucha¢ musi znat hudebni jazyk skladby — to

1Se stejnym problémem se setkdme i pfi recepci dila literarniho. P¥i ¢etbé romanu se
nam podobné jako pti poslechu hudby dilo rozpada na dvé ¢asti, jejichz velikost se neustdle
méni. Prvni ¢asti je to, co jiz bylo — minulost, druhou ¢ésti to, co bude — budoucnost.
Pritomnost je pouhy hrani¢ni bod, ktery je oddéluje. Minulost se neustale zvétsuje, bu-
doucnost se zmensuje. Minulost je predmétem paméti, budoucnost predmétem ocekavani.
Abychom mohli vnimat sméfovani, musime pfitomnost, to, co je, tedy neustdle se ménici
moment, konfrontovat s tim, co predchazelo, a soucasné ocekavat rozuzleni v budoucnosti,
ke kterému prubéh nezadrzitelné spéje.



Secky, J.: Vztah hudebni percepce a aktivniho provozovani ... 97

mu dovoluje uvédomovani si podstatnych bodu, které uchovava v paméti,
a na zakladé toho Clenéni na motivy a témata. Tyto muze skladat do celku
tak, jak po sobé prichazeji, a uvédomovat si prubéh a smérovani dila. Ve
chvili, kdy dozni, je schopen citit, co dilo vyjadiuje — tehdy je dilo pocho-
peno. Chépani hudby je proniknutim do jeji struktury — uvédomovani si
sémantické soudrznosti jejich prvka a zaroven formalni ¢lenitosti.

Hudebni kéd oznacujeme v Sirsim slova smyslu jako paradigma. Pro
kazdé historické obdobi, pro kazdy umélecky styl, zanr jsou typické ruzné
prvky, vytvarejici urcité paradigma v uzsim slova smyslu. Paradigma je
charakterizovano jako dispozi¢ni univerzum, soubor prvkid — hudebné
vyjadtrovacich prostfedkt, které jsou k dispozici. Hovorime o paradigmatu
stylu, paradigmatu autora, paradigmatu zanru. Ukazuje se, ze mnohé pa-
radigmata (v podstaté autonomni hudebni jazyky) jsou natolik odlisna, ze
znalost jednoho nezajisti porozumeéni jinému. To je zakladnim problé-
mem ve vztahu hudby artificidlni a nonartificialni. Do 19. stoleti to
byla tataz hudba, ktera splnovala dilo od dila rtzné funkce. Od 19. stoleti
se paradigma hudby s primarné zdbavnou funkci zacind vyrazné odliSovat
od paradigmatu tzv. hudby vazné. To ma za néasledek, Ze soucasny clovék,
na kazdém kroku se setkévajici s hudbou populérni, jejiz struktura je mno-
hem prehlednéjsi a vyrazové prostfedky mnohem jednodussi, je schopen ji
uvédomeéle prijimat, zatimco hudbé vazné porozumi pouze za predpokladu
systematictéjsi a dlouhodobéjsi pripravy. Tato skutecnost se plné potvrdila
ve vysledcich hudebné pedagogického vyzkumu mezi stfedoskolskou
mladezi, ktery byl provadén na jaie roku 2006 na deseti vybranych gym-
néziich v Cechach a na Moraveé.

Cile hudebné pedagogického vyzkumu a jeho hypotézy

Pred uskutecnénim samotného vyzkumu byly stanoveny urcité hypotézy,

které by vyzkum mél potvrdit. Pfedpokladalo se, ze:

1. studenti provozujici hudbu 1épe chépou jeji sdéleni, bezpeénéji rozezna-
vaji jeji charakter a uvédoméle hodnoti jeji kvalitu;

2. vyzkum prokéaze tzkou souvislost mezi chdpanim hudby samotné a exis-
tenci opravdovych faktickych znalosti o hudebnich zanrech, hudebni his-
torii a hudebnim Zivoté;

3. studenti provozujici hudbu maji ve vyrazné vétsi mite pozitivni vztah
pravé k tomu druhu hudby, jemuz se aktivné vénuji.

Pri ptiprave a zpracovani vyzkumu byly tedy zvlasté sledovany tyto jevy:
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aktivni provozovani hudby;

hudebni preference a hudebni zajmy;

faktické znalosti o hudbé uzité ve zvukovém dotazniku;

hodnoceni jednotlivych ukazek;

celkovy pozitivni vztah ke konkrétni hudbé, vyjadfeny ochotou ji po-
slouchat.

Metodologie hudebné pedagogického vyzkumu

Hudebné pedagogicky vyzkum probéhl na deseti vybranych statnich a cir-
kevnich gymnaéziich ve Stredoceském kraji, Pardubickém kraji, Kraji Vyso-
¢ina, Jihomoravském kraji a Olomouckém kraji. Jednotlivé skoly byly vybi-
rany podle nékolika kritérii. Podstatné bylo, aby mezi nimi byla zastoupena
mésta s odliSnym pocétem obyvatel — projektu se ziicastnila gymnazia v Brné
a Olomouci i gymndzia na malych méstech. Dalsim predpokladem byla exis-
tence studentského péveckého sboru na skole. Podstatnéd byla také ochota
vedeni skoly, pripadné pedagogti hudebni vychovy umoznit provedeni vy-
zkumu ve Skolnim vyucovani.

Zkoumany vzorek stiedoskolské populace tvotilo 518 respondenti — stu-
dentt osmiletého, ¢tyrletého i Sestiletého studijniho cyklu ve véku 13-19 let.
Byly vyuzity nésledujici metody a techniky:

Anamnesticky dotaznik. Bylo tfeba zjistit co nejvice informaci o hu-
debnim zivoté sledovaného vzorku. Zodpovézenim anamnestického dotaz-
niku byly ziskany konkrétni informace o vztahu respondentti k predmétu
hudebni vychova a o hudebnich aktivitich, zejména o instrumentalnich
dovednostech, studiu hudebniho oboru na zdkladnich uméleckych skolach
(v soucasnosti nebo v minulosti) a o ¢lenstvi v hudebnich télesech rtizné
povahy (pévecky sbor, orchestr, komorni soubor, folklorni soubor, rockova
nebo folkové skupina apod.). Dale byly zjistovany hudebni preference stiedo-
skolskych studenti (oblibené hudebni zanry a konkrétni ptiklady), navste-
vost hudebnich produkei a vlastnictvi zvukovych nosica.

Na zakladé udaju uvedenych v anamnestickém dotazniku byl vzorek re-
spondentti rozdélen na jednotlivé podsoubory, jejichz vysledky byly navza-
jem porovnavany (studenti, ktefi navstévuji ZUS, studenti, ktefi neprosli
ZUS, hraci na rizné druhy nastroji).

Poslechovy dotaznik. Respondentum jsou poustény nahravky skladeb.
Ukolem je kazdou skladbu ohodnotit, charakterizovat a zafadit z hlediska
umeéleckého stylu a hudebniho zanru. Poslechovy dotaznik obsahoval 10 uka-
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zek — 6 ukazek hudby artificidlni, 4 ukazky hudby nonartificidlni. Jednotlivé

ukézky vazné hudby byly zvoleny tak, aby dobfe reprezentovaly urcitou

hudebni formu a urc¢ité stylové obdobi. Nékteré byly pomérné zndmé, jiné

prakticky nezndmé. Ukéazky nebyly sefazeny chronologicky. Jednalo se o tato

dila:

1. Johann Sebastian Bach: Braniborsky koncert ¢.1 F dur, BWV 1046,
1. véta — Allegro.

2. Renesan¢ni vokélni polyfonie — Pierre Passereau: chanson ,II est bel et

bon

Leos Janacek: Sinfonietta, 1.véta — Allegretto.

Antonin Dvordk: Mse D dur ,,Luzanska“, 3. ¢ast — Credo.

5. Wolfgang Amadeus Mozart: Symfonie g moll ,Velka“, KV 550, 4. véta —
Allegro assai.

6. Petr Ilji¢ Cajkovskij: suita z baletu ,Labuti jezero“ op.20a, 1.¢&ast
,Scéna’,

Ll

Z nonartificidlni hudby byly vybrany 4 ukazky:

1. Hit americké punkrockové skupiny Green Day Wake me up when Sep-
tember ends.

2. Pisen In my house americké popové zpévacky Sarah Connor.

3. Pisen Diva Bara ceské rockové skupiny Kabat.

4. Pisen Orlice zemrelé ¢eské pisnickarky Zuzany Navarové.

Sémanticky diferencial. K hodnoceni ukazek byla pouzita metoda sé-
mantického diferencidlu. Respondenti ohodnotili kazdou ukézku na jede-
nacti sedmibodovych skaldch mezi kontrarnimi privlastky nebo proklama-
cemi:

—_

. zajimava — nudna

. ZDAm4 — neznama

. vzrusujici — uklidnujici
naroc¢na — odpocinkova

veseld — smutna

. srozumitelnd — nesrozumitelna
. jednoduché — slozita

. oskliva — krasné

. nehodnotné — hodnotna

. libi se mi — nelibi se mi

. podobné jsem slysel — podobné jsem neslysel

—_
— O © 00 U W

—_

Vysledné hodnoty aritmetického primeéru na jednotlivych skalach vypovi-
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daji o nazoru prumeérného predstavitele konkrétni sledované skupiny. O mite
nazorové shody v ramci takového souboru respondentu ¢i naopak o nejed-
notnosti souboru vypovida smérodatna odchylka, ktera zaroven determinuje
vypovédni hodnotu aritmetického priameéru.

O celkovém vztahu respondenta k dané ukazce pak vypovida 12.bod,
ktery byl pripojen k sémantickému diferencidlu. Jeho podstatou je ochota
recipienta znovu poslouchat danou hudebni ukazku. Respondenti voli jednu
z nésledujicich moznosti:

1. Tuto hudbu chci znovu poslouchat.
2. Tuto hudbu nechci znovu poslouchat.
3. Nevim, tato hudba je mi lhostejna.

Vysledky vyzkumu

Ukézalo se, ze poslech Sesti dvouminutovych ukédzek vazné hudby po sobé
je pro nékteré studenty psychicky zcela vycerpavajici, ba témétr traumati-
zujici. Setfeni ukdzalo, ze mlidez vénujici se ve svém volném ¢ase hudbé
(v jakékoli mife — studium ZUS, hra na néstroj, sborovy zpév atp.) — na
gymnéziich je to okolo 30 % — mé vyrazné pozitivngjsi vztah k vazné hudbé
nez mladez bez hudebnich aktivit. Tito studenti jsou schopni rozeznat roz-
dily mezi ukdzkami, Zdnrové (a velmi Casto i stylové) je zaradit, sledovat
jejich pribéh a chapat jejich atmosféru. Pritom vétsina z téchto studentu
preferuje jiné hudebni zanry. Soubor respondenti, kteri uvedli, ze mezi jejich
oblibené zénry patii vazna hudba, tvor{ asi 8% celkového pocétu. V drtivé
vétsiné se jednd o mladez, kterda se hudbé aktivné vénuje. Jejich odpovédi
dle predpokladu vykazuji jesté vyraznéji schopnost porozumét hudebnimu
dilu z oblasti artificialni hudby.

S vyjimkou hudby Leose Janacka a renesancni polyfonie jsou vsechny
skladby hodnoceny jako viceméné krasné a hodnotné. Janacek a renesanc¢ni
hudba jsou hodnoceny alespon jako zajimavé. Procento potencialnich poslu-
chacti, které vypovida o redlné oblibé, vsak ukazuje ponékud jiné hodnoty.
7da se, ze znacna ¢ast gymnazidlni mladeze, jez si je védoma umeélecké hod-
noty a narocnosti vazné hudby, rada vykazuje pozitivnéjsi vztah k vazné
hudbé, nez jaky ve skutecnosti ma. Déle se ukazuje, Zze stupen umeélecké
hodnoty je v hodnoceni mladeze vzdy primo Gimeérny stupni libosti,
kterou v nich konkrétni ukazka vzbuzuje. Zasadnim urcovatelem prijatel-
nosti hudebni ukézky je jeji zndmost. UstFedni motiv z Cajkovského Labu-
tiho jezera se svym hodnocenim rovnd ukdzkam nonartificidlni hudby — je
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vyrazné prijatelnéjsi nez méné znama ukazka hudby Mozartovy a prakticky
neznamé ostatni ukazky.

Vysledky prokazaly, Ze prvni ukéazka nonartificidlni hudby, v dané dobé
velice frekventovand, je vyrazné pozitivné hodnocena. Ostatni maji sviij
vétsi ¢i mensi okruh priznivel, hodnoceny jsou rtzné, nicméné prijatelné
jsou prakticky pro vsechny respondenty, coz se u hudby artificidlni nevysky-
tuje. V oblasti nonartificidlni hudby se hodnotici postoje mladeze hudebné
aktivni a neaktivni vyznamné nelisi.

Pro srovnani postoji byly vytvoreny dva podsoubory: tzv.mladez hu-
debni{ (studenti, ktet{ vykazuji v soucasnosti jakoukoli hudebni aktivitu)
a jako protipdl tzv.mlddez nehudebni (studenti, ktefi nikdy nestudovali
ZUS, nehraji na nastroj ani se jinak hudebné neangazuji). Uvadime vysledky
celkového postoje k jednotlivym ukazkam u obou téchto podsoubort.

1. Postoje k hudbé Johanna Sebastiana Bacha

MIlddez hudebni: 49 % pozitivni postoj — 17 % negativni postoj — 34 % lhostejnost.
MIlddez nehudebni: 17 % pozitivni postoj — 37 % negativni postoj — 46 % lhostejnost.

Kladny postoj je podle ocekavani nejcastéjsi u skupiny mladeze, kterd uvadi explicitné
oblibu artificidlni hudby (63 %) a u mlddeze hrajici na smyécové néstroje (59 %).

2. Postoje k renesanéni vokalni polyfonii

Mladez hudebni: 48 % pozitivni postoj — 29 % negativni postoj — 23 % lhostejnost.
MIlddez nehudebni: 23 % pozitivni postoj — 52 % negativni postoj — 25 % lhostejnost.
Kladny postoj je nejéastéjsi u zpévdki gymnazidlnich sbora (56 %).

3. Postoje k hudbé Leose Janacka

Mladez hudebni: 33 % pozitivni postoj — 46 % negativni postoj — 21 % lhostejnost.
MIlddez nehudebni: 21 % pozitivni postoj — 57 % negativni postoj — 22 % lhostejnost.

Postoje obou skupin se u artificidlni hudby 20. stoleti vyrazné nelisi. Naprosto odlisné
vysledky se objevily (v souladu s hypotézou) u studentt hrajicich na zestové dechové
néstroje — pozitivni postoj vykazalo 15 z 18 lidi.

4. Postoje k duchovni hudbé Antonina Dvoraka
Mladez hudebni: 41 % pozitivni postoj — 31 % negativni postoj — 28 % lhostejnost.
MIlddez nehudebni: 12 % pozitivni postoj — 61 % negativni postoj — 27 % lhostejnost.

5. Postoje k hudbé Wolfganga Amadea Mozarta

MIlddez hudebni: 63 % pozitivni postoj — 15 % negativni postoj — 22 % lhostejnost.
Mladez nehudebni: 30 % pozitivni postoj — 38 % negativni postoj — 32 % lhostejnost.
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Kladny postoj je podle ocekavani nejcastéjsi u skupiny mladeze, kterda uvadi explicitné
oblibu artificidlni hudby (82 %) a u mlddeze hrajic{ na smy¢cové nastroje (76 %).

6. Postoje k hudbé& Petra lljice Cajkovského

MIlddez hudebni: 83 % pozitivni postoj — 7% negativni postoj — 10 % lhostejnost.
MIlddez nehudebni: 58 % pozitivni postoj — 19 % negativni postoj — 23 % lhostejnost.

Kladny postoj je nejcastéjsi u mlddeze hrajici na dievéné dechové ndstroje (93 %).
Svou oblibou je Cajkovského hudba srovnatelnd s aktudlnimi hity nonartificidlni hudby
— v mnoha pfipadech byla ukazka pfimo oznacena za populdrni hudbu.

7. Postoje k aktualnimu punkrocku

Mlddez hudebni: 86 % pozitivni postoj — 7% negativni postoj — 7% lhostejnost.
MIlddez nehudebni: 86 % pozitivni postoj — 6 % negativni postoj — 8 % lhostejnost.
V tomto pripadé jsou vysledky shodné u vsech sledovanych skupin.

8. Postoje k tanecni popové hudbé

Mladez hudebni: 26 % pozitivni postoj — 49 % negativni postoj — 25 % lhostejnost.
MIl4dez nehudebni: 38 % pozitivni postoj — 40 % negativni postoj — 24 % lhostejnost.

9. Postoje ke skupiné Kabat

MIlddez hudebni: 68 % pozitivni postoj — 14 % negativni postoj — 18 % lhostejnost.
Mladez nehudebni: 78 % pozitivni postoj — 10 % negativni postoj — 12 % lhostejnost.

10. Postoje k domaci pisnic¢karské tvorbé

MIlddez hudebni: 51 % pozitivni postoj — 19 % negativni postoj — 30 % lhostejnost.
MIlddez nehudebni: 29 % pozitivni postoj — 36 % negativni postoj — 35 % lhostejnost.

Nejcastéji se pozitivni reakce na hudbu Zuzany Navarové objevuje u zpévaka gymna-
zidlnich sborti. Jedna se o jedinou ukazku nonartificidlni hudby, kterd mé vyssi oblibu
u mlddeze hudebné aktivni nez u nehudebnich studenta.

Zavérem

Vsechny stanovené hypotézy vyslovené pri pripravé projektu hudebné pe-
dagogického vyzkumu na stfednich skolach se potvrdily. Byl rovnéz popsan
vztah mezi témito péti parametry hudebniho zivota:

e aktivni provozovani hudby;
hudebni preference a hudebni zajmy;
faktické znalosti o hudbé;
subjektivni hodnoceni konkrétni znéjici hudby;
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e celkovy pozitivni vztah ke konkrétni hudbé, vyjadreny ochotou ji po-
slouchat.

Bylo zjisténo, ze aktivni provozovani hudby je zédkladem pro jeji pocho-
peni, schopnost a potfebu ji prijimat a pro vytvoreni si kladného vztahu k ni.
Aktivni provozovani hudby vyznamné ovliviiuje hudebni preference piislus-
ného vzorku mladeze ve prospéch artificidlni hudby. Mladez, kterd uvadi
pozitivni vztah k hudbé artificidlni, pripadné artificidlni hudbu skutecné
cilené pfijimé (coz neni totéz), vykazuje vyrazné vyssi schopnosti hudbu
objektivné hodnotit a orientovat se v jednotlivych zanrech a stylech. Témér
srovnatelné vysledky v hodnoceni hudebnich ukazek vsak najdeme i u hu-
debné aktivni mladeze, kterd se recepci vazné hudby cilené nevénuje ani
k ni neuvadi kladny vztah. Tuto skutecnost je mozné interpretovat tak, ze
hudebni aktivita pfimo utvari receptivni schopnost v tom kterém hudeb-
nim zanru. Tuto receptivni schopnost zfetelné podporuje vlastni hudebné
recepCni zkuSenost, zalozena tymz predpokladem. Tyto dvé zkusSenosti se
vzajemneé ovliviuji a jejich soucinnost je typicka pro skupinu mladeze, u niz
byla pfimo zjisténa potreba poslouchat dany hudebni zénr. K tomu se do-
spélo na zakladé podrobného zkoumani idaji z anamnestického dotazniku
a vysledku sémantického diferencidlu u jednotlivych ukéazek v ramci izolo-
vanych skupin mladeze, rozliSenych podle druhu hudebni ¢innosti a podle
instrumentalnich dovednosti. Zajimavym, nicméné neprekvapivym zjisténim
je skutecnost, do jaké miry souvisi pozitivni vztah k hudbé s konkrétnimi
védomostmi o dané hudebni ukazce. Vyslo najevo, ze u znacné ¢asti mladeze
nachazime schopnost popsat konkrétni hudbu z hlediska jejiho instrumen-
talniho provedeni, prislusnosti k zanru, zaradit ji k ptislusSnému autorovi,
a tudiz i k umeéleckému stylu — vétSinou na zdkladé zapamatovani si melo-
dického motivu — aniz by vsak doslo k pochopeni hudebniho projevu. Navic
tento vzorek mladeze nemé zajem tuto hudbu poslouchat. Z toho se 1ze do-
mnivat, Zze souc¢asna praxe vyuky hudebni vychovy vétsinou neplni
zcela svou funkci. Preddvani izolovanych védomosti o hudbé nezaklada
v zaddném piipadé schopnost hudbé rozumét. V této souvislosti je tfeba
vyzvednout predevsim vyznam zakladnich uméleckych skol, které maji
vyrazny, i kdyz nékdy nepiimy vliv na rozvoj schopnosti hudbu pfijimat,
pochopit a utvorit si k ni pozitivni vztah.

Vyzkum provadény na gymnéaziich mél jesté jiny aspekt. Zaméril se mimo
jiné na ¢leny gymnazidlnich péveckych sbor, které v ramci strednich
skol davaji mladezi prilezitost k aktivnimu provozovani hudby, sezndmeni
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se s hudebnim materidlem raznych stylovych obdobi a kolektivni umélecké
préci. Zjistovala se i motivace pro tuto ¢innost. Na zdkladé vysledki se poda-
filo predevsim charakterizovat prumérného zpévaka a prumérnou zpévacku
gymnaziadlniho péveckého sboru z hlediska jejich hudebnich zajmu a prefe-
renci, dosavadnich hudebnich zkusenosti, jejich schopnosti hudbu charak-
terizovat, hodnotit, stylové a zdnrové zaradit. Ukézalo se, ze gymnazidlni
pévecké sbory sdruzuji, méreno hudebnimi zkusenostmi a instrumentalnimi
i percep¢nimi dovednostmi, skute¢ny vykvét stfedoskolské mladeze.

Podarilo se

e popsat zakladni rozdily mezi vnimanim hudby u chlapcu a divek, u mla-
deze hudebné aktivni a neaktivni;

e sestavit hodnotové zebricky u téchto skupin;

e popsat specifické odliSnosti v pfijimani riznych hudebnich dél u hraca
na jednotlivé hudebni nastroje;

e dukladné zmapovat hudebni zajmy, zaliby, zkuSenosti, postoje, schop-
nosti, dovednosti a védomosti — tedy hudebni zivot soucasnych studentu
gymnazia — mladeze ve véku 13 az 19 let.

Vysledky vyzkumu potvrdily hypotézy zalozené na chapani hudby jako
znakového systému, ukdzaly na nutnost komplexnéji chapat receptivni vy-
chovu a predevsim jednoznac¢né podporovat existenci a ¢innost zdkladnich
uméleckych skol, péveckych sbort a dalsich hudebnich soubori i jednotlivet.
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