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Vnimani hudebniho dila
Veronika Audyova

Abstrakt: Prispévek predstavuje nékolik zakladnich tezi soucasné hu-
debni sémiotiky v kontextu mozné aplikace na vyuku hudebni vychovy na
stfednich Skoldch. Objastiuje principy hudebniho jazyka (paradigmatu),
jenz se v kazdé stylové i zanrové roviné lisi, a stanovuje si jazyk Mozar-
tova klasicismu jako vychodisko k uvédomélému poslechu hudebniho dila.
Rovnéz je zde predstavena ojedinéla metoda, jez je urcena k ovéfovani
vysledku prace.

Klicova slova: vnimani hudebniho dila, poslech, hudebni jazyk, para-
digma, poslechovy test

Abstract: The paper introduces a few basic theses of the current music
semiotics in the context of possible application in music education at se-
condary schools. It clarifies the principles of the language of music (i. e., of
a paradigm), which differ on every level of style and genre, and takes the
language of Mozart’s classicism as a base for conscious listening to a mu-
sical composition. A unique method which is aimed at the verification of
the results of work is presented in the article as well.

Key words: perception of a musical composition, listening, language of
music, paradigm, listening test

Svij referat bych rada zacala malym primérem: na vyznamné védecké
konferenci vystoupi se svym prispévkem uznavany slovinsky profesor. Cela
aula je plna studentii, vSichni napjaté ocekavaji, kam se posunou hranice
védy. Bohuzel, tésné pred zacatkem jeho referatu se pokazi titulkovaci za-
Fizeni, a proto je cely prispévek prezentovan ve slovinstiné s tim, ze pouze
slidy prezentace odkazuji anglicky. Prestoze profesorovi nikdo nerozumi,
jsou vSichni ochotni pripustit, ze sdéluje néco velmi vyznamného. Pokud
bychom se prenesli z roviny jazykové do roviny hudebni, obecné existuje jen
malo lidi, ktefi jsou ochotni pii poslechu hudebni skladby, které nerozumi,
pripustit, ze dand hudba néco sdéluje, a pritom, stejné jako u mluveného
projevu, i hudba mé svij jazyk ...

Teoreticka vychodiska

Teoreticka vychodiska prace se z velké Casti opiraji o chapani uméleckého
dila jako jistého systému znaki, jejichz ,percepce spocivd v interpretaci
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smyslovijch nesouvislyjch dat, jez jsou organizovdna pomoct sloZitého pretvd-
rejicitho procesu prostrednictvim kognitivni hypotézy, zaloZené na predchozich
zkusenostech“ (Peirce, in Eco, 2004, s.190). Vnimédni hudby tedy vyznamné
usnadni znalost systému, podle kterého je hudba usporadana. Nebotf pouhy
smyslovy vjem, jakkoliv je silny, je paméti nezachytitelny. Smyslova data,
ktera si neumime logicky usporadat, jsou snadno zapomenuta, pripadné je
jejich trvani chépano jako ,dlouhé“, ,monoténni“, ,nezazivné“ apod. Po-
kud vsak systém v pozadi umime desifrovat, pochopitelné na zakladé nasich
znalosti a zkusenosti, mize takové vnimani vést k silnému estetickému za-
zitku, ktery si zapamatujeme. Z vyse uvedeného vyplyva, ze i poslech hudby
miize byt naucitelny, ze porozumeéni hudebni skladbé neni zavislé pouze na
vnimani smyslovych dat, ale ze pro spravné pochopeni musime znét jejich
konvenci ustalené vyznamy. Bereme-li v Gvahu riznorodou skalu hudby (je-
jich funkef, cileni apod.), nutné konstatujeme, ze hudba nemuze byt chadpana
jako jeden celek s jednotnym jazykem, ale jako rfada riaznych celki s riznymi
jazyky. Rozumét hudbé tedy neni pouze otazkou vsSeobecnych sluchovych
zkusenosti s jakoukoliv hudbou, ale znalosti urcitého typu jazyka.

7 hlediska soucasné sémiotiky totiz nechdpeme hudbu jako jeden vse-
obsahujici jazyk, ale jako fadu jednotlivych jazyku, paradigmat, které je
potieba ovladnout, aby byl ¢lovék schopen porozumét a prijmout dané sdé-
leni (stejné jako musite umét slovinsky, abyste se dozvédéli, co Fiké slovin-
sky profesor). Je tedy zfejmé, Ze pokud chce poslucha¢ ptijmout sdéleni,
musi se s jazykem stylu a zanru dané skladby predem seznamit. Pficemz
v hudbé, kterou dnes muzeme slySet (tedy takové, kterou nazyvame ,zi-
vou“ hudbou), existuje fada uzkych paradigmat, kterd v podstaté nejsou
stejna. Systém v pozadi se ¢asto dosti odlisuje — napt. uzky jazyk baroka se
velmi 1isi od jazyka klasicismu i od jazyka romantismu, pritom tyto typy
jazyka (ackoliv jsou odlisné) maji fadu spoleénych momentu, které umoz-
nuji pochopit spoleéné rysy, které prechézeji z jednoho stylového obdobi do
dalsiho. Tyto spoleéné momenty ale ztraci hudba (stejné jako celé uméni)
konce 19.a 20.stoleti. Znalost Mozarta nadm nepomiize k bliz§imu pocho-
peni Schénberga (,,systém v pozadi* obou autort je zalozen na zcela jinych
principech, které vyzaduji viceméné oddélené ziskanou zkusSenost). Tento
horizontaln{ (¢asovou osou demonstrovany) rozdil neni jediny — dals{ rozdil-
nosti nastanou pii pohledu na pomyslnou osu vertikalni — ten nejvyraznéjsi
je ve sdéleni tzv.vazné a tzv.populdrni hudby (znalost jazyka zanru klasi-
cistni symfonie nijak neusnadriuje pochopeni rocku nebo hip hopu). V tomto
pripadé ovsem plati, ze pochopeni systému jazyka komplikovanéjsiho umoz-
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niuje dokonce lepsi pochopeni jazyka jednodussiho (nikoliv naopak). Napti-
klad pochopeni jazyka Janackova ndm muze pomoci lépe pochopit moravsky
folklér, zatimco pochopeni moravského folkléru ndm nepomuze pochopit Ja-
nacka.

Ustfednim tématem mé disertaéni prace je skutecnost, ze ,,dobra hudba®,
takova, kterou jsme ochotni pfijmout a libi se nam, je obvykle ta, které
rozumine, a ,Spatnou hudbu“ pak hodnotime negativné, protoze ji nejsme
schopni pfijmout, nerozumime ji. Cilem mého diserta¢niho projektu je pti-
blizit studentiim gymnézia alespon jeden z mnoha hudebnich jazyki, a to
jazyk klasicismu, reprezentovany konkrétné Wolfgangem Amadeem Mozar-
tem, jeho nejtypictéjsim predstavitelem. Mozartiv jazyk jesté ztzime na
jazyk sonatového usporadani v symfonii a koncertu.

Metody vyzkumu

Pracujeme-li s poslechovymi skladbami ve skole, snazime se, aby studenti
vnimali hudbu nejen jako smyslovy vjem, pouhy atak na smysly (v tom
pripadé bychom je uéili hudbu slySet), ale klademe diraz i na porozumeéni
hudebnimu sdéleni (chceme, aby studenti hudbé rozuméli, aby je hudba
oslovila). Snazime se tedy o to, aby si Zaci v co nejvétsi mife osvojili zpi-
sob, jakym Ize hudebni dilo vnimat. Jak uz bylo vySe feceno, nepostrada-
telna je hudebni zkusenost, kterou posluchaci s danym typem hudby maji.
Ta je u student péstovana ruzné. Obvyklym zpiisobem je poslech zkrace-
nych skladeb (tedy 1-2minutovych ukézek), které maji demonstrovat tvorbu
konkrétniho skladatele. Postup je to zarazejici — vzdyt srovnadme-li hudbu
s jinym druhem uméni, napt. s malifstvim, uvédomime si ze zde nikdo nedo-
voli predstavit celé dilo Leonarda da Vinciho vytezem o¢i Mony Lisy! Hudba
jako umeéni, které probiha v case, mtze byt pochopena az v okamziku, kdy
je posluchaé¢ schopen spojit to, co jiz zaznélo (minulé), s tim, co pravé zni
(pritomné), a zaroven predvida, ocekavd dalsi vyvoj skladby (budouci). Te-
prve az se budouci stane minulym, az zazni cela skladba, az zname cely
jejil prubéh, teprve potom miuzZeme poukazovat na néjaky smysl, odkazovat
k hudebnimu sdéleni. Takova praxe je bohuzel na nasich skolach spise vy-
jimkou. Je prokazatelné, ze studenti, ktefl maji s artificidlni hudbou vétsi
zkusenost (napft. diky aktivni hie na hudebni nédstroj), tuto hudbu hodnoti
kladnéji nez studenti, kteri se s ni setkdvaji pouze v omezeném mnozstvi ve
skole. Je to bezesporu vétsi zkusenosti prvni zminované skupiny.

Zamérem tohoto projektu je vytvorit u experimentalni skupiny studentt
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alespon zakladni hudebni zkusSenost, kterd jim usnadni pochopeni neznamé
hudebni skladby ze zndmého hudebniho paradigmatu. Experimentalni vzo-
rek je ur¢en osmnacti studenty hudebni vychovy, které vyucuji v prvnim
i druhém ro¢niku, kdy je hudebni vychova zafazena do gymnazialnich os-
nov. Béhem dvouletého cyklu hudebni vychovy na gymnaziu jsou studenti
seznamovani s hudebnimi skladbami a uéi se v nich orientovat. Je zfejmé, ze
neni mozné naucit béhem dvou let skolni vyuky vSem hudebnim jazyktm —
soustfedime se proto ve vétsi mire na jazyk hudebniho klasicismu, nejcistéji
reprezentovany hudbou Mozartovou, ktery se ndm svoji formélni struktu-
rou jevi jako nejpTfistupnéjsi. Mira schopnosti rozumét hudbé bude zavérem
druhého ro¢niku porovnana se studenty, ktefi prosli hudebnim vzdélavanim
bez cileného zaméreni na porozuméni hudbé.

Kontrolni metoda

Toto srovnani probéhne formou poslechového testu konstruovaného jako
test vyvoje pozornosti v pribéhu hudebni ukazky. Podle S.L. Rubinstejna
je ,pozornost zamérena na objekt a objekt zase upoutdvd pozormost. Pri-
¢ina toho, Ze pozornost je zamerena k tomu a ne k jinému objektu, neni
jen v subjektu, ale i v objektu, a to dokonce predevsim v ném, v jeho vlast-
nostech a kvalitdch; tyto priciny nejsou jen v objektu, stejne jako nejsou
jen v subjektu, ale jsou ve vztahu objektu k subjektu a subjektu k objektu.”
(Rubinstejn, in Poledndk, 1984, s. 290-291). Rozumime-li objektem hudebni
skladbu, nutné tak dospivame k zavéru, ze porozumeéni formalni struktufre
nam umoznuje soustredit se vice na hudebni smysl, vyznam. Je-li nase pozor-
nost dostateéné stimulovdna (at jiz hovofime o bezdé¢éné pozornosti, jez je
upoutavana zejména barevnosti, novosti, pohybem, kontrastem atp., nebo
o pozornosti zdmérné, o kterou usilujeme predevsim), prozivime hudebni
skladbu intenzivnéji, nenudime se u ni, pristupujeme k ni otevienéji a jsme
ochotni pripustit, ze ndm hudba néco sdéluje. A nase pozornost je tim spise
upoutana, pokud hudebni skladbé rozumime, tedy vime co a pro¢ se zrovna
déje, tusime, ocekavame budouci a v duchu si spojujeme to, co jiz zaznélo.
Proto se ndm vystup formou testu vyvoje pozornosti jevi jako adekvatni
metoda ovéreni vysledkt nasi prace.

Kontrolni metoda, kterou zde uvidime, je nestandardizovand, vyvinuta
specidlné pro nase pozadavky. Experimentédlni skupiné je predstavena jako
poslechovy test. Tento test je umistén na verejné internetové adrese, takze
je spustitelny z jakéhokoliv pocitace pripojeného na internet. Aplikace ob-
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: pos echov? test

Prihlasit se k poslechovému testu

Iméro a piijmeni:

-
r“

Skupin

Obrézek 1: Prihlasovaci stranka

Poslechovy test - Testovaci ukdzka

Testovaci ukdzka sloufi k ovéfeni funkénosti kidves MEZERNIK 2 O na numerické kidvesnici.
Ovéfte, prosim, e mite zapnuté tladitko NumLock a Ze obé kli¢ové kldvesy funguji.

Navod: A% budete pfipraveni, stisknéte tladitko Spustit ukazku. PH poslechu miZete stiskem
MEZERNIKU oznafit pasd#, kterd vds ndfim zaujala, a stiskem 0 NA NUMERICKE
KLAVESNICI oznadit pasaZ, kterd vas nebavila. Pokud stisknete dvakrat stejnou kldvesu, vas
status zlstane nezménén. Po skoneni ukdzky stiskndte jakoukoliv kldvesu, pak tlagitko
Odeslat a pokraéujte stejnym zplsobem v daldim poslechu.

Obrazek 2: Zaddni testovaci ukdzky
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Poslechovy test

Poslechovy test - Testovaci ukazka

Testovaci ukdzka sloui k ovéFeni funkZnosti kidves MEZERNIK a 0 na numerické klavesnici.
Dvéfte, prosim, e mate zapnuté tladitko Numlock a Ze abé klizové kldvesy funguji.

Navod: AZ budete pfipraveni, stisknéte tlalitkc Spustit ukdzku. PR poslechu miZete stiskem
MEZERNIKU oznadit pasi?, kterd wds n&lim zaujala, a3 stiskem 0 NA NUMERICKE
KLAVESNICI oznadit pasd?, kterd vas nebavila. Pokud stisknete dvakrat stejnou kldvesu, vas
status zlistane nezmé&ndn. Po skonZeni ukdzky stisknZte jakoukoliv kldvesu, pak tladitko
Odeslat a pokragujte stejrym zplsobem v dal$im poslechu.

PasaZ mi pfipada nééim

ZAJIMAVA

Obréazek 3: Vzhled stranky pri pozitivnim hodnoceni ukdzky

sahuje prihlasovaci stranku (kterd slouz{ k identifikaci skupiny, s niz pra-
cujeme), zkuSebni ukdzku (jejimz smyslem je zejména ovéfeni funkénosti
klaves mezernik a 0 na numerické klavesnici) a dale pét poslechovych skla-
deb, které se nejlépe dotykaji naseho predmétu zkouméni — orientaci v pa-
radigmatu klasicismu. Dvé z ukazek, konkrétné 1.véta z Mozartovy Malé
no¢ni hudby a 1. véta Mozartovy Symfonie ¢.40 g moll, odkazuji pfimo na
sonatovou formu jako jedno z hlavnich vychodisek klasicismu; vybrany byly
z divodu zfejmého clenéni a pomérné jednoznacné struktury. Konfrontac-
nimi ukazkami se stala 3. véta z Bachova 4. Braniborského koncertu, typicka
uvedenim fugata, a 1. véta Vivaldiho Podzimu se svoji vyraznou melodickou
linkou, které reprezentuji paradigma barokni, tedy predchazejici klasicist-
nimu. Jako kontrolni skladbu jsme vybrali novoromantickou symfonickou
basen Preludia od F. Liszta. Uvedené skladby jsou v poslechovém testu ra-
zeny takto:
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Poslechovy test

Poslechovy test - Testovaci ukazka

Testovaci ukdzka slousi k ovéfent funkinost kldves MEZERNIK 2 0 na numerické klavesnici.
reéfte, prosim, Ze mate zapnuté tladitko Numbock a 2z obé klidové kldvesy funguii.

Mévod: AZ budete pfipraveni, stisknéte tladitke Spustit ukdzku. PH poslechu miZete stiskem
MEZERNIKU oznafit pasd?, kterd vas néfim zaujala, a3 stiskem O NA MNUMERICKE
KLAVESMICI cznatit pasa¥, kterd vas nebavila. Pokud stisknete dvakrdt stejnou kidvesu, vad
status z0stane nezménén. Po skonfeni ukdzky stisknéte jakoukoliv kidvesu, pak tladitko
oOdeslat a pokrafujte stejnym zplisobem v dal&im poslechu.

Obréazek 4: Vzhled stranky pri negativnim hodnoceni ukdzky

1. véta z Mozartovy Malé noc¢ni hudby;
3.véta z Bachova 4. Braniborského koncertu;
1. véta Mozartovy symfonie g moll;

1. véta Vivaldiho Podzimu;

e Lisztova Preludia.

Vzdy se jedné o poslech celé véty, vSechny skladby jsou pustény v ramci
jedné hodiny. Studenti na svych pocitacich stiskem dvou riznych klaves
zaznamenavaji dva stavy v pribéhu jedné skladby:

1. chépu, poslouchdm, rozumim, vyznam se (coz v druhé roviné samoziejmé
zahrnuje i kladny smyslovy vjem — libi se mi) — viz obr. 3
2. nechapu, nerozumim, neposloucham, nevyznam se ve strukture.

Vizdy pri zméné stavu dojde ke stisknuti opacné klavesy, porovnanim
vSech zaznamenanych stavi vznikne kfivka, ktera zhodnoti miru porozu-
méni celé skupiny. Pribéh testu pak bude vyhodnocen a konfrontovan
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W. A. Mozart - Mala no¢ni hudba - 1. véta

stav

expozice P 4 expozi p i repriza

Obrazek 5: Vistup poslechového testu: graf pozornosti u Mozartovy Malé nocéni hudby —
experimentdlni skupina

W. A. Mozart - Mala no¢ni hudba - 1. véta

expozice P (pOZi p i repriza

Obrazek 6: Vistup poslechového testu: graf pozornosti u Mozartovy Malé nocéni hudby —
srovndvact skupina
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W. A. Mozart - Mala noéni hudba - 1. véta

02
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Obréazek 7: Srovndni vysledki grafi erperimentdlni a srovndvaci skupiny

s partiturami danych skladeb. Pro ilustraci zde uvadim graficky vysledek
z poslechového testu konaného v ¢ervnu 2007. Experimentalni skupinu tvo-
filo osmnéct studenti 1.rocéniku Gymnézia Brno, Kienova 36, tiida 1.B.
Konfronta¢ni skupina se skladala z 16 studentt téhoz gymnézia, tiida 1. D,
kde byl poslechovy test realizovan poc¢atkem zari 2007.

Toto grafické znazornéni vzniklo prumérem veskerych hodnot zazname-
nanych experimentdlni skupinou u 1.véty Mozartovy Malé noc¢ni hudby.
Na ose x (vodorovnd osa) je zaznamenan ¢asovy prubéh skladby (¢as je
uvddén v sekundédch), osa y (svisld osa) vymezuje polaritu stavu 1 (chapu,
poslouchdm, rozumim, vyznam se), kdy je tento stav hodnocen ¢islici 1,
a stavu 2 (nechépu, nerozumim, neposlouchdm, nevyznam se ve strukture)
oznacovaného ¢islici 0.

Predpokladame, ze zména stavu z ,,nelibi na libi“ bude probihat nejcastéji
v mistech s ¢itelnou strukturou skladby — tzn. pri opakovani hlavniho tématu
¢i tematické oblasti, pfipadné ve vyznamnych dynamickych ¢i barevnych
oblastech. Je samoziejmé, Ze studenti na zménu nezareaguji okamzité, ale
s mirnym zpozdénim, které je dano rychlosti jejich uvédomeéni. Presto vsak
miizeme hovorit o jisté shodé vysokych hodnot na ose y s objevovanim
hlavniho hudebniho tématu skladby. Velmi zajimavy je i pribéh skladby
od 330 s, kdy studenti o¢ekavané zaznamenali postupné vyvrcholeni finale

7e
1
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skladby (citili, Ze se skladba chyli ke svému zévéru, oc¢ekavali konec, a proto
jejich hodnoceni bylo kladnéjsi).

Totéz zadani poslechového testu dostala i srovnavaci skupina — vysledny
graf vidime na obrazku ¢islo 6, srovnani tirovné obou grafti na obrazku ¢.7
(plné linka demonstruje prubéh poslechu skupiny experimentélni a ¢érko-
vand linka prubéh poslechu skupiny srovnavaci).

V téchto grafech jsou zaznamenany vstupni informace, tedy tGroven, s niz
studenti do porovnavani vstupuji. Tentyz test realizujeme na konci druhého
rocniku a vysledky srovname s témi, které jsme ziskali na zac¢atku. Ttida,
ktera neni vyucovana s cilenym zamérenim na porozumeéni hudebnimu sdé-
leni, bude rovnéz podrobena vstupnimu a vystupnimu testu. Na konci budou
vzajemné porovnany vysledky experimentédlni a standardni tiidy, a to jak
pri vstupu, tak pri vystupu.

Zavér
Vyzkum tak, jak je navrzen, je ve stadiu ovérovani nosnosti metody. Data,
ktera by konkretizovala nase cile, ziskdme az v ¢ervnu roku 2008. Pfesto uz

nyni muzeme konstatovat, ze metoda, jiz jsme zvolili k ovérovani vysledki,
je perspektivni a ze z ni budeme moci vyvodit konkrétni zavéry.
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