72

Pedagogicka orientace 1, 2008

K dimenzim komunikacniho pole:
Galerijni animace jako vytvarna akce

Barbora Svatkova

Abstrakt: Vyzkum k disertac¢ni praci K dimenzim komunikacniho pole:
Galerijni animace jako vytvarnd akce je motivovan potfebou vyplnit me-
zeru v situaci teorie a praxe soucasné Ceské galerijni pedagogiky a navazat
na vytvarné pristupy k vedeni galerijni animace. Centréilni otazka vyzkumu
zni: Jaké faktory charakterizuji prubéh galerijni animace? Kdy je galerijni
animace funkéni? Vyzkum hledd odpovéd prostfednictvim sledovani gale-
rijni animace z hlediska jeji interakcnosti a jeji procesuality. Vyzkum je
zalozen na tfech zakladnich konceptech: 1. Struktura kli¢a k interpretaci
vytvarného dila — alternativy zprostfedkovani uméni reagujici na proménu
interpretacniho ramce artefaktu v soucasné vizudlni teorii. 2. Struktura
faktort galerijni animace v Ceské republice, Slovensku, Rakousku a Fran-
cii. 3. Linie pfistupli v soucasné galerijni animaci — typologie animétort.
Klicova slova: galerijni animace, galerijni a muzejni pedagogika, vytvarna
pedagogika, doprovodné programy, zprostfedkovani uméni, komunikacni
pole, vytvarna akce, interpretace vytvarného dila, interpreta¢ni ramec
Abstract: The dissertation research Towards the dimensions of commu-
nication field: Gallery animation as performance art is motivated by the
need to fill the gap between theory and practice of contemporary gallery
education and to follow the art approaches to gallery animation. The key
research question is: Which factors characterize the course of gallery ani-
mation? When is gallery animation functional? The research seeks the
answer via monitoring gallery animation from the perspective of its inter-
activity and procedure. The research is based on three fundamental con-
cepts: 1. The structure of art interpretation keys — alternatives of artwork
interpretation and intermediation of art, taking the transformation of in-
terpretation framework in the contemporary visual theory into account. 2.
The structure of gallery animation factors in the Czech Republic, Slova-
kia, Austria, and France. 3. The line of approaches to gallery animation —
a typology of animators.

Key words: gallery animation, gallery and museum education, art edu-

cation, accompanying programs, intermediation of art, communication
field, performance art, artwork interpretation, interpretation framework
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1 Uvod

Vyzkum k diserta¢ni praci K dimenzim komunikacniho pole: Galerijni ani-
mace jako vytvarnd akce je zalozen na trech zdkladnich konceptech, které
tvori vzajemné propojené, ale i relativné samostatné ¢asti. Prvni koncept na-
zvany Struktura klici k interpretaci vyjtvarného dila hledd alternativy zpro-
stfedkovani umeéni reagujici na proménu interpretacniho ramce artefaktu
v soucasné vizudalni teorii. Je motivovan potiebou vyplnit mezeru v situaci
praxe galerijni pedagogiky a vytvofit metodickou pomucku (pracovni sesit)
pro kreativni ptfipravu animacnich programi. Druhy koncept vyzkumu po-
jmenovany Struktura faktori galerijni animace v Ceské republice, Slovensku,
Rakousku a Francii vychazi opét z reality chybéjici studie, kterd by holis-
ticky pojimala podstatu specifického fenoménu, jakym je galerijni animace.
Hlavni propozici je zde specifickd procesualni povaha animace, tedy ani-
mace chapand jako vytvarna akce. Vystupem 2.a 3. ¢asti vyzkumu je sada
ti DVD nosict s katalogem. Tretim konceptem uzavirajicim zamyslenou sifi
(¢i kaleidoskop) vyzkumného zaméru je Linie pristupi v soucasné galerijni
animaci v Ceské republice a ve vyse uvedengjch zemich Evropy — typologie
animdtori. Je koncentrovdn na samotnou osobu animétora (galerijniho ¢i
muzejniho pedagoga, lektora), tedy na jeden z faktoru regulujicich charak-
ter animace. Predpokladanym vysledkem je stanoveni typologie animdtori
z hlediska jejich pristupu ke galerijni animaci a sledovani charakteru jimi
vedenych animaci v Sirsich souvislostech galerijni pedagogiky.

Jesté dulezita vysvétlivka k pojeti prezentovaného vyzkumu: V dusledku
zaméreni na fenomén animace a cilené zvolené kvalitativni strategie byl
zejména v pocatecnich fazich vyzkum provadén metodou blizkou fenomeno-
logickému zkoumani, tedy jen s vymezenym zabérem bez stanoveni vyzkum-
nych otézek. Proto je dulezitym vysvétlenim, Ze vySe popsané tii koncepty
jsou uz primo prvni fazi interpretace problematiky. V prubéhu vyzkumu
jsou uvniti téchto zédkladnich konceptt hleddny formulace odpovédi z hle-
diska obsahu a formy interakéni a procesudlni podstaty animace, jak popi-
Seme dale.

2 Teoreticka vychodiska

Teoretické zédzemi studie vychézi ze situace discipliny galerijni pedagogiky,
ktera je v Ceském prostredi stale jesté pomérné mladym oborem. Domni-
vam se vSak, Ze a¢ pomyslnd sit teoretického zazemi k tématu je spise dé-
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rava nez naplnénd cerstvymi aktualnimi studiemi, umoznuje nam tak para-
doxné svobodnou volbu teorii, které mohou v budoucnu tvorit teoretickou
Ci teoreticko-praktickou zakladnu této discipliny. Proto muzeme toto zdzemi
hledat interdisciplindrnim pristupem, coz odpovidé charakteru samotné ga-
lerijni pedagogiky. V tomto duchu se zminuje i Zhot (1994): ,(...) Mame-li
st vytvorit obraz komplexnéjsi a vrstevnaty, musime zkusit vic pohledovijch
uhli, jit soucasné metodami védeckymi i nevédeckymi, raciondlné logickymi
1 iraciondlné mytickymi. Kdo mize tyto aspekty skloubit lépe nez umélecké
dilo ve své znakové podobé, se symbolickymi a nejednoznacngmi vijznamy.“

Pokud jde o samotné ukotveni galerijni a muzejni pedagogiky, panuje
urcitd neshoda v otédzce, kam vlastné tento obor zaradit. Dovolila bych si
mirné nadlehéit tuto nejasnost metaforou sporu o otcovstvi a matefstvi,
pricemz zkoumand disciplina je podle mého néazoru ditétem obou partner,
a sice muzeologie a (vytvarné) pedagogiky. Juva pfedstavuje muzeopeda-
gogiku (museum education, Museumspidagogik) jako hraniéni védu mezi
muzeologii a pedagogikou. Definice muzeopedagogiky dle némeckych au-
tort zni ,vjchova k muzeu, v muzeu, muzeem a z muzea vychdzejici (Wes-
chenfelder, Zacharias, 1981, in Juva, 1999). Takovy integrujici kompromis
je ovSem mezi teoretiky v této souvislosti vzacnosti. SpiSe nez rozepte se
ale Castéji objevuje rezignace na tuto otazku ¢i arogantni nezohlednovani
druhého partnerského oboru.

7 této zékladni neshody odvozuji i dvé protichidné tendence, mezi kte-
rymi se praxe i teorie galerijni a muzejni pedagogiky zmitd. Mam-li uvést
teorii a duvody, o které se muij vyzkum opird, nemohu se jednoznacné pri-
klonit k zadné z nich, i kdyz vykazuje sympatie k nékterym jejich aspekttim.
Dtvodem zminéné nerozhodnosti je predevsim fakt, ze ani v pedagogické,
ani v muzeologické roviné nemé galerijni pedagogika zatim vytvoreno bo-
haté zazemi. Pres zminéné komplikace projevuje disertacni prace naklon-
nost spise k vytvarné pedagogickému pojeti, ¢imz méam na mysli nejen pe-
dagogiku galerijni, ale predevsim odkazy na aktudlni tendence vedeni vy-
tvarné vychovy, tedy postoj soucasné vytvarné pedagogiky obecné. Tyto
tendence vsak nejsou v mém pristupu akceptovany celoplosné, je zde na-
vic akcentovan postoj Cisté vytvarny ¢i umélecky, na ktery podle mého
zjisténi prekvapivé mnozi realizdtori animacnich aktivit rezignuji. Je to ke
skodé povahy existence takovych animaci. Pritom pravé podle mého pre-
svédcCeni tato bezprostredni vytvarna a uméleckd kvalita je samotnym za-
kladem a kofenem této ¢innosti. Specifikem animaci a rozhodujici slozkou je
navic ta skutecnost, ze jejich vytvarna povaha je nastavena tak, aby nevy-
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zadovala nadprimérné vytvarné (pfip. jiné umélecké) nadéni, kterym dispo-
nuji profesionalni umélci. Zde je sty¢ny bod s dalsimi védnimi disciplinami,
(jen) jednou z nichz je pedagogika jako véda o vychové, v souladu se systé-
mem kurikuldrnich dokumentii zohlednujici jako jednu z ustfednich tendenci
cila zdkladniho vzdélavani potfeby a moznosti zaka (RVP ZV, 2007). I pri
téchto vyraznych sympatiich k vytvarnému pojeti animaci vsak nezavrhuji
jeji vychovné-vzdélavaci stranku, pouze se domnivam, ze edukacni cile nesmi
dominovat nad povahou vytvarnou (tzn. pozadavek edukace nesmi snizovat
poZzadavky vytvarné), kterd je ostatné i celé vytvarné vychové vlastni, ne-
bot je pravé zpétné prostredkem specifické formy edukace. Vymluvné tento
Gcinek charakterizuje Charakteristika vzdélavaci oblasti Uméni a kultura
v RVP ZV (2007): ,,(..) Vzdéldvdini v této oblasti prindsi umélecké osvo-
jovdni svéta, tj. osvojovani s uméleckym ucinkem. V procesu uméleckého
osvojovani svéta dochdzi k rozvoji specifického citéni, tvorivosti, vnimavosti
jedince k umeéleckému dilu a jeho prostrednictvim k sobé samému i k okol-
nimu svétu.*

Tato pratelskost k rtuzné nadanym tcastnikim, kterd by méla podle mého
minéni prochézet celou vzdélavaci oblasti Uméni a kultury, muze byt vhodné
rozvijena pravé prostiednictvim galerijni animace, a doplnovat tak snahy,
o které by se méli rovnéz snazit ucitelé vytvarné vychovy ve svych hodinach.
Tyto idee definuje také preambule Ustavy Mezinarodn{ organizace pro vy-
chovu uménim INSEA (International Society for Education through Art):
»1. Tvorivost v umeni je zdkladni potrebou, kterd je spolecnd vSem lidem
a ument je jednou z nejvyssich forem wvyjadreni a komunikace. 2. Vijchova
umenim je prirozeny prostredek uceni ma vsech stupnich vyvoje osobnosti,
ktery podporuje intelektudlni, emociondlni a socidlni vgvoj lidskych bytosti
ve spolecnosti.“ (Slavik, 2006a)

7 duvodu pretrvavajici terminologické neshody se zastavim jesté u vy-
kladu termint dvou kategorii, které jsou v této studii pouzivany: 1. gale-
rijni pedagogika, muzejni pedagogika ¢i muzeopedagogika; 2. podobné také
rizné nazvy pro oznaceni aktért této discipliny — galerijni pedagog, muzejni
pedagog, (galerijni) lektor, edukétor, animétor. Tato diferenciace termint
ukazuje zaroven mirné ¢i vétsi rozdily v pojeti predmétu zajmu, kterym se
budu vénovat v kapitole 2.1. V této studii se pridrzim vétsinou pojmu, které
jsou mi vzhledem k dalSim skutecnostem blizké, a to galerijni pedagogika
a animadtor.
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2.1 Kterou cestou? TF¥i konkurencni linie pojeti galerijni (muzejni) animace

Jak v teorii, tak v praxi muzeme dnes sledovat konkuren¢ni linie pojeti ani-
maci, které zaroven prinaseji rozdilny charakter, ale také odlisSnou troven
poraddanych animaci i dalsich doprovodnych programu vystavnich instituci.
I kdyz vsechny tii pristupy, které tu kratce zminime, jsou samozrejmé ne-
vyhnutelné pedagogické, protoze v centru jejich zajmu je urcité vedeni ¢i
ovlivnéni cilové skupiny déti, mladych lidi nebo i dospélych, kazdy z nich
ve zkratce zjednodusime podle charakteristickych znakt. Jsem si védoma,
ze toto muze byt prijato s nechuti, protoze se z ur¢itého pohledu muze jevit
zleh¢enim snahy aktéria zatazenych k danym kategoriim, nebof v heslovi-
tosti neni mozno vystihnout vSechny klady a zapory daného postoje. Nazvy
nésledujicich linif zde volime tedy spise jako zjednodusujici slogany k nézor-
nému rozriznéni charakteristik pristupt k tvorbé programi pro verejnost.

Vytvarna linie (vytvarné-pedagogicka)

Alarmujici jsou zmény, kterymi je postizena oblast emocionality v dtsledku
prudkého rozvoje intelektualizace od 19.stoleti dodnes. Jedné se o atro-
fii emocionality (zmenseni, ztenceni). V disledku vytlacovini emocionality
racionalitou bylo dosazeno ve 20.stolet{ faze, v niz emocionalita atrofuje
(Rollo, 1993). ,, V cem vlastné spocivd vzdélanost clovéka? V tom, Ze vic znd,
nebo v tom, Ze se dokdZe prizpusobit ruzngm situacim a umi je i aktivné
ovliviiovat?, t4zi se autofi koncepce globdlni vychovy (Jilemnicka, 1994).
Preferujeme rozumovy pristup k zivotu, ovladame vSechny jeho naroky, ale
stydime se projevit svij cit nebo pouzit intuici! Co je tedy skutecné vzdé-
1ani? ,(...) Ach ano, zdZitek, to je to pravé slovo, které predevsim mdme na
mysli, kdyZ novou skupinu déti vedeme do vystavni siné.“ (Horddek, 1994)
V tomto ohledu je galerijni animace blizka zazitkové pedagogice. Uceni na
zékladé zazitku a zkuSenosti vyuziva rozhodujici skutecnosti, ze se student
nejvice uci aktivni ¢innosti. Pro animace, které muzeme zahrnout do vy-
tvarné linie, je typicky zazitek, moznost zazit tvirci proces. Hlubsi dopady
vyuziti této zkuSenosti nemusi byt icastnikim zjevné ihned. Ale ten fakt,
ze mohli néjakym zptisobem zasahovat do déni v umeélecké instituci, se stava
zivnou pudou pro podporu jejich kreativity v budoucnu.
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Poznavaci a vzdélavaci linie

V souvislosti s tendencemi Ramcového vzdélavaciho programu pro zakladni
vzdélavani charakterizuje Slavik rozhodujici zménu zvySenym durazem na
vzdélavaci stranku predmétu vytvarné vychovy. Vytvarny poznavaci poten-
cidl méd byt podle Slavika (2006b) vyuzit ,tak, aby byl pro Zdky prinosem.
Jestlize vsak md byt vzdéldvacim prinosem, nesmi se tykat jenom Zika sa-
motného, ale predevsim souvislosti jeho zkusenosti s vyvojem lidské kultury
Pristup ke galerijnim animacim, ktery bychom mohli z uvedeného odvodit
(i kdyz tu jde o vytvarnou pedagogiku obecné, nikoliv cilené animace), mui-
zeme zaradit k animacim kulturniho dédictvi, tedy programim, které hledaji
zprostiredkovani poznavacich hodnot kultury a uméni.

Muzeologicka linie

Muzejné poznévaci linie aneb V muzeu nezvoni! (Gottlieb, 2003). V muzejni
linii ptistupu k doprovodnym programtm si mtizeme vSimnout absence role
vytvarnika. V pojeti muzeologie a muzejni pedagogiky, které preferuji na-
priklad studenti filozofickych fakult, je muzejni lektor zprostredkovatelem
poznévacich hodnot muzejnich sbirek.

Urcitou alternativou k roli animéatora-muzejnika bez vytvarného vzdé-
lani je metodicky projekt Brdna muzea otevrend, jejimz vedoucim byla
A. Brabcova. Program byl koncipovan jako pozitivni kampan za zménu mu-
zei Ceské republiky v oteviené a piételské instituce a , (...) zanechal za sebou
tzv. metodickd a konzultacni centra® (Brabcova, 2003).

Volba mezi pristupy

Za velmi inspirativni povazuji vytvarny pristup, ve kterém vidim specific-
nost animaci a naplnéni jejich smyslu a tcelu, zaroven nezavrhuji vzdélavaci
¢i vychovnou potencionalitu animaci. Tyto aspekty by vsak podle mého
nézoru nemély zabranovat puvodni funkci ryzich animaci, které zapocalo
parizské centrum Centre Pompidou, a rozhodujici mérou se na nich vedle
dalsich zaméstnancti muzea moderniho uméni podileli vytvarnici-animatori
(Necasovd, 1994). Animace musi byt pfipravena kreativné, aby ucastniky
pro danou oblast otevirala, uvolnovala, ne uzavirala, jak to podle mého na-
zoru ¢ini fada galerijnich programt, které bohuzel nespravnym zptisobem
chapou jejich vychovné-vzdélavaci vliv.
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3 K dimenzim komunikacniho pole: Galerijni animace jako vytvarna akce
3.1 Vyzkumné otazky
Usttedni otazka:

Jaké faktory charakterizuji prubéh galerijni animace? Kdy je galerijni ani-
mace funkéni?

A) z hlediska interakénosti animace;
B) z hlediska procesuality animace.

Podotézky (dle jednotlivych konceptil vyzkumu):

1. Jaké alternativy interpretace vytvarného dila a zprostiedkovani
uméni nabizi galerijni animace reagujici na proménu interpretac¢niho
ramce artefaktu v soucasné vizudlni teorii?

2. Jakymi faktory je tvorena struktura galerijni animace v galeriich a mu-
zeich Ceské republiky, Slovenska, Rakouska a Francie?

3. Jaké linie pristupt lze vysledovat v praxi soucasné galerijni animace?

3.2 Metodologie

Zakladnim principem planu vyzkumu je kombinace kvalitativnich strategii
vyzkumu. Z davodid omezeného rozsahu této studie, ale také vzhledem ke
stavu rozpracovanosti vyzkumu jsou pouzivané vyzkumné metody uvedeny
v piimé névaznosti na ziskané vysledky (kap.3.3.1 a déle).

3.3 Vysledky

Vyzkum hled4 odpovéd:

A) z hlediska interakcnosti animace:
Forma animace: vnitiné provazany strukturovany celek, ktery citlivé re-
aguje na zmeény faktoru, které jej konstituuji.
Obsah funkcéni animace: moznost tviurciho zazitku. Hlubsi dopady vy-
uziti této zkusSenosti nemusi byt dcastnikim zjevné ihned. Ale fakt, ze
mohli né¢jakym zptisobem zasahovat do déni v umélecké instituci, se stava
zivnou pudou pro podporu jejich kreativity v budoucnu.

B) z hlediska procesuality animace:
Forma animace: animace probihd v ¢ase, nejde o uzavieny utvar.
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Obsah funkéni animace: tvarci poznavani je vzdy procesudlni. V gale-
rijni animaci pojaté jako vytvarna akce, na kterou se disertacni prace
zaméiuje, jde o dialog (v nékolika rovinach), kontakt, vytvarny pristup
k animacim, tvorbu. Specifikem téchto animaci je vznik vytvarnych ar-
tefaktti, které vznikaji prirozenou cestou jako dusledek vytvarné akce.

3.3.1 Prezentace vysledkil 1. konceptu

Struktura klicd k interpretaci vytvarného dila — alternativy zprostfedkovan{
uméni reagujici na proménu interpretacniho ramce artefaktu v soucasné vizualni
teorii.

Z hlediska metodologie jde o kvalitativni strategii vyzkumu. Vysledkem
1. konceptu vyzkumu je komparativni studie, ktera vznikla v obdobi 2005
az 2006 prostiednictvim teoretického i empirického sbéru dat. Pfinasi navrh
klicovych otéazek k interpretaci vytvarného dila, ktery je urcen pfimo pro
praktické vyuziti pri pripravé animaci, jako pomicka pro studenty a ga-
lerijni pracovniky. Pomoci zdroju z literatury v kombinaci s anketou se
studenty FaVU VUT v Brné byly konfrontovany slovni vypovédi umélci
o vlastni tvorbé se zdvéry teoretiki. Vystupem je metodickd pomicka (pra-
covni sesit) pro kreativni vyuziti pfi pfipravé animacnich programu, tedy
piimo v praxi animatora. Ctvefice kli¢, které metodickd pomicka pred-
stavuje, nemiize byt samoziejmé konecnym fesenim otazky interpretace, ale
podle mého nazoru jsou to jedny z nejsilnéjsich charakteristik, jaké lze v ob-
lasti najit. Stejné jako vytvarné dilo prezentuje sviij vyznam najednou, tak
i tyto klice nejsou chapany oddélené, maji mezi sebou zietelné vazby. V této
souvislosti se mi jako motto 1ibi komenta# Adrieny Simotové: , Kdybych pro-
vdzela lidi nejakou vystavou, kterou mdm rada, moznd bych jim mohla jejich
klicek malinko pootocit, aby zbystrili (...)“ (in Hvizdala, 2005)

Prvnim interpretacnim klicem, pro ktery jsem si od Gabriela Paleottiho
vypujéila pojem ,vada vzddlenosti“, se ptdm po podstaté (ne)fyzické exis-
tence obrazu. Druhy kli¢ je zaméfen na ,kontext“ neboli stary spor o oprav-
nénost vykladu dila s prihlédnutim k souvislostem jeho vzniku. Tretim té-
matem je podle mého nazoru paradoxné opomijené ,,divakovo misto“, kdy,
jak uvadi teoretikové recepcni estetiky, divak pozoruje dilo a dilo zase ,,po-
zoruje* divaka, protoze divakuv pohled je v dile jaksi dopfedu zabudovan.
Ctvefici zavrsuje kli¢ se zdanlivé naivni otdzkou ,co déld maliF?“, kterd
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véak odhaluje sokujici odpovédi. Ctvrtym klicem se tak kruh uzavird opét
k prvnimu kli¢i tajemné fyzi¢nosti vytvarnych deél.

Uvedené vysledky jsou experimentalné testovany realizacemi dalsich ani-
maci.

3.3.2 Prezentace vysledki 2. konceptu

Struktura faktor galerijni animace v Ceské republice, na Slovensku, v Rakousku
a ve Francii

Vyzkum k diserta¢ni praci hledal v obdobi 2006-2007 odpovédi pomoci te-
rénniho monitoringu specifik galerijnich animact, prip. jinych forem galerijni
pedagogiky v galeriich a muzeich Ceské republiky (tiindct vystavnich insti-
tuci) a vybranych zemich Evropy (Slovensko — 2x, Rakousko — 1x, Francie —
1x). Strategie této ¢asti vyzkumu a zptisobu analyzy dat vyuziva vzhledem
k povaze zkoumané oblasti pristupy kvalitativniho empirického vyzkumu,
jmenovité zakotvenou teorii, fenomenologické zkoumani a objektivni herme-
neutiku. Ke sbéru dat bylo pfi terénnim monitoringu uzito behaviordlnich
metod pozorovani, pomocnych technik sbéru dat (fotografie, videozdznam),
sbéru dokumenttt (metodické materidly apod.) a neformélnich rozhovoru
s animétory a zameéstnanci galerii. Analyza dat probihd metodou axidl-
nfho kédovani{ dle zakotvené teorie (Strauss, Corbinovd). Predpoklddanym
vysledkem je formulace struktury faktort, které urcuji vyslednou podobu,
tedy funkénost galerijni animace. Hlavni propozici je zde specifickd proce-
sualni povaha animace, tedy animace chidpand jako vytvarna akce. Jedna
se o aplikaci principu analyzy pii vyzkumu galerijni animace (narozdil od
vyhodnocen{ 3. vizkumné podotézky). Experimentalné byly vytipoviny né-
sledujici faktory (vycet vsak jesté nartistd a modifikuje se): napf. motivace,
expektace (ofekdvani); fluidum animace, situaéni uddlosti; struktura (ryt-
mus); atmosféra; pfistup partneri: animator a uéastnici; pouzité formy ko-
munikace (verbdlni, nonverbélni); obsah, zamé¥eni animace (obsah a forma
sdéleni); vytvarnd média; charakter konce/ukonéeni animace; délka trvani
atd. Hermeneuticky vyklad pfedstavi vybrané aspekty animace. Kazuistiky
k jednotlivym animacim jsou zpracovavany zpusobem fenomenologického
zkoumani.

Ten, kdo sel nékdy z animace, kde si zkusil byt sdm animatorem, asi zna
ten pocit... Intenzivni, ale presto nebo pravé proto ne lehce popsatelny stav.
Néco jste prozili a presné citite, kde to zajiskiilo a kde naopak k nicemu
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nedoslo. Po dvou letech zkuSenosti s animovanim vystav a pozorovanim
animacnich programu v galeriich a muzeich chapu okolnosti, které vedou
ke konecnému vyznéni animace jako vyrazné procesuialné strukturovaného
celku. Jsou to malickosti, které casto nemuzeme ani v piimé zkuSenosti
s prubéhem galerijné-pedagogickych programt dokonale verbalizovat, pro-
toze nam jednoduse unikaji mezi prsty. Jen je beze slov citime. Ale ptisobi
jako dominovy efekt. Stac¢i malicky dotyk a uz se vali nezadrzitelné. Ne-
odhadneme potom zpétné, co bylo tim vankem, ktery dal pribéhu animace
kone¢ny tvar. Domnivam se, Ze presto lze vysledovat nékolik zdsadnich bod1,
které se promitnou do spolecné interakce, tedy do podoby setkédni anima-
tora — galerijniho ¢i muzejniho pedagoga — a skupiny ticastnikl. A ten vanek,
rozkmitavajici procesualitu galerijni animace muzeme potom uz s lehkym
srdcem nechat zit svym vlastnim Zivotem! Pokud budeme pripraveni, on
ndm kazdou animaci netusené origindlné, pokazdé jinak rozvifi (Svatkova,

2007).

3.3.3 Prezentace vysledki 3. konceptu
Linie pfistupl v soucasné galerijni animaci — typologie animatort

Predpokladanym vysledkem je stanoveni typologie animdtori z hlediska
jejich pristupu ke galerijni animaci a sledovani charakteru jimi vedenych
animaci v Sirsich souvislostech galerijni pedagogiky. Prozatim byly vytipo-
vany tfi konkurencni linie akcentujici vytvarny charakter animace, pozna-
vaci a vzdélavaci charakter, muzeologicky charakter.

Metodologicky je 3.koncept vyzkumu zalozen na teoretickém vyzkumu
konfrontovaném se situaci v praxi metodami kvalitativniho pristupu pomoci
zakotvené teorie, fenomenologického zkoumani a objektivni hermeneutiky.
Vyuziva stejné zdroje sbéru a vyhodnoceni dat jako 2. koncept, s nimz tzce
souvisi.

4 Shrnuti vysledki, diskuze a zavéry

Rozfazovani vyzkumu do t¥i konceptl je vedeno centralnim vyzkumnym
zadmérem disertacni prace uvidet a zjevit animaci jako strukturovany ce-
lek fady faktort, které jsou nezachytitelné pomoci kvantitativnich vyzkum-
nych piistupt. Celkovou motivaci prace i vyzkumu je tstfedni hypotéza
povazujici fenomén animace za médium, které je schopné a pripravené uni-
katnimi zpusoby zasahovat do dimenzi komunikac¢niho pole a pohybovat
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se nejen v U¢inné formé zprostredkovani uméni, ale i mezipredmétovych
vztaht. Hleda tedy proto odpovéd na zdsadni otdazku: Kdy je galerijni ani-
mace funkéni? Prace si klade za cil podeptit specificky fenomén galerijni ani-
mace publikovinim vyzkumnych sond, které umozni sledovat jej paralelné
v nékolika rovinach, coz povazuji za vyplnéni citelné mezery v soucasné te-
orii i praxi discipliny galerijni pedagogiky, na kterou upozornoval jiz Zhor
(1996). A konecéné provést kritickou analyzu pfistupt k praxi soucasné gale-
rijni pedagogiky se zdmérem polozit diraz na pojeti animace jako vytvarné
akce a prirozenych dusledki tohoto vytvarné-pedagogického pristupu.

Vzhledem k neuzavrenosti disertacniho vyzkumu byly uvedeny prubézné
a predpokladané vysledky. Vystupy vyzkumného zdmeéru jsou experimen-
talné testovany realizacemi animaci v projektu Specifika galerijnich animaci
studentu katedry vgtvarné vijchovy PdF MU jako zprostredkovdni umeéni pro
ucastniky vsech typi vzdéldvacich programi, pro znevyhodnéené skupiny, ale
i pro dospélé a seniory (Program rektora MU pro tvirdi ¢innost student
pro rok 20072008, fesitel B. Svatkova).

Galerijni animace je vnitiné strukturovanym vytvarné-pedagogickym
atvarem, ktery pri svém vytvarném zamétfeni vykazuje celou fadu prova-
zanych faktoru, které ji ovliviiuji a citlivé reaguji na jeji vedeni, priubéh
a smérovani. Vystupy vyzkumu predstavuje metodickd pomtcka — pracovni
sesit pro kreativn{ pfipravu animaci (vysledky 1.konceptu vyzkumu) a sada
tf{ DVD nosicu s katalogem (vysledky 2.a 3. konceptu vyzkumu).
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