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K SEKVENCNI ANALYZE HRANEHO FILMU
A JEJI IMPLEMENTACI DO DEJEPISNE VYUKY

KAMIL STEPANEK

Do we have to devote more time to activities with feature films when teaching Czech school
history? Is extensive analysis of the film rather counterproducive or beneficial to the educational
objectives? What is important for the successful selection and analysis of the film sequences
within history lessons? The text of this paper deals with answers to these questions.
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MENZEL, J. (rezie): Skiivinci na niti. CSSR

1969. ,Jen si je prohlédnéte, ty hnusné,
imperialismem nasaklé tvafe!* pravila soudruzka
ucitelka (V. Galatikovd) pionyrim. Abychom ne-
narusili ideologicky slovnik potunorového rezimu,
nezbyva nam, nez doplnit: ,,Porazené burzoazni
zivly* v kladenské huti jako nazornéd pomucka pii
vychové mladé generace. Schopnost volby vhodné
sekvence z celku filmu pro praci ve vyuce dnes pa-

Projekci Tankového praporu (CSFR 1991) jako
celku v déjepisné hodiné zfejmé nelze doporucit
z mnoha divodi. Nebojme se vSak ukolovat zaky
pti dekodovani jedné, spravné zvolené, sekvence.
Pravé poselstvi trpké satiry na komunistickou
armadu pod velenim generala Alexeje Cepicky
v letech 1950-1956 muze byt onim hledanym
spoustééem zajmu zaka o pochopeni padesatych let
v nasi zemi.

tif do zadouci dovednostni vybavy ucitele déjepisu.

Mezi aktualni témata déjepisné edukace patii otazky efektivniho $koleni zZaka ve schopnosti
analyzy projevu historické kultury. Analyzy a interpretace, pti niz se bude jeho historické védomi
kultivovat, nikoli dale deformovat. Jednim z moznych vychodisek feSeni problému je pripusténi
,,mimoskolnich“ historickych ptibéhi produkovanych masmédii do déjepisné vyuky. Podobu
ozivovani historie ovliviiuje pfedev$im hrany film a neni pochyb, Ze obzvlasté mladez ziskava
svoje predstavy o minulosti pravé z tohoto média. Pokud se pedagog pro podobny postup
rozhodne, musi vSak také fesit otazku rozsahu predpokladané implementace. Nasledujici fadky
se proto zabyvaji klady a zapory zakladnich variant nasazeni hraného filmu pro edukacni ucely.

Rozhodné nelze spoléhat na pravidlo, ze kazdy film s historickym namétem obsahuje alespon
jednu konkrétni sekvenci pouzitelnou v déjepise k rozvijeni libovolné kompetence. Ale pfi
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zaporném vysledku ma jisté smysl uvazovat o jeho uzite¢nosti pro edukaci i jako o celku.
Existuje v8ak cela fada filmt, z nichz sta¢i vybrat prave jednu jedinou sekvenci, a ta bude pfesto
pro nase edukacni ucely funkéni. Uved’'me si alespoil nékteré priklady:

Prostrednictvim vychovného vykladu soudruzky uéitelky skupiné pionyri ve filmu Skiivanci
na niti! 1i¢i duo Jiti Menzel — Bohumil Hrabal historicky d&j. P¥ib&h, ktery je v mnoha
mikroepizodach konzistentni sim o sob¢ a nepotiebuje ke svému pochopeni zhlédnuti celého
filmu: ,,Jen si je prohlédnéte, ty hnusné, imperialismem nasaklé tvafe! Diuvodem jsou umélecké
prostiedky filmové fe¢i.2 Jsou sice v kodech, aviak snadno rozlustitelnych. ReZisér a dramaturg
takto sdéluji ve zkratce své dojmy a pocity z toho co se délo v totalitnim
Ceskoslovensku padesatych let: spoledenska likvidace, degradace a prevychova tiidniho
nepritele — ,,burzoaznich ZivIi“ ¢i inteligence fyzickou praci, jejich vetejné uraZeni a vychova
nové generace k nenavisti. Pfi ivahach na téma projekce Tankového praporu3 nebo Cernych
baronti* jako celku v d&jepisné hoding ziejmé dospé&jeme k zavéru, Ze ji nelze doporudit z mnoha
divodi. Pfitom se nevyhneme ani provérce idealizace ¢i zjednoduSovani. Nebojme se vSak
ukolovat zaky pii dekddovani jedné, dobfe zvolené, sekvence. Poselstvi trpké satiry na lidove
demokratickou armadu pod velenim generala Alexeje Cepitky v letech 1950-1956 mize byt
onim hledanym spoustéem zajmu o hlubsi pochopeni padesatych let 20. stoleti v nasi zemi.
Vicethelny pohled pfi nasledné analyze a interpretaci zahrne nejen existenci literdrnich pfedloh
a fecové prostredky filmu, ale i seznameni s patetickou dobovou rezimni propagandou, jejim pro-
sakovanim do kazdodenniho Zivota, fanatismem i formalismem — s vyslednym poznanim
absurdity systému.

Zcela jinou perspektivu nabizi sekvence hraného filmu pfipominajici déjinny zlom, pracuje-
li pfitom zdmérné s velkymi emocemi. Scéna piistavani Spanélii pod Kolumbovym vedenim
v celovedernim snimku 1492: Dobyti raje vypravi ptiblizné v prib&hu ¢tvrt hodiny okolnosti pii-
stani a prvniho setkdni dvou svét. Perspektiva, ztvarnéni symbold, kamerové efekty, detailni
fyziognomie tvaii a jejich prozivani téchto historickych okamzikd, hudba, pronasena slova
a jejich dikce. A k podobnému postupu se uchylili filmati i v zavérecné feci Olivera Cromwella
ospravedliujiciho pfevzeti moci ve stejnojmenném snimku.> Vsechny tyto znaky tak specifické
pro filmové médium vytvareji popis udalosti, ktery zaroven nabizi konecné hodnoceni
historického déje, jednoznacny thel pohledu i pobidku k identifikaci s pfedkladanym postojem —
v§e v jednom. Kritické reakce nebo odstupu vSak budou zaci schopni pravé proto, ze je vedeme
k soustfedéni na tuto vhodné zvolenou sekvenci a nakonec ke spravnému rozlusténi sdélovaného
poselstvi vzdy filmafem-umélcem, nicméné nikoli nutné filmafem-historikem. Také
srovnani jinych popist téze udalosti naptiklad deniku historické osobnosti, romanu, obrazové
nebo védecké rekonstrukce s konkrétnim minulym déjem lze vyuzit pravé jen tehdy, pracujeme-
li s fragmentem, nikoli celym filmem.

Primarnim cilem kazdého filmového producenta je osloveni co nejvétsiho poctu divaki
a teprve poté umeéleckd kritéria. V obou fazich je vSak minulost zobrazovana specifickym

MENZEL, J. (rezie): Skivinci na niti. Ceskoslovensko 1969. Film vznikl na motivy povidek Bohumila Hrabala:
Inzerat na dim, ve kterém uz nechci bydlet. D&j je situovan do kladenskych oceldren, které v padesatych letech
20. stoleti nucen¢ zaméstnavaly osoby nepohodlné rezimu.

2 Srov. blize napt.: MONACO, J. Jak Cist film: svét filmu, médii a multimédii. Praha 2004.

3 OLMER, V. (rezie): Tankovy prapor. CSFR 1991. Komedie, filmova adaptace romanu Josefa Skvoreckého s autobio-
grafickymi prvky ¢asové zatazena do roku 1954.

4 SIROVY, Z. (rezie): Cerni baroni. CSFR 1992. komedie, filmova adaptace romanu Miroslava Svandrlika s autobio-
grafickymi prvky. Spisovatel prosel sluzbou v Pomocnych technickych praporech potnorové ¢eskoslovenské armady.

5 HUGHES, K. (rezie): Cromwell, VB 1970.

150



K SEKVENCNI ANALYZE HRANEHO FILMU A JEJI IMPLEMENTACI DO DEJEPISNE VYUKY

zpisobem: napétova schémata, personalizace a zjednoduSovani historickych jevt ovliviuji
historicky piibéh. Aby byli zaci schopni rozpoznat specifika, je tieba jim postupy analyzy
priblizit: pisobeni montaznich a stfihovych technik, detailnich zabéri fyziognomie tvare,
hudebniho podbarveni jednotlivych scén a nadto mohou stale trénovat schopnost rozpoznani
rezijnich pobidek k identifikaci s vybranou postavou. Strani nékomu vypravény piibéh? S kym
se mame a s kym naopak nemame identifikovat a jak ovlivni vlastnosti doty¢ného déjiny, ktera
nam jsou demonstrovany? Podobné usili vyzaduje dovednost nepodléhat svodim pohodinych
a zjednodusujicich soud: 1i¢i-1i naptiklad americky reZisér ve filmu Patriot® americké osadniky
jen jako obéti zvule AngliCanti — bezcitnych vici civilnimu obyvatelstvu, krutych a sadistickych.
Zéci se maji nau¢it, i kdyZ jen prostfednictvim zékladnich podnétil, jakou roli hraje ¢asovy detail,
symbolika a postaveni kamery, ma-li u divaka vyvolat pozadovany u¢inek — subjektivni
vyhodnoceni —, tedy sympatie ¢i antipatie k urcité historické osobnosti a jejimu jednani nebo
udalosti. Tohle vSechno je ve vyuce mnohem obtiznéji demonstrovatelné prostiednictvim
nezkraceného celovecerniho filmu. Kriticka filmova recepce vyzaduje i na kratky uryvek jisty
Cas: opakovani scén, vzajemnou vyménu dojmt mezi zaky, diskusi o poselstvi jednotlivych
obrazii a vycet kamerovych ¢i rezijnich trika, které vedou k zddoucimu divackému hodnoceni
a postoji. Proto radéji vyuzijme v déjepisné vyuce jen jednu, vhodné zvolenou, sekvenci. Snad
je to také scéna bitvy mezi Makedonci a PerSany ve filmu Alexander Veliky,” jejiz vysledek se
opakovang potvrzuje pokracujicim filmovym piibéhem. Avsak interpretace na zaklad¢ jedné uza-
viené filmové scény nas snadno mohou privést k falesSnym zavérim, protoze poselstvi této scény
je nasledujicim dé&jem prosté falzifikovano. Pfestoze popsana situace muze nastat Castéji,
neznamena to, ze bychom na analyzu jednotlivych sekvenci méli ve vyuce rezignovat. Cely
hrany film stejné jako dokumentarni® obsahuje takovy pocet dojmil informaci, scén, komentait
a sdéleni, rafinovanych montazi, kamerovych pohybu, Ze se zazitky divakovi ptekryvaji, nebo
dokonce vzdjemné vyrusuji. Pfistoupime-li poté viubec k néjaké formé rozboru, s velkou
pravdépodobnosti bude povrchni. Jinymi slovy — nerealnost a netuspésnost takové analyzy je
zcela nepochybné pfimo timérna délce projekce i narokiim na udrzeni zékovské pozornosti.

Dalsi obtize lze ocekavat, pokud neni nami promitany film zrovna blizky jejich
srozumitelnému svétu. Poté nebudeme daleko od pravdy, vycislime-li hodnotu namahy,
vénované implementaci celého dila do edukace, nule. Idealnim, v naSich podminkach vsak
znaéné nerealnym, postupem se jevi promitani v nékolika nasledujicich vyucovacich hodinach
po sobg.’

Pii shrnuti pfednosti uplatnéni filmovych fragmenti v déjepisné vyuce bychom neméli
opominout nasledujici skute¢nosti. Pfi malé hodinové dotaci vlastn€ ani jinou moznost nemame,
jinak bychom museli na praci s filmem rezignovat zcela. Naro¢nym ¢innostem s celym filmem,
kde se od zakti neda ocekavat aktivni spoluprace, protoze se dojmy piekryvaji a kvantita prozitku
brani v tomto véku piiméfené kritické cinnosti, kontrastuje volba izolované sekvence.
Skutecnost, ze filmy jen zfidkakdy vypravi pouze jeden pfibeh, jsme vyhodnotili jako

6 EMMERICH, R. (reZie): Patriot. USA, Némecko 2000.

7 STONE, O. (rezie): Alexandr Veliky. USA, SRN, Francie 2004.

8 K problematice srovnej napt.. KRATOCHVIL, V.: Dokumentirny film ako Skolsky historicky obrazovy pramen:
metodické podnety. Bratislava 2009; BILIK, P.: BBC Factual:nové obrazy historie. D&jiny a soulasnost 9/2013,
s. 37-38.

9 S touto variantou, jako jednim z moZnych feSeni, v8ak pocita projekt P¥ib&hy bezpravi — Jeden svét na Skolach Nabizi
zéakladnim a stfednim Skoldm dokumentérni i hrané filmy vhodné k vyuce déjepisu. Porada ve skolach filmové pro-
jekce a besedy s pamétniky, historiky a filmati.

Viz. blize: http://jsns.cz/cz/pribehybezpravi/26/Pribehy bezpravi.html?index=true.
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komplikaci. Nicméné praveé toto mnozstvi piibéhl nabizi moznost diferencovangjsi volby pro
ucely analytickych ¢innosti se zaky. Zaroven vSak neexistuji zaruky, ze v kazdém filmu
s historickym obsahem objevime sekvenci vhodnou pro rozvoj medidlni gramotnosti.

Vétsina projekei hranych filmut recipovanych zaky se realizuje v mimoskolnim prostiedi. Pfi
sledovani filmu s déjem odehravajicim se v minulosti jsou pfitom zaci obvykle vystaveni
pomérn¢ specifickému a zaroven velmi typickému plisobeni vice ¢asovych rovin, které se nadto
piekryvaji. Proto je velmi diileZité, aby Z4ci rozvijeli dovednost odliSovat tyto dimenze.!0

Pii jejich rozkryvani vyjdéme nejprve z historického tématu, které se umélci rozhodli prevést
na platno. Tento akt mize nabyvat nejriznéjSich podob: od pozitivistické snahy ukazat, jak to asi
skutecné mohlo byt, pres skryté paralely souc¢asnych problémut az po kostymni spektakly, pro néz
je historické téma jen povrchni zaminkou.

Druhou ¢asovou rovinu obvykle pomtize oziejmit zkusenost, ktera ndm napovida, ze vétSina
hranych filmu se opira o literarni pfedlohu. Pfitom je zcela bézné, Ze filmova adaptace nasleduje
literarni inspiraci azZ po znacném ¢asovém odstupu. Z kinematografické produkce stfedoevrop-
ského prostoru bychom mohli uvést alesponn piiklad ¢asového odstupu polského snimku
Faraon.!! Zatimco polsky romanopisec své dilo sepsal na konci 19. stoleti, filmate jeho vlasti
zaujalo az v poloving Sedesatych let nasledujici epochy. Je naprosto prirozené, Ze predloha odrazi
dobové predstavy, stav védeckého poznani, politické vlivy ¢i priority odvijejici se kulturni epo-
chy apod.

Nasim tématem je i sam filmovy vytvor, a proto tieti Casova rovina — nato¢eni filmu je pro
nas svou vypoveédni hodnotou nejcennéjsi. Data, kterd ziskame rozkrytim této dimenze, opét —
podobné jako v pripadé literarni piedlohy — vypovidaji o spoleCenskych nebo politickych

-

1492: Dobyti raje — Krystof Kolumbus (G. Gepardieu) nebo Jan Zizka (Z. St&panek) ve stejnojmenném
filmu. Prostfedky filmové komunikace v plném nasazeni: detaily fyziognomie tvare a priméty jejich vni-

tiniho prozivani. Tradi¢ni zptisob docileni zaddouciho vyznéni historické osobnosti i medialniho produktu.
Proto rozpoznavani prosttedki filmové feci patii rovnéz do metodické vybavy medialni vychovy.

10 Otazkou ¢asovych rovin v historickém filmu se zabyvali Ivan Klime§ a Jifi Rak jiz v predlistopadové éfe. Srov.:
Klimes, 1. — Rak, J.: Film a Historie I. Film a doba 1988, ¢. 3, s. 140-145; Klimes, I. — Rak, J.: Film a Historie II.
Film a doba 1988, €. 6, s. 333-337; Klimes, 1. — Rak, J.: Film a Historie IIl. Film a doba 1988, ¢. 9, s. 516-521;
Klimes, 1. — Rak, J.: Film a Historie IV. Film a doba 1988, ¢. 12, s. 637-642.

11 Literarni pfedloha PRUS, B.: Farao. Praha 1897. Autor ve svém jediném historickém roméanu vyli¢il na pozadi vlady
Ramesse XIII mj. mechanismy moci. Filmova adaptace (KAWALEROWICZ, J.: Faraon. Polsko 1966) s velkou
pravdépodobnosti hledala paralely v dobovém fizeni komunistického polského statu.
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postojich tviirce, spoleCenskych naladiach apod. Tato rovina je jako badatelské pole navic
akceptovana i konzervativnimi historiky a slouzi k lepsimu pochopeni doby, ve které byl snimek
natocen. V pfipadé zminéného Faraona pfimo vybizi k hledani projekce tehdejsich politickych
problémt do umélecké produkce.

Neméli bychom vSak opomijet ani ¢tvrtou charakteristiku — postojové a hodnotové vzorce
doby, ve které film sledujeme. Dnesni zaci si stejné jako ti diivejsi s recepei filmu spojuji sva
ocekavani, piedstavy, mdodni vlivy i akceptovani toho co vidét chtéji. Aspekty, které se mohou
a budou lisit od ocekavani zaku zijicich pfed dvéma ¢i tfemi generacemi v jiném spolecenském,
kulturnim nebo politickém klimatu. Podle toho pak vypada i vztah k hodnoceni masmedialniho
vytvoru.

Predpokladejme, Ze se filmafi drZi standardniho tviréiho modelu: nejprve zaméfi pozornost
na téma v minulosti a podle svého zaméru Cerpaji informace bud’ z krasné literatury, popularné
védecké produkce nebo se pusti do kritické analyzy prament ruku v ruce s odbornymi poradci.
Poté sva zjisténi, pro sebe filmatsky pfitazlivd, pfevedou do dramaturgické podoby, pficemz
obvykle hledaji rozmér propojujici jejich dilo se soucasnosti nebo budoucnosti.

Pii analyze proto zdka nejprve vedeme k popisu audiovizualniho sdéleni a vyjadieni
celkového dojmu. Moznd bychom jej mohli charakterizovat jako pocit, ktery mtze pomoci
(Likertovy) skaly vyjadfovat nejriznéjsi hodnoty. Autor filmu si realizoval svou potfebu piedat
nam svlj nazor na téma a my mame po zhlédnuti pocit, ze ndm nékdo konecné vysvétlil ,,jak to
bylo doopravdy“12 nebo zietelné relativizuje svoji uméleckou vypoveéd?13 V dalsi fazi analyzy
uc¢ime zaka rozpoznavat ve vhodné volenych filmech skryté historické paralely a vztahy.
K uvedené problematice existuje na domaci poméry relativné bohata odborna literatura s velkym
mnozstvim takika ,,Citankovych™ prikladt, tak jak je v prubéhu toku déjin nabidla tuzemska
kinematografie.l4 Finale podobné konstruovaného rozboru by mohlo piedstavovat odhaleni
sdéleni adresovaného soucasnosti nebo budoucnosti prostfednictvim historické latky — poselstvi
tviirce. Piipadné je-li v dile néjaké poselstvi, nebo neni. Stejné dilezité aspekty nebo varianty
takové analyzy vsak pfedstavuje i rozvijeni schopnosti poméfovat faktografickou spravnost
zhlédnutého dila prostiednictvim poskytnutych korekénich informaci.!5 V neposledni fadé pak
vnimani pravidel filmové dramaturgie, které schematicky ovlivituji vysledek: stfidani napéti
a klidu, struktura zapletky, nutnost vybéru (roman se pfetavi v devadesatiminutovy film),
koncentrace d&je do rukou hlavniho hrdiny a jeho protivnika s jednoznacnou psychologii
osobnosti, postoji, pfedsudky nebo sympatiemi.

12 Piestoze Pavel Kosatik a Robert Sedlacek, autofi devitidilného hraného serialu Ceské televize Nase stoleti (2013)
hovofi o svém dile jako o: ,Deviti dramatizacich kli¢ovych okamzikii novodobych c¢eskych dé&jin,
nezbabéle neobjektivnim zplisobem...“ a namétu pro premysleni, srov. blize: http:/www.ceskatelevize.cz/porady/
10362011008-ceske-stoleti/7044-0-ceskem-stoleti/, pravdépodobné vytvotili jen dalsi nabidku zcela hotovych postoji
k ptelomovym okamzikiim nasich narodnich dg&jin.

13 Hrany film sd&luje relativizaci historické latky neziidka komedialnim Zanrem nebo vkladanim neredlnych prvki do
déje. Za jiné napt.: HELGELAND, B. (rezie): Pribéh rytire, USA 2001. (diskotance na slavnosti v 1. 1356, médni gesta
ze sou¢asnych sportovist’ apod.). Srov. blize STEPANEK, K.: Hrany historicky film jako podnét oborové didaktického
vyzkumu. Sbornik praci Pedagogické fakulty Masarykovy univerzity, fada spolecenskych véd, 2012, ro¢. 26, 2/2012,
s. 349-357.

14 Srov. napt.: Film a déjiny, Praha 2004; KOPAL, P.(ed): Film a déjiny II. Adolf Hitler a ti druzi. Filmové obrazy zla,
Praha 2009; Film a dejiny 1I1. Politicka kamera — film a stalinismus, Praha 2012.

15 Mj. 1ze exemplarng uvést vyliceni Krystofa Kolumba ve filmu 1492: Dobyti raje jako socidlné rovnostatského jedince
v kontrastu s jeho historicky doloZenymi navrhy o moznosti prodeje indiand do otroctvi. Srov. blize: STEPANEK,
K. Rany novovék ve filmu (?):Piispévek k medialni vychové na ZS. Sbornik praci Pedagogické fakulty Masarykovy
univerzity, fada spolecenskych véd, ro¢. 2007, ¢. 22, s. 111-117.
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Cesta k uc¢innému vyhodnoceni audiovizudlniho sdéleni vede i pfes analyzu vymodelovanych
charakteri a postoji (dnes jiz opravdu klasicky piiklad jednoznacné negativniho charakteru:
Zikmund ve Vavrové trilogii, stejné jako schéma jednoznaéné pozitivniho hrdiny: Jan Zizka
tamtéz).16 Hrané filmy obsahuji také celou fadu dil¢ich informaci, které miZeme se zaky
zkoumat: od dobovych kostymi, vybéru hudby pies socialni postoje nebo mddni zvyky.

Nastinéna problematika volby vhodného filmového fragmentu i Casoveé-dimenzionalni
analyza v sob& samoziejm¢ ukryvaji obrovsky didakticky potencial. Proto je taktéz priabézné
doplnuje narys struktury otazek sahajicich od faktografie spojené s vlastnim filmovym dilem,
pfedlohou, tématem i divackou recepci aZ po pocitové postojové aspekty. Naznacuje tak, jaka
forma tkolovani zaka pfi edukaci by mohla napomoci jeho uvolnéni, Zpétnou motivaci pro zaky
by naopak mohlo ptedstavovat zjisténi skute¢nosti a vyznami, které nejsou na prvni pohled ve
filmu patrné.

Summary
The sequence analysis of feature film and its implementation into the teaching of history
The text deals with the analysis of sequences of feature film within history teaching. It is based on the
number of hours which school history is assigned in Czech schools, age peculiarities of upper primary
school pupil and the results that these facts bring to analytical procedures. The key passages are devoted to

the application and implementation of selected requirements of media education in teaching via a feature
film.

16 VAVRA, O. (reZie): Jan Hus. Ceskoslovensko 1954; VAVRA, O.(reZie): Jan Zizka. Ceskoslovensko 1955.

154



