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HRANY HISTORICKY FILM JAKO PODNET OBOROVE
DIDAKTICKEHO VYZKUMU
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The text deals with the problems of hypotheses and research questions in connection with the
analysis of the examined students of upper object, which allows to estimate the influence of

fiction film on the recipient — especially on the primary school.
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Emotivné parodickd klicova scéna z reklamy (jedné nejmenované firmy) nazvané Dobiti rdje s Vojtou
Kotkem a Lukdsem Pavidskem. Jeji volna inspirace (Gérard Depardieu jako Kolumbus ve filmu 1492:
Dobyti rdje) a starsi historizujici vyobrazeni. Reklamni experti obvykle védi, co ¢ini, a proto sdazeji na
konzumentovo, kinematografii ovlivnéné, historické (po)védomi. Miizeme jen hadat, kolikrat skolni Zdci
nazirali produkty presvédcovacich strategii pri sledovani svych oblibenych televiznich serialii. DokdzZeme
vSak empiricky ovérit, zda, co a ¢im vlastné tyto evokace ovlivnily historické vedomi recipienta?

(Hrany) film ovliviiuje zaklv zajem o historii, déjepisné znalosti, chapani minulosti a histo-
rické védomi vic nez jen Skolni d&jepis respektive socialné-humanitni sféra vzdélavani. Dnes,
kdy je filmova nabidka televizniho vysilani a internetu svou bohatosti nesouméfitelna s polovi-
nou devadesatych let minulého stoleti, zni tato teze mnohem hodnovéméji.! Ackoli Ize pronaset
podobna tvrzeni o vzristu jeho vyznamu i v determinaci edukativniho prostfedku, skute¢né
védeckych poznatkl o vlivu filmu s historickymi tématy na historické védomi zactva je nedo-
statek.2 Pfesto malokdo pochybuje o potencialu tohoto média. Nicméné jadro hypotéz o vlivu

I Bodo von Borries a po ném i dalsi tuto hypotézu propagovali uz pied patnécti lety. ANGVIK, M. — BORRIES, B.
von: Youth and history. Vol. B. Hamburg 1997, s. 51-56; SCHNEIDER, G.: Filme. In.: Pandel, H. J. (ed.): Handbuch
Medien im Geschichtsunterricht. s. 365-367, apod.

2 Prestoze konkrétné k tomuto tématu Zadn4 studie nalezena nebyla, 1ze vyuzit diléi empiricka data vlivu filmu na déti
a mladistvé z piibuzné, §ifeji pojaté a modifikované vymezené vyzkumné oblasti. Srov. blize: KLIMA, B. et al.:
Miadez a déjiny. Brno 2001, s. 50-59, 73-81. Zejména respondentské motivace a subjektivni hodnoceni vlivu na
podobu historického védomi pfinasi LABISCHOVA, D.: Factors shaping the historical consciousness ofpupils, stu-
dents and teachers in Czech schools. The New Educational Review, 2012 (rukopis 12 stran, v tisku); GRACOVA, B.:
Film mezi jinymi edukacnimi médii vysledky empirického Setreni. In: Vyuka d&jepisu mezi masovymi médii, uceb-
nicemi a vyukovymi materialy. Praha 2012 (rukopis 11 stran, v tisku); GRACOVA, B.: Poznatky z Vyzkumu aktudl-
ni podoby vyuky déjepisu na zdakladnich a stiednich Skoldch. In: Benes, Z. (ed.): Historie a $kola. Dil VI. Kli¢ové
kompetence a soucasny stav vzdélavani v d€jepise. Praha 2008, s. 9-30.
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vysilanych pofadt a promitanych filmi na historické védomi a zajmy Skolakt ve vétSin€ piipa-
dua predstavuji intuitivni domnénky, odpozorovanou kazdodenni praxi nebo odkazy na jiné auto-
ry, kteti své ndzory konstruuji rovnéz pouze hypoteticky.

Filmy jsou emotivné silné, generuji napéti a pfitom pro zaky piedstavuji srozumitelné
a divérné znamé médium. Z tohoto divodu je 1ze povazovat za piihodny vyukovy prostredek,
ale zaroven je tfeba ponechat vztyeny onen symbolicky varovny prst pred metodicky neosetie-
nym uzivanim. Davod je prosty. Hrany film piedstavuje klasicky pfiklad populariza¢niho obra-
zu historické skutecnosti. Didaktickou implementaci do vyuky jim sice zlstava nadale, avSak
zaroven metamorfuje do role obrazu historicko-didaktického: at’ uz pedagog poukaze na uzité
presvédCovaci strategie, nebo emocionalitu stojici v kontrastu s racionalitou historického
badani.3

Z vyse uvedenych skutecnosti vznika pozadavek na frekventovangjsi didaktické vyuziti fil-
mu v dé&jepisné vyuce, uz také proto, ze skute¢né aplikovatelné podnéty do praxe jsou stale
pomérmng vzacné.

Soucasné oborové didaktice udavaji smér koncepty historické kultury a védomi (mladeze)
v kontinuité¢ nové deklarovanych funkci vyucovaciho predmétu d&jepis.5 Na vybrané prvky
tohoto modelu, jiz od osmdesatych let priib&Zné rozvijeného zapadnimi badateli® a v naSem pro-
stiedi ddle propracovaného zejména Z. BeneSem,” navazuje nasledujici text. S ohledem na aktu-
alni vyukové cile skolniho d&jepisu® i medialni vychovy? reflektuje otazky piedpokladané pro-
vazanosti s hranym filmem.

Kinematografickd produkce si udrzuje na poli historické kultury konjunkturalni pozici.
Argumenty byvaji obvykle spatfovany ve velkém dosahu audiovizualnich médii, jejich popula-
rit€, vyznamu filmu jako dulezitého informacniho prostfedku pro urcité divacké skupiny, stejné
jako iluze autenticity, sugestivnost, moznost sebeidentifikace, emoéni ucinek, pfipadné kon-
junktura konkrétniho zanru.

Dil¢i kategorie historického védomi s ohledem na cile $kolni edukace byly rozpracovany jiz
diive v souvislosti s pfipravovanou statni maturitou. S ohledem na specifické vlastnosti kine-
matografie si v§imneme korespondujicich dimenzi a slozek inovovaného modelu.!0 O tom, Ze
anotovana filmova tematika néjakym zptisobem ovliviluje védomi zdkovského publika, neni
pochyb a nékteré strukturni prvky historického védomi jsou z podstaty ,,stavebnich prvku* fil-

3V obecngjsi roviné poukazuje na neexistujici reflexi tohoto rozdilu v ¢eské didaktice d&jepisu Zden&k Benes. Srov.
blize BENES, Z.: Co je (dnes) didaktika déjepisu? Pedagogicka orientace 21, 2011, &. 2, s. 199-200.

4 PINKAS, J.: Film a déjiny v pedagogické praxi. In: Kopal, P. (ed.): Film a dg&jiny. Dil II. Adolf Hitlet a ti druzi. Fil-
mové obrazy zla. Praha 2009, s. 24-38; STEPANEK, K.: K rozvoji medidlni gramotnosti a podpore vyuky modernich
déjin: hrany film. Sbornik praci Pedagogické fakulty Masarykovy univerzity, fada spolecenskych ved 25, 2011, €. 2,
s. 61-66.

5 BENES, Z.: Co je (dnes) didaktika déjepisu? Pedagogicka orientace 21, 2011, &. 2, s. 200-203.

6 PANDEL, H. J.: Dimensionen des Geschichtsbewuftseins. Ein Versuch seine Struktur fiir Empirie und Pragmatik
diskutierbar zu machen. Geschichtsdidaktik, 1987, ¢. 12.

7 BENES, Z.: Mezi déjinami, déjepisectvim a paméti. In: Subrt, J. (ed.): Historické védomi jako predmét badatelského
zajmu: teorie a vyzkum. Praha 2010, s. 11-19.

8 HUDECOVA, D: Jak modernizovat vyuku déjepisu. Praha 2007.

9 Srov. blize JIRAK, I.: Pro¢ potiebujeme medidini vychovu. [online]. Dostupné z: http://clanky.rvp.cz/clanek/s/Z/540/
PROC-POTREBUJEME-MEDIALNI-VYCHOVU.html/ [cit. 19. 9. 2012]; JIRAK, J. - WOLAK, R. (edd.): Medial-
ni gramotnost: novy rozmér vzdélavani. Praha 2007.

10V tomto smyslu je charakter historického védomi spatfovan ve strukturovaném celku tvofeném dil¢imi kategoriemi:
Casovou, prostorové-geografickou, redlnosti jevi, historicity, identity, politické, ekonomicko-socialni a moralni. Srov.
napt.: BENES, Z. — HUDECOVA, D.: Manudl pro tvorbu skolniho vzdélavaciho programu vzdélavaci obor déjepis.
Uvaly 2006. s. 10-13.
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mu na prvni pohled patrné. AvSak v jakém méfitku se proces odehrava, zda a jak jsou piipadné

zmény historického védomi méfitelné, je prozkoumano velmi malo. Rovnéz neni zcela ziejmé,

na jaké dimenze hraného filmu se tyto jednotlivé projevy vztahuji a zda napfiklad zminéna emo-
cionalita pfedstavuje spiSe privodni jev nebo disledek plsobeni filmu.

Pro nasi potiebu rozdélime ocekavané vlivy hraného filmu na historické védomi a medialni
gramotnost zdka do nékolika samostatnych usekt. Pfedpokladame, Ze je vyhledavan jako infor-
macéni zdroj poskytujici historické znalosti zejména v roviné faktografické a prosttedek k pocho-
peni historie. MiZe ovlivnit dosavadni piedstavy o tom kterém historickém jevu, recipientovy
postoje a hodnoceni. V ramei budovani pozitivniho ¢i negativniho vztahu k historii mize sehrat
motivaéni tlohu preferencniho arbitra v roviné ¢asové a tematické. Medialné vychovny poten-
cial spociva v rozvoji medialni gramotnosti — v kontextu historického védomi pak zejména
posileni schopnosti vybéru informace a kritického odstupu od sdélovanych informaci.

Bézné rozsiteny nazor, Ze film a televize se staraji o rozSifovani historické poznatkové
zakladny mezi divaky, se opird o velkou oblibu televize a filmu jako takového. Pro masové pub-
likum ma zfejmé vyznam jako nejdilezitéjsi zpravodajsky zdroj. Nové poznatky proudi k reci-
pientovi kontinudln€, a pokud neexistuji dal$i moznosti srovnéni, je datovy zdroj obvykle piijat
jako davéryhodny. Jeho obsah je vyhodnocen jako dulezity a pravdépodobné dojde k pfijeti
poznatku do tezauru historickych udaji. Ale i v pfipad€, Ze existuje moznost srovnéni, neni
vylouceno, Ze rozhoduje posouzeni zprostfedkované pies hrany film. Zaplava upozornéni z pera
medialnich expertil na pfevahu vizualni podoby sdélovanych informaci i vysledky zmifiovanych
vyzkumi!! podporuji predpoklad divakovy vétsi diivéry ve filmovy obraz neZ psané slovo his-
torika.

Roli v8ak podle nékterych autorti hraje nejen autenticita, ale i srozumitelnost soupefici s psa-
nym textem.!2 Od véci nejsou ani jeho schopnosti formovat nebo sila sugesce, ktera je prosté
presvedEive]si.

Tyto teorie vesmées povazuji film za vhodného zprostiedkovatele historickych poznatki. To,
ze je film médium, hraje roli jen potud, ze je populérni, a tudiz vnimano jako autentické. Nema
vSak zadny vliv na podobu obsahu, ktery je sledovan nezavisle na typu média.!3

Film zprostiedkovava urcity specificky druh historickych poznatkd na zakladé svych cha-
rakteristickych vlastnosti. Vizualni pfednosti tedy vyuziva pii vyobrazeni dobového prostredi
nebo projevil kazdodennosti. Kolik stran je Casto tfeba popsat oproti jedinému obrazu a vysle-
dek presto neni adekvatni. Ve srovnani se statickou fotografii nebo malbou mtize dynamicky
obraz navic Iépe znazornit konkrétni historické pfib&hy. Zatimco texty mohou lépe vysvétlovat
abstraktni struktury, film predstavuje konkrétni situace, osoby, jednani. Takto u¢inkuje obzvlaste
v hrané podob¢, nebot’ zobrazuje prizna¢nym zplisobem probihajici d&j: prostrednictvim odvije-
jicich se obrazli je snaze pochopitelny nez psany text. Ztvarnéni urcitych konkrétnich déja
s konkrétnimi osobami umoziuje posun do jiného ¢asu, coz opét vede k piesnéjsi a formova-
teln€ ucinnéjsi predstavé o minulosti.

V odborné literatuie se ¢asto vede diskuze, co vlastné z filmu ovliviiuje v rozhodujici mife
formovani konkrétnich historickych piedstav divaka, zdiraziiuje se vSak, Ze se jedna o vizualni
11 Viz pozn. &. 4.

12 Americky filmovy historik Rosenstone rovnéz zastava nazor, ze film je pro divackou vétSinu srozumitelné&jsi nez
psany text. V ¢eském prostedi jeho teze v didaktickém kontextu komentuje napt. Petr Kopal. Otazky plnohodnotného
zrcadleni obrazu minulosti hranym filmem zodpovida, dokladd a anotuje fadou ptikladd. Pracuje zejména
s Vlacilovymi filmy a Scottovym Krdlovstvim nebeskym. Srov. Blize KOPAL, P.: Filmar jako historik Vlivné obrazy
minulosti. D&jiny a soucasnost, 2007, ¢. 8, s. 18-20; KOPAL, P.: Kinematograf mistra Theodorika Medievisté a film.
D¢jiny a soucasnost, 2007, €. 2, s. 6-8.

13 Napt. Marc Ferro dedukuje, Ze film je prostiedek k ifeni jiZ existujicich obrazi.
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predstavu. Koncepce historické predstavy jako silné vizudlni pfedstavy nahrdva domnénce, Ze
prave film se svymi plsobivymi redlnymi obrazy je schopen ji ovliviiovat a formovat.

Producenti nejcastéji fesi otazku, zdali se historické tidaje hodi k ,,pouhému* pfevedeni na
filmové platno, a fada filmt by zfejmé viubec nevznikla, pokud by se udaje nepodiidily sche-
matické déjové struktufe. Vyrobni naklady byvaji vysoké a ziskovost logicky ocekavanym
vystupem. Proto se historické téma zhusta podfizuje standardizovanym dramaturgickym prvkim
a postupum.

Vychazime z piedpokladu, ze historické védomi divakl skuteéné vyznamné ovliviiuje film.
Je tedy zadouci zaméfit nyni pozornost na mozné preferovani uréitych témat, prostiedi a obdo-
bi v kinematografické produkei. V ramci snimkt poté kontrolovat mozné sméfovani k tvorbé
stereotypnich struktur.!4 | Tlak“ vyvijeny v tomto ohledu na konzumenta pravdépodobné& zptiso-
bi obdobné podtizeni se preferenci obdobi, témat, jejich chapani apod. Plati-li tato teze, zname-
nalo by to, Ze (po)védomi zaka-divaka existuje predev§im o evropskych a soudobych dé&jinach.
Dulezitost zobrazovacich tradic a jejich uziti pocina ,,filmovou* antikou. Tvirci neziidka sahli
pro inspiraci do 19. stoleti, ale byla stvofena i nova klisé. Zejména se tykaji kostymnich zalezi-
tosti: uzivani zbrani, tog a dalsich modnich prvkd, podle védeckych vyzkumi zna¢né nepravde-
podobnych. Vyuzité konvence jsou tedy Casto starSiho data nez samotna existence hraného fil-
mu.15 Sttedovék je nepiekvapivé cizi, mystické, kruté nasilnické obdobi, plné $piny a dotvaiené
dalsimi klisé. Je svétem rytiiti a nékolika znamych, Casto legendarnich osobnosti v typickych
kostymech a rekvizitach, podle kterych je snadno rozpoznatelny. Abychom neshlizeli jen
k hojné& citované Véavrové husitské trilogii: Napiiklad film Statecné srdcel® obsahuje prvky
hororu, italského westernu, biblickych filmovych ztvarnéni i bitevnich scén na hony vzdalenych
realité, podfizené pravidlim filmové estetiky a feci i pozadavkim napéti. Od véci neni ani zmin-
ka pfipodobnéni k mytu Robina Hooda a obohaceni o milostné ptibéhy. Schéma zavrsuji roman-
tické prvky a skotské tradice. Na zékladé filmu Statec¢né srdce a Rob Roy!7 byla podstatng for-
movéna divacka predstava o skotské historii.!® Divak pak 74da, aby to, co je takto b&zné
demonstrovano, bylo povazovéano za autentické. Pfitom vétSina podobnych ptedstav vznikla uz
(az) v 19. stoleti a po prevzeti filmem, byla jesté posilena.l9 I fantasy a horory pouzivaji prvky
nebo latku ze stfedovéku nebo si jako kostymni ¢i schematické spektakly na stfedoveék hraji.
Snadno dochazi k michani zanra, které vnimani stfedovéku jako nésilnického a nam ciziho své-
ta jeSté posiluji. Pfedstavu o déjinach 19. stoleti evokuji zejména filmové adaptace romanovych
predloh a nostalgie. Moderni historii, tieba tu studenovalecnickou, pfipomeiime kontinualné
dostupnym seridlem MASH nebo silné emotivnimi obrazy vietnamské valky v Ceté a Coopolové
Apokalypse. Jejich formativni potencial prostiednictvim nékolika scén je vice nez ziejmy.20

Mladez vyuziva film v king, televizi nebo na internetu jako nejoblibengjsi prostiedek ke kon-
taktu s historii a jejimu pochopeni. Pfi sledovani hranych filmt s historickymi tématy sice ofi-

14 Srov. blize napt. TESAR, A.: Rok kdy Holywood sesel z cesty. Cinepur, 2012, &. 81, s. 70-75.

15 Existuji svétlé vyjimky. Na vysluni odborné podpory se naptiklad ocitl serial Rim. APTED, M. (reZie): Rim. USA
— Velka Britanie 2005.

16 GIBSON, M. (reZie): Statecné srdce. USA 1995.

17 CATON-JONES, M. (rezie): Rob Roy. USA 1995.

I8 Srov. blize napf.: http://www.csfd.cz/film/319386-skutecny-pribeh-statecnesrdce/; http://www.csfd.cz/film/3297-
statecne-srdce/ [cit. 11. 9. 2012] apod.

19U nés v tomto sméru lze pfipomenout jako nepiekonatelnou klasiku Vavrovu husitskou trilogii a tvorbu kostymd,
rekvizit a scén dle obrazii Mikolase AlSe. Srov. blize napt. RAK, J.: Film a historie I. Fikce a realita. Film a doba 34,
1988, ¢&. 3, s. 140-145.

20 Typickym piikladem je scéna z Coopolovy Apokalypsy s bitevnimi vrtulniky, jezZ silné ovlivnila sdilenou pfedstavu
divackeé vefejnosti o bojich ve Vietnamu.
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cidlné zadny odborny vyklad historie neprobihd, ale divaci tak jako tak s historickym tématem
do styku ptijdou. Podle minéni uéitelti z praxe je film vhodny jako vyukové médium uz proto,
7e je Zaci prosté akceptuji a jeho sledovani povazuji za piirozené i pifjemné.2! Film také oci-
vidné podnécuje k dalsimu kontaktu divaka s historii, at’ uz ve form¢ internetové diskuze, ktera
se muze pfesunout do dal§ich médii (aktudlné v poslednich letech Bathory, Lidice, Haberman-
nitv mlyn apod.), nebo kniznich titull. Je dokonce mozné, ze vyse zminény vliv je vyznamnéjsi
nez vSechny ostatni. Nékdy jen staci, aby byl film femesIné dobie natoceny, a aniz by podnitil
néjakou zvlastni diskuzi, mize pfispét ke kinematografické renesanci tématu. Zminme dulezi-
tost Gladiatora Ridleyho Scotta pro renesanci antickych spektaklt ze Sedesatych let (Kleopat-
ra, Ben Hur versus Alexander Veliky, Orel Devaté legie apod.) i obecny zajem vefejnosti o anti-
ku. Otazkou vsak zistava, zdali zak si na zakladé ¢astéjsiho kontaktu s filmovymi historickymi
tématy automaticky vytvari novou kvalitu — diferencovanégjsi a strukturovanéjsi obraz minulos-
t1.

Které faktory ovlivituji miru recepce filmovych obrazi minulosti jako informacniho zdroje?
Zasadni roli sehrava zptsob, jakym zak sam pfijima informace z audiovizualnich médii. Mode-
lovy divak z druhého stupné zakladni Skoly ma jiz své vlastni medidlni potieby a k hranému fil-
mu zaujima z principu konkrétni divéfivy, odmitavy ¢i vahavy postoj. Dllezitou roli sehrava
psychicky ucéinek vyvolany prostiednictvim filmové fedi. O ném, GCinku iluze autenticity
a sugestivnosti pouzitych prostfedkti dnes ostatné existuje fada teorii. Zvuk a obraz v integro-
vané audiovizualni podob¢ nato¢eného filmu predstavuji inspirativni vyzkumny material nejen
pro medialni psychology nebo pedagogy zabyvajici se vyzkumem uceni, ale i oborovou didak-

P " - - - = s i a— nor

Pribéh rytire (USA 2001) patii k oném zdarilym snimkim, které pri vhodném didaktickém uplatnéni mo-
hou pomoci rozvijet a snad i testovat tim nejlapidarnéjsim zpusobem nejen historické védomi, ale i medial-
ni gramotnost. A¢ vznikla velmi sugestivni iluze stredovékého svéta, soucasné ji tviirci zameérné a diisledné
porusuji. Na méné duvtipného divika posléze nalicili , galavecer” postav 14. stoleti, necekané roz-
tancenych v rytmu moderni diskohudby. Recipient je tedy priibézné informovan, Ze se jednd o nezavazny
konstrukt, nikoli iluzi historické skutecnosti, ucitel nalezne dostatek podnétii vychovavajicich ke kritickému
odstupu od sdélovanych informaci. Film, jenz nam explicitné sdéluje, Ze jako produkt kinematografického
uméni nechce byt ucebnici historie.

21 Vyzkumné Setieni mezi Ziky zakladnich a stiednich skol obsazené in KLIMA, B. et al.: Mlddez a déjiny. Brno 2001
uvadi hrany film jako nejoblibenéjsi formu d&jepisného vykladu. Udavaji tento zdroj informaci o minulosti ve stejné
mife zaci, ktefi déjepis nemaji radi, stejné jako ti, které bavi? Uvede filmy v médiich jako zdroj d&jepisnych infor-
maci nakonec vice zaki $kolni pfedmét odmitajicich nez téch, ktefi ho maji v oblib&? Jak obstoji klasicka d&jepisna
vyuka v kontextu oblibenosti hraného filmu a vSech ostatnich zdroji od muzei az po zasvécené debaty s kamarady?
Nekteré z téchto otazek zodpovidaji citované vyzkumy Blazeny Gracové a Denisy Labischové.

353



KAMIL STEPANEK

tiku déjepisu. Je mozné si klast otazky typu: Jaké informace pfijemce z té€chto zdroj ziskava,
respektive je schopen ziskat? Na jakych faktorech zavisi mira ispésnosti tohoto procesu? Jakou
roli sehrava koncentrace pozornosti a mira chapani vidéného a slySeného? Jak se na vysledku
podili aktivni cast zaka?

Dalsi oblasti mozné plisobnosti filmu je ovlivnéni stavajici piedstavy recipienta o historii.
Velky vliv mtize vykonavat se svoji programovou nabidkou televize. Historicka témata v ni vSak
predstavuji jednou velkou smés22 prezentovanou zcela rovnocenné s absenci jakékoli hierarchie,
struktury ¢i souvztaZnosti. A prirozené nejsou vnimana jako néco odlisného. Nevydéluji se
z medialni nabidky, v niz se rovnocenné nachazi také ekonomika, rodinnd problematika, svét
sportu nebo pfirody.

At uz vesely, zabavny nebo napinavy, stale je hrany film vniman komeréni sférou i vetej-
nosti jako konzumni produkt spise nez jako védomy kontakt s minulosti. Propor¢né se televizni
produkce ptirozené soustied’'uje na soucasnost a budoucnost, méné na minulost. Dlouho pted fil-
mem s inzerovanou historickou tematikou je na n¢j upoutavka, ale po promitnuti jiz divaka zahl-
cuje proud reklam inzerujici dalsi snimek. K ptipadné reflexi filmu mu tak vlastné nezbyva cCas.
AC obsahujici historické téma, film sam nestandardnim zplsobem zobrazuje piitomnost.
V hraném snimku i dokumentu je totiz d€j zpfitomnén a na recipienta tedy ptisobi jako pfitom-
nost.23 Divak se sice miize 1épe vcitit, ale na druhou stranu ztraci pocit odstupu, tak dtlezitého
pro kritické hodnoceni zprostiedkované minulosti (podnét pro medialni vychovu). Také zptisob
vazby, se kterou jsou historické obsahy ve filmu propojeny, ma ziejmé vliv na utvarejici a ménici
se koncepci historie v mysli divaka.24

Dé¢jiny jsou vypravény v hraném filmu obvykle podle tradi¢nich vzorcl. Jsme svédky hle-
dani ptivodu medializovaného jevu, respektive jeho kontinuity. Jindy je hodnoceni pfedkladané
ke konzumaci divakovi jako exemplarni pouceni z minulosti. Toto pouceni je kritické, ptedsta-
vuje novy vyklad, ptipadné kritiku ptivodniho vykladu, zménu zaznamenavame jako cileny pro-
ces, pokrok. Pouziji-li filmafi zminéné postupy, jsou obvykle velmi u¢inné a pravdépodobné
schopné ve védomi divaka ovlivnit jeho dosavadni pfedstavy o daném historickém jevu.

Zesileny kontakt s historickymi tématy neznamena pochopitelné automaticky kvalitativni
zmeénu historického mysleni. Je tfeba alespoil vychazet z toho, Ze vétsi mnozstvi informaci, které
se piinejmensim castecné 1isi od diive ziskanych, mozna pfispé&ji k tomu, Ze nekteré historické
udalosti budou nyni vidény v komparaci a ve zménéném kontextu a dale v jejich vyznamu pro
soucasnost a budoucnost.

Jak jiz bylo fe€eno, znazornovani historickych témat je vzdy spojeno s jejich interpretaci. To
vede k hodnoceni minulosti obzvlasté popularnich forem, které hledaji spojnice k soucasnosti.
U filmu se ptidava jesté obsazeni postav, celych spolecenskych vrstev a politickych skupin
s negativnimi ¢i pozitivnimi charakteristikami, jez nabizeji divakovi moznosti sebeidentifikace.

Zejména marxisticka, ale 1 jina totalitni literatura zastavala nazor o rozhodujicim ideovém ¢i
ideologickém formovani divéka i ve vztahu k posuzovani minulosti.25 Toto byva vyuZzivano fil-
movymi producenty pro legitimizaci jakéhokoli rezimu, respektive skupin ovladajicich filmovy

22 7denék Bene§ uplatituje srovnani se supermarketem plnym zbozi riizné kvality. BENES, Z. (ed.): Historie a $kola.
Dil 1. Otdzky a koncepce ceského Skolniho déjepisu. Praha 2002; McLUHAN, H. M.: Clovék, média a elektronicka
kultura. Brno 2000, s. 415.

23 Srov. blize PETRICEK, M.: Filmové déjiny. In: Kopal, P. (ed.): Film a d&jiny. Praha 2005, s. 15-16.

24 Jeste vyraznéji nez v hraném filmu se s osv&déenymi schématy vypravéni setkdme v hraném dokumentu nebo doku-
mentarnim filmu.

25 FEIGELSON, K.: Film a stalinismus. In.: Feigelson, K. — Kopal, P. (edd.): Film a dé&jiny. Dil III. Politickd kamera
— film a stalinismus. Praha 2012, s. 25-40
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primysl. Pozadované hodnoty minulosti pro upeviiovani moci pfitom mohou byt zprostiedko-
vany i zabavnou formou. Siln¢ ideologicky orientovany jsou také historické myty, které jsou jed-
notlivymi spoleenskymi skupinami nebo celymi narody vyuzity k legitimiza¢nim G&eltim.26
Predstava o dosazeni cile (naptiklad obsazeni né&jaké zemé, vitézstvi nad nepfitelem) teprve po
krutém stradani, porazkach a utrapach nebo jako odmény za snahu, vérnost a pevnou viru pted-
stavuji vhodné podnéty pro takovy mytus a filmy jsou nejvhodnéjsi pro jejich $ifeni.

Neoby¢ejné vyznamny ideovy vliv filmu lze pfedpokladat v pfipadé hodnoceni historickych
osobnosti. Z prostorovych diivodii opomifime vdééné téma Stalin ve filmu.2’? V neménd
zajimavém piipadu krale Artuse?d sice dodnes neni jasno, zda se jedna o mytickou postavu dosa-
zenou do historické doby, ¢i je inspirovana nékym, kdo skutecné existoval. Nelze ji tedy podro-
bit historické analyze bez ohledu na skute¢nost, Ze jiz davno hranice d&jin piekrocila. Nicméné
v hranych filmech vzdy pfedstavuje vzor pozitivniho hrdiny. Historickymi prameny provéfitel-
ny a realny Oskar Schindler je vSak $ir$i vefejnosti znam podobné také jen diky filmu Stevena
Spielberga.29 1 posuzovani celych spoledenskych skupin miZe byt ovlivnéno prostiednictvim
filmu. Jedinec proti represivni moci (Kladivo na c¢arodejnice), jedna skupina proti druhé (rolnici
proti statkaiim, aktéfi obCanské valky apod.). Zarovei je docela dobfe mozné, ze filmy ideove
(ideologicky) neovliviiuji divaka, nybrz divaci maji vliv na ideové vyznéni filmt. Producenti
v zajmu komercni Gspésnosti vychazeji z prevladajicich ndzord a hodnoceni ve spolecnosti. Fil-
my by mohly tedy vyrazné prispét k potvrzeni a upevnéni jiz prevladajicich spolecenskych ideji.

Kontinualné naristajici nabidka filmi s tematikou minulosti je obecné pfijimanym faktem.
Dovoluje nam vSak tato nabidka zaroven piedpokladat, ze zak-divak pristupuje k médiu kriti-
Ct&ji? Je pravdépodobné, Ze teprve vhodné volené filmy nebo jejich fragmenty implementované
do vyuky a doporucované ke zhlédnuti mohou pfispét ke kritickému postoji zéka v kontextu sde-
lovanych informaci, a tedy rozvoji jeho medialni gramotnosti.

V hrané produkci dnes nalezneme fadu didakticky a pro medialni vychovu inspirativnich
titull, které pres pfednostni zdbavnou funkci upozoriuji, Ze se jedna pouze o jednu z moznych
interpretaci minulosti. Divaci jsou pii sledovani takovych filmd konfrontovani s nejednozna-
¢nosti vnimani historické reality a podnécovani ke kritickému mysleni.

Jiné filmy védomé porusuji iluzi realistického a autentického ztvarnéni. Obsahuji nerealné
nebo ahistorické prvky tak, aby divaci prosté nemohli podlehnout iluzi autenticity, nebot se jim
dava najevo, Ze se jedna o svévolny konstrukt, ktery neodpovida soucasné védecké piedstavé
o historické skute¢nosti.30

Zatimco uvedené moznosti zminéné pii vyuce ucitelem mohou samy o sobé napomahat roz-
voji medidlni gramotnosti, samoziejme pretrvava uzite¢nost implementované analyzy ve Skolni

26 Srov. blize napt. RAK, J.: Byvali Cechové. Praha 1994, s. 9-35.

27 Aktualné v kompendiu FEIGELSON, K. — KOPAL, P. (edd.): Film a dé¢jiny. Dil 1Il. Politické kamera — film a stal-
inismus. Praha 2012.

28 FUQUA, A. (rezie): Kral Artus. USA — Velka Britanie — Irsko 2004. K jednoduchému a jednoznaénému hodnoceni
nabada text na adrese http://www.csfd.cz/film/116485-kral-artus/, kde se docteme spekulativni informace, Ze his-
torikové si sice dlouho mysleli, ze je kral Artus pouze mytem, avSak tato legenda byla zaloZzena na skutecném hrdi-
novi*.

29 SPIELBERG, S. (reZie): Schindleriiv seznam. USA 1993.

30 HELGELAND, B. (rezie): Pribéh rytire. USA 2001. Bliz§i informace Dostupné z: http://www.csfd.cz/film/24164-
pribeh-rytire/ [cit. 11. 9. 2012]. Pfestoze se v odvijejicim piibéhu objevuji realné historické postavy jako Geoffrey
Chaucer nebo Cerny princ a je aktualné zmitiovana bitva u Poitiers, umozitujici pfesné datovani, publikum zaroveii
pii rytitském souboji z plna hrdla podupava do rytmu skladby We Will Rock You (Queen) a pouziva povzbuzovaci ges-
ta z modernich sportovist’. Tvirce tedy neustéle upozoriiuje, ze podavané informace o historické skutecnosti je tfeba
brat s rezervou.
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vyuce a nasledné interpretace. Hrany film uplatiiuje specifické vypravéci postupy. Znalost téch-
to mechanismu a jejich sdéleni, schopnost oddéleni dramaturgie, fiktivnich prvku a pfib&hu jsou
podstatnym ptispévkem k rozvoji medialni gramotnosti. Stejné jako analyza dobového kontex-
tu, dobového ucinku na zakovské publikum, podobné jako znalost podminek, za kterych film
vznikl, nabizeji kvalifikovany pfistup k médiu i jim pfedavanym historickym informacim. Hra-
ny film je kazdopadné k dekonstrukei a slozeni nového kritictéjsiho obrazu minulosti vhodny,
a je zadouci se jim tedy i nadale zabyvat.

Vyuziti kinematografickych dél v dé&jepisné vyuce ospravedliuje jejich pozice piirozené
spojnice do kazdodenniho svéta Zaka, a to také zdivodiuje vyuziti vlivu filmu na Zaka v edu-
kacnim procesu, ale zaroven plsobeni proti jeho piipadnému manipulativné deformacnimu vli-
vu. V pfipad¢ vyuziti ve Skolské praxi je vSak tieba si také polozit otazku, zdali budou tyto napa-
dy a podnéty uspésné, nejsou-li oveéfeny empirickymi metodami. Bude postup pouzity
pedagogem Uspésny (napf. rozpoznavani vlivu manipulativnich medidlnich sdéleni), pokud
neprozkoumame, co tento vliv zpiisobuje? Muze ucitel vyuzit potencidlniho vlivu hraného fil-
mu, aniz by znal pfiCiny, respektive zplisoby vyuziti téchto vlivii? V praxi se totiz zda Gspéch
zaruceny — ucitel i zak jsou navysost spokojeni, pokrok ve vyuce je hmatatelny. AvSak je tfeba
naslouchat i kritickym hlasiim zpochybinujicim vyuzivani hraného filmu ve vyuce. Zasadni pro-
blém tedy spociva v absenci védeckého piistupu, ktery je pro rozpracovani odpovidajicich vyu-
kovych modelti nezbytné nutny. Empiricky je zatim jen malo doloZeno, jak film implementova-
ny do vyuky ovliviiuje zdka a jaké faktory pfedstavuji souvislost mezi filmem a historickym
védomim.

Uvedeme nékteré podnéty ke koncepci dotazovani pfedpokladaného vlivu hraného filmu na
medidlni gramotnost a historické védomi zakt, které mohou poslouzit jako vychodiska empi-
rického zkoumani. Do jaké miry se odliSuje zobrazeni historie v hraném filmu od jinych forem
nazorného vypodobnéni? Jaké historické informace nam hrany film poskytuje a jakym zpiiso-
bem je prezentuje? Jaké filmové Zanry a konkrétni tituly s historickou tématikou Zaci sleduji?
Lisi se vybér s pohlavim a ménicim se vékem recipienta? Jaké hrané filmy jsou v masmédiich
dostupné, které pouzivaji ucitelé ve vyuce? Ma misto projekce néjaky vliv na recepci téchto fil-
mu? Jaké faktory je pii analyze vlivu filmt nutno zohlediiovat? Které informace poskytované
filmy jsou zakem pfijimany jako pravdivé, pochopeny a osvojeny? Projevuje se zptsob sledo-
vani filmu, rozpolozeni Zakovského divaka a situace, za které se recepce odehrava na ucinnosti
filmového sdéleni? Jakou roli pfitom hraji zajmy divaka a jeho postoj k hranému historickému
filmu? Na jaké oblasti historického védomi mohou mit hrané historické filmy vliv? Existuji roz-
dily mezi vlivem na poznatkovou slozku a vyznamy, které recipient pricital a pficitd minulosti
propojené se soucasnosti a blizkou budoucnosti? Vede prace s filmem v hodiné zaka ke kri-
tickému odstupu od sdélovanych informaci? Vede jej k schopnosti vybéru podstatnych informa-
ci? Jakym zpuisobem lze zjistit stav historického védomi zaka, jeho zmény pod vlivem hraného
filmu? Budou hypotézy o vlivu hraného filmu na historické védomi mladeze vysledky empiric-
kych studii falzifikovany nebo verifikovany?

Hrany historicky film je v textu spojovan s konceptem historického védomi vychézejiciho
z aktualniho diskurzu o reformovaném kurikulu a zmifiovan s ohledem na souvislost s dal$im
dalezitym pojmem moderni didaktiky déjepisu — historickou kulturou, stejné jako korespondu-
jicimi cili medialni vychovy. Zminéné spojnice predstavuji nepochybné dilezity badatelsky
podnét, jeho realizace pak nezbytnou podminku k uréeni potencialu i skuteéného vlivu tohoto
média.
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Summary
Historical Fiction Film as a Theme of Didactic Research

This study introduces an initial analysis of research possibilities of the didactics of history (with regard
to media education) in the context of historical fiction film. It is focused on the impacts of the film medium,
relationship among film images of the past with historical awareness and media literacy. The text deals with
the problems of hypotheses and research questions in connection with the analysis of the examined object,
which allows to estimate the influence of fiction film on the recipient — especially on the students of upper
primary school.
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