Sbornik praci Pedagogické fakulty Masarykovy univerzity,
fada spolec¢enskych véd, ro¢€. 26, 2012, ¢. 1

MEDIALIZOVANY KONFLIKT II. (SPECIFIKA MEDIALNE
VYCHOVNE REFLEXE DRUHE SVETOVE VALKY VE VYUCE Z8)
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Feature films about the 2"d World War, in contrast with the artistic reflection of the 15t World
War or local conflicts of the Cold War, show a number of specifics. These specifics should be
accepted while thinking about didactic and methodological concepts of history teaching and
should be used in the development of media, or visual literacy.
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Obr. 1: Pad Berlina (SSSR 1949) jako inspirace pro
medialni vychovu. Druha svetova valka ve filmu, to
SLAVNE PROPAGANDISTICKE DRAMA Je také propaganda. Je détsky konzument chranény

}r”"n \ 3 &' pred témito manipulacemi, nebo podprahové pre-
: v jimd ,, hotové obrazy* svéta?

Pozveme-li do hodiny vale¢ného veterdna,
paklize jesté né&jakého vibec najdeme, neni
zdaleka jisté, ze naslouchani Zactva bude
empatické. I to je diivod, proc€ je legitimni sah-
nout po hraném filmu: uméleckém sdéleni
téchto zazitkli obrazem, slovem a hudbou,
bude-li samoziejmé navazan dalsi didakticky

D

" PAD BERLINA

VD
E a metodicky kontext.

’

Jaka specifika se skryvaji ve filmech, o kte-
rych bude fec, a pro¢ bychom si jich méli byt
pfi metodickém nasazeni ve vyuce védomi?

Na prvni pohled nds upoutd permanentni,
ve své podstaté nadcasovy zajem o zpracovani
latky druhé svétové valky. Podobnou pozor-
nosti se ta prvni a ani studena (jejiz sezénni
,,obliba* spise pominula) chlubit prosté nemohou, zatimco o hrizach boje s fasismem bylo nato-
¢eno divacky nevstiebatelné mnozstvi filmi. Zdaleka ne vSechny se ovsem odehravaji uprostied
zakopu, stielby a vybuchti. AvSak i zdanlivé komorné napsané a nato¢ené piibéhy (Konference
ve Wannsee),! kde hlavni d&j predstavuji dialogy nad kdvou, presto pojednavaji o nasili vii¢i bez-
brannym jedinctim nebo celym narodiim. A spolehlivé generuji pocity bezmoci a strachu.2

7

I PIERSON, F. (rezie): Konference ve Wannsee. VB — USA 2001.

2 S takto vymezenym tématem neoddélitelné souvisi problematika holocaustu. JelikoZ je ji vSak vénovén ve $kolské
edukaci soustavny zajem, je v pfedkladaném textu zminovana spiSe okrajové a pozornost se upira k valeénému kon-
fliktu. Nicméné alespon formou poznamky je vhodné pfipomenout, ze dilezitou soucast soucasné historické kultury
predstavuje forma zobrazovani holocaustu. Zasadni téma dé&jin 20. stoleti je spiSe nez profesiondlnim historickym
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Dalsi specifikum druhé svétové valky ve filmu odhalime pfi pohledu optikou narodnich kine-
matografii. Nékteré narody a zemé zdstanou navzdy vitézi, jiné obét'mi a dalsi zase porazenymi
viniky. Fakt zanechéavajici v umélecké produkci nesmazatelnou stopu, nebot’ pro Gcastniky zts-
tava klicovou udalosti, ktera formovala jejich novodobou identitu.

Z vélky se ale také stala zabava. Po sedmdesati letech je z ni showbyznys. Moznd mame
faleSny pocit, ze uz o ni vSechno vime, a proto nas nepiekvapi. Scvrkla se na bitvy a prestielky,
které si stale dokola piechravame.

Obr. 2: Velky flam (Francie 1966) predstavuje pro KOLEKCE
medialni vychovu i déjepis vyzvu jiného druhu. Druha
svetovad valka ve filmu, to je i humor. Pri uplatmeéni ve
vyuce se vsak musime vyporadat s rizikem zformovani
neopodstatnénych predstav détského divika, Ze naci-
stickd okupace i valka byla jedna velkad legrace.

Jednim z ddvodu, pro¢€ se stale to¢i nové a nové
filmy o posledni svétovalecné epoSe, miize byt
také nad¢asova potieba stale ,,predélavat® historii.
Vsude ve svéte uz totiz davno zjistili, Ze prostied-
nictvim vélecnych témat lze ptepsat historii nej-
snaze. Staci apologeticky pohled na armadu a boj
samotny, ktery vede prosty vojak, vlastenec a hrdi-
na bez ohledu na to, je-li politicka elita zemé na
vysi, ¢i nikoli. Nastésti jsou tu i dila s opacnym
znaménkem bofici oficialni vyklady dé&jinnych
udalosti. Vale¢ny film je zkratka soucasti kulturni
i spolecenské sebereflexe, kterou permanentné
prochézi kazda vyspéla spolecnost. Vlastni minu-
lost Ize zbavovat zkreslovani, predsudki a stereo-
typt jen tehdy, je-li podrobovana stalé kritické
analyze.

Posilat hrdinu znovu a znovu do vélky je vSak pro filmafe lakavé jesté z jiného, pomérné
pfizemniho divodu. Vyhovuje jim drama a mezni situace, kterym je hrdina automaticky vystaven,
z ¢ehoz zase automaticky vznikaji silné emoce, patos, strach nebo dojeti, a ty se snaze prodavaji.

Vyklad pficin, prubeh i disledky druhé svétové valky na zékladni Skole zcela jist¢ nepatii
mezi problémové. S pfichodem edukacni reformy se vSak pted pedagogy objevily nové tkoly
a cile. Pokusme se tedy pohlédnout na tuto latku alternativné — optikou medialni vychovy
a klicovych kompetenci — v podobé¢ uplatnéni hranych filma.

Jak bylo pfipomenuto v uvodu, dostupné seznamy filmt s tematikou druhé svétové valky
navozuji zcela jiny dojem, nez je tomu v piipadé prvni svétové nebo studené valky. Jejich pocty,
jen v internetovych encyklopediich, jdou do stovek3 a potencialnimu uZivateli systemati&téjsi

exkurzem formovano umeéleckou fikci z oblasti publicistiky a popkultury. Hlavni zdroj informaci utvafejicich his-
torické védomi bé&zného konzumenta tedy predstavuji hrané filmy jako Holocaust, Schindleriiv seznam nebo Zivot je
krasny. Bylo by vsak chybou prehlizet i pozitiva této skutecnosti. Pfinejmensim oteviela diskuzi o jeho spravném
zobrazeni a nepodcenujeme také fakt, Ze pro Sirokou vetejnost v podstaté hororové téma ucinila konzumovatelnym.

3 Wikipedie. Oteviend encyklopedie. Seznam filmii s tematikou druhé svétové valky z vychodni fronty [online]. © 2011.
Dostupné z: http://cs.wikipedia.org/wiki/Seznam_film%C5%AF _s_tematikou_druh%C3%A9_sv%C4%9Btov%
C3%A9_v%C3%Allky_z v%C3%BDchodn%C3%AD_fronty [cit. 7. 2. 2012].
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orientaci, snad az na zemi ptvodu, nijak neusnadnuji. Dekodér vhodnych tituli pro déjepisnou
vyuku neni snadné nalézt. Proto by se, vidéno optikou potieb medialni vychovy, jednim z klict
mohl stat vyzkum znalosti a obliby u zakovského publika, nikoli jen seznam filmt doporuce-
nych a provéfenych MSMT. P¥i nasledném ovliviiovani a rozvijeni medialni gramotnosti se
logicky nabizi pfirozené medidlni prostiedi, které dnes$ni zéky obklopuje. Zdali jsou svymi
oblibenymi filmy manipulovani, nebo naopak nedotceni jejich skrytym poselstvim, uz bude tko-
lem implementace medialni vychovy do vyuky déjepisu. Vyse uvedena specifika tak zaroven
predstavuji edukacni potencial, jehoz rejstiik je mozné vyuzit naplno od tradicni ilustrace, pies
motivaci az k recepci a analyze medialni manipulace.

Optikou narodnich kinematografii, stereotypii, ideologii a tradic

Odlisnou perspektivu nabizi mapovani podle narodnich kinematografii. Tradicné masivni
investice, velkorysé reklamni prostiedky, femeslna zkuSenost a distribu¢ni dravost zarucuji ame-
rické kinematografii pocetni pfevahu na televizni obrazovce a filmovém platné, a tedy i rozho-
dujici podil na tvorbé medidlniho obrazu konzumenta — zéka $kolou povinného nevyjimaje.

Ostatni zapadni demokracie vénovaly umélecke reflexi druhé svétové valky rovnéz znac¢nou
pozornost, avSak ruku v ruce s produkei tehdejsiho sovétského bloku se aktualné pfipominaji
spise nez v masmédiich na levnych DVD, a to od serialové klasiky Ctyii z tanku a pes nebo
Kapitan Kloss az po Bitvu o Britanii.*

Rozpadem sovétského impéria zajem tamnich filmait o latku druhé svétové valky rozhodné
nepoklesl a Rusové to¢i valecné filmy ve velkém dal. Za jiné uved’'me tituly Pod palbou, Tajna
zbrai, Unaveni sluncem 2: Odpor.> V nové ruské kinematografii se jiz neobjevuji sovétsti hrdi-
nové radostné nesouci rudy prapor (absentuje naprosto vyjimecéné i v perestrojkovém snimku Jdi
a divej se®), ale naopak i snaha ptiblizit €lovéku dobu a poméry, které vladly a které byly dfive
nepublikovatelné. Jde o pokus zobrazit vojaky obou stran bez glorifikace i hany, pfedevs§im jako
obéti.

Kvalitni souhrnné analyzy a syntézy s vyjimkou domaciho vale¢ného filmu, o néz by se
pohodIné opfel zdjem pedagoga, vSak stile postraddme, a tak uciteli nezbyva nez si vystacit
s dil¢imi recenzemi odbornych periodik, at’ uz v tisténé, nebo internetové podobé, ptipadné
s tematickym ¢islem Casopisu pro moderni cinefily. Ostatni tituly jsou zahraniéni provenience,
a tudiz mén& dostupné nebo specificky zaméfené.”

Didaktické a medialné vychovné aspekty — motivace, recepce obrazi nasili a propagandy

Némecka expanze se obzvlasté na Vychod€é neomezovala pouze na vojenskou porazku, ale
byla cilen¢ zaméfena proti civilnimu obyvatelstvu. Masové popravy, nucené prace, zamérny
nedostatek potravin nebo vyhlazovaci tabory byly jen logickym vyusténim rasové politiky nacis-

4 KONIC, A. — MORGENSTERN, J. (rezie): S nasazenim Zivota (Kapitin Kloss). Polsko 1968; CZEKALSKI, A.
— NALECKI, A. (rezie): CtyFi z tanku a pes. Polsko 1966; HAMILTON, G. (reZie): Bitva o Britanii. VB 1969.

5 MICHALKOV, N. (rezie): Unaveni sluncem 2: Odpor. Rusko — Némecko — Francie 2010; VOROBJEV, V. (reZie):
Pod palbou. Rusko 2006.

6 KLIMOV, E. (rezie): Jdi a divej se. SSSR 1985.

7 Déjiny na platné. Cinepur. Casopis pro moderni cinefily, 2011, &. 3—4; Vdlecny film. Cinepur. Casopis pro moderni
cinefily, 2006, ¢. 11; KOPAL, P. (ed.): Film a déjiny. Dil I-1I. Praha 2005-2009; VIRILIO, P.: Vilka a film. Praha
2007 (nikoli analyza hraného filmu, nybrz filozoficka esej o vyuziti kinematografickych technik ve vale¢nych kon-
fliktech 20. stoleti). Ze zahraniCnich pak srov. blize PLESNAR, L. A.: 100 filméw wojennych. Krakéw 2002;
RAZZAKOV, F. L.: Nase ljubimoje kino... o vojné. Moskva 2005.
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tického Némecka. Téma obéti tohoto typu je medidln€ velmi uhrancivé a maloktery valecny film
odehravajici se na vychodni fronté opomene plisobivosti kruté reality vyuzit. Zdanlivé medialné
a didakticky vdécné téma vSak v sobé ukryva rizika zejména pedagogicko-psychologicka. Pre-
mira emoci vyvolana detailnim zobrazenim utrpeni bezbranného obyvatelstva, nebezpeci presy-
cenosti za hranici anonymnich fakti, miize vyvolat u dospivajicich nezdjem a ,,nechut* k této
¢asti vyuky, v kone¢ném dusledku pak odmitani recepce udalosti dtilezitych pro pochopeni déjin
20. stoleti. Abychom podobnym reakcim zaka piedesli, je pomérné dilezité tematiku vale¢ného
filmu jako soucasti historické kultury didaktizovat a rovhocenné se vénovat ptivodciim valec-
nych zlog¢int i jejich obétem.8

Obrazy valky versus détska psychika predstavuji obecnéj$i problém piekracujici ramec fil-
mového kontextu. Asociace, které tzv. protivalecny nebo valeény film vyvolava, nejsou u vSech
zakl stejné. Mohou byt zavislé na rodinnych zkuSenostech piendSenych z generace na generaci,
ovlivnény aktualni situaci, postavenim spolecenské vrstvy nebo zménami spoleéenského klima-
tu. Promitani filmu nebo vybrané scény miize détskou mysl zaplnit valenymi hrizami. Pokud
se tedy ve vzdélavaci ¢innosti nechceme zfici uplatnéni valeénych filmu, je tfeba tento problém
reflektovat. Reakce zakl peclivé sledujeme, a pokud neodpovidaji nasim ocekavanim, je na
misté je s détmi formou fizené diskuze analyzovat a diskutovat o nich.

Zabéry, které hrané i dokumentarni filmy o druhé svétové valce pfinasi, jsou nesmirné plso-
bivé. Jenze od historického dokumentu a hraného filmu si i sami tvirci slibovali vic nez pouhé
obrazy vyvolavajici hrizu. Promitali se do né&j specifika, o nichz bylo pojednano vyse, a plnil
tedy mj. ucely propagandistické.? Jedna z otazek proto zni, jak je s odstupem ¢asu rozpoznat pod
drobnohledem oborové didaktiky a medialni vychovy?

Muzeme pracovat s Sirokym rejstiikem filmt, zahrnujicim snimky vyznacujici se relativni
vérohodnosti, jako Tora, Tora, Tora (USA) nebo Bitva o Midway (USA), patriotickou agitaci,
jako Pearl Harbor (USA), ¢i propagandistickou manipulaci, napt. Pad Berlina (SSSR) apod.
A podle toho 1ze metodicky ptipravit praci v hodiné. Odhaleni propagandy obecné, propagandy
v médiich a medidlni propagandy pii vykladu druhé svétové valky je zasadni.!0

Problematika zaroven velice Siroka a zdaleka pfesahujici ramec i odborné zaméfeni textu.
Nejednd se pouze o spojeni totalitnich rezimt a propagandy, ale i komplikované otazky typu
propaganda versus demokraticky stat.!! Zatimco totalitni rezimy se potfebou a nutnosti propa-
gandy nikdy neskryvaly, pro demokraticky systém byla vZdy diskutabilni a problematicka. Pfi-
nejmensim ji bylo nutno odlisit od t¢ komunistické a v kone¢ném vysledku vnimat jako proti-
propagandu.!2 Z fady moznych analyz propagandy ve filmovém médiu se v ramci $kolské praxe
oborové didaktiky a medidlni vychovy miizeme zamyslet nad vyhledavanim a demonstrovanim
nasledujicich elementarnich prvku. Za uziti vhodné sekvence pod vedenim ucitele by mohl bez
problému zak odlisit druh ideologie a zamér propagandistické kampané. Potize by nemélo Cinit
ani urceni cilové skupiny, rozpoznani druhu média, jeho Zanru (hrany, dokumentarni, animova-
ny, sci-fi, Spiondzni, protivalecny — nato¢eno porazenymi) apod., zvlastnich prvka posilujicich

8 K obecngj§im souvislostem a hlavnim témattim sdileného evropského kurikula srov. blize BENES, Z: Déjiny 20. sto-
leti jako didakticka a metodickad vyzva. In: Benes, Z. (ed.): Historie a $kola. Dil IV. Praha 2008, s. 9-12.

9 SEKERA, M.: Média a politicka propaganda. Metodicky portal inspirace a zkuSenosti u¢iteli. [online]. © 2006. Do-
stupné z: http://clanky.rvp.cz/clanek/o/z/557/MEDIA-A-POLITICKA-PROPAGANDA html/ [cit. 4. 11. 2009].

10 VERMER, P.: Medidini vychova. Praha 2007. s. 66-84.

11 SEKERA, M.: Média a politické propaganda. Metodicky portél inspirace a zkuSenosti ugiteld. [online]. © 2006. Do-
stupné z: http://clanky.rvp.cz/clanek/o/z/557/MEDIA-A-POLITICKA-PROPAGANDA html/ [cit. 4. 11. 2009].

12 Srov. blize DURMAN, K.: Popely jesté Zhaveé. Velka politika 1938—1991. Praha 2004, s. 169-183, 312; JOST, F.:
Realita — fikce: Fise klamu. Praha 2006; Informacni systém Masarykovy univerzity. Ucebnice [online]. Dostupné
z: http://is.muni.cz/elportal/estud/pedf/js08/avk/ucebnice/lekce.htm [cit. 5. 11. 2010].
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ucinek propagandy, jako pfevaha negativné vyznivajicich zabérti, temna ¢i naopak optimisticka
hudba, agresivni slovnik, vybér lidskych typt apod. Odhaleni tohoto rysu dobovych medialnich
sdéleni je rovnéz nepochybné v moznostech dne$niho zaka zakladni Skoly.

- g = i y =

Obr. 3: Zachraiite vojina Ryana (USA 1998). Druha svétova valka ve filmu, to jsou obrazy nasili, at’ uz
primé, ¢i neprimé. Pri uplatnéni ve vyuce bychom si méli byt védomi specifik, rizik i skrytého potencidlu.
A vhodny namét ke komparaci nalezneme hned v uvodnich sekvencich: Opravdu bylo vylodéni v Normadii
ryze americkou akci, kdyz z péti vylodovacich plazi byly americké pouze dvé?

Prace s hranym filmem ve vyuce na téma druha svétova valka nabizi v tomto piipadé
moznost zjistit, co vypovida dobové ztvarnéni o zkusenostech clovéka nejen s mechanismy
(medialni) propagandy, ale i s valeénym nasilim. Nemusime se pfitom branit elementarnimu
srovnani filmt mezi sebou, pfipadné srovnani nejen obrazovych zkusenosti (film, plakat), ale i
textu (roman, memoary), kratce by mély byt zminény rovnéz motivy vedouci k natoceni filmu
(potieba spolecnosti vyrovnat se s valecnym traumatem, jeho hrozbou, ideologickd manipulace
apod.), popiipads k realizaci filmové adaptace. Zaci si tak uvédomi skute¢nost, ze filmové médi-
um zobrazuje valku ve vice podobach. Kromé valky na lavici obzalovanych existuji i filmy sta-
vici do poptedi hrdinskou obét’, stateénost vojaki a jejich povinnost k boji za vlast nebo ideje.
Nabizeji se naptiklad otazky: Jak dalece je vefejnost médii a propagandou manipulovatelna? Co
je ve filmu realné? Co je vytvoteno pomoci techniky? Jak dalece se v konkrétnim filmu jedna o
manipulaci vefejnosti? Kdo je ve filmu demaskovan nebo kritizovan? Jakou roli pfi tom hraje
vetejnost a moc, kterou disponuji média? Délaji i nase média tyto véci? Co je to klisé? Dilezi-
té je zjistit, jestli danym problémim zaci rozuméji, a snazit se nalézt metody vedouci k tomu,
aby porozuméli.!3

13 WROBEL, A: Vyichova a manipulace. Praha 2008, s. 105-118.
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O implementaci valecného fragmentu vSak mtizeme, vedeni motivacnimi divody, uvazovat
z opacného zanrového (komedialniho) konce. Ma to své opodstatnéni uz kvili désivosti rozmé-
ra svétového konfliktu. Aniz by byly zlehcovany valecné zlociny, zhostili se filmovi tviirci uko-
Iu vesmés se cti. Za jiné uved’'me vynikajici francouzskou komedii Velky flam, které se zdaleka
nevyrovnala série piibéhii Sedmé roty.14 Podobné stoji za zminku i eska sci-fi komedie Zitra
vstanu a oparim se cajem nebo polska adaptace literarni predlohy Jak jsem rozpoutal druhou
svétovou valku.!S PouZzijeme-li sekvenci z valeéné komedie, dvojnasob dilezita je nasledna
didakticky oSetfena diskuze. DéEti by si rozhodné z filml o druhé svétové valce nemély odnést
dojem, Ze to byla legrace.

Uzavirame-li kratkou tivahou o tvodni motivaci, lze na startovni ¢are vyjit i ze skutecnosti,
ze kluci si prosté radi hraji na vojacky. Nebudeme podceniovat ani smysl a G¢el romantickych
prvki ve filmech typu Schindleriiv seznam!6 nebo Pearl Harbor, kde kromé vizudlng strhujiciho
japonského utoku na americkou tichomotskou zakladnu vyznamnou roli sehrava laska (Ze by
motivace zajmu divek o déje druhé svétové valky?). A z této perspektivy omilostnime i zmino-
vany humor, jenz ve vhodném didaktickém a metodickém kontextu také koneckonct splni pfi-
nejmensim motivaéni ucel.

Metodicka podpora

Pii vybéru konkrétnich sekvenci pro praci ve vyuce za¢iname s klasickym vale¢nym filmem.
V obecnéjsi roviné€ 1ze upozoriovat zaky na nékteré rozdily v uméleckém ztvarnéni modernich
konfliktd. Od za¢atku do konce bylo v kontrastu s prvni svétovou valkou nebo lokalnimi kon-
flikty studené valky v tomto druhém svétovém méieni sil kazdému jasné, za co bojuje. A¢ snim-
ky v hojné mife obsahuji zmifované obrazy vale¢nych hriz, pfinejmensim na napadené strané
obvykle neni pochybnosti o smyslu boje nebo spravedlivé odplaty.

Protivaleny film zaujima komplikovanéjsi pozici a predmétem fizené diskuze se zaky se
miiZe stat pohled na valku o¢ima porazenych, at’ uz zprostiedkovang,!” nebo jes§té prvoplanoveé-
ji z ¢isté némecke dilny. Kritéria napliluje beze zbytku film Wolfganga Petersena Ponorka z roku
1981. Bezkonkurenénim zptsobem popisuje pocatecni nadSeni metamorfujici v pochybnosti
a posléze touhu prezit, osudy fadovych namoinikti svedenych nacistickou propagandou az k pro-
zfeni nesmyslnosti rozpoutané valky. Podobné postupuje Stalingrad totozné narodni produkce
z roku 1993.13 Protivale¢né vyznéni Ize postihnout vhodnym sestiihem sestavenym z n&kolika
fragmentt.

Priklad 1:

Film (resp. romanova piedloha) vypravi fiktivni a vymySleny p¥ibéh. Sovétsky snimek Jdi
a divej se. Pokus se struéné (Gstné, pisemné) vyjadrit jeho poselstvi. K dispozici nejsou zadna
historicka fakta, zato vSak realné historické prostfedi. Ani romdan, ani film nepiedstavuji histo-

14 Sedma rota za uplitku (1975), Kam se podéla sedmd rota (1973) a Navrat sedmé roty (1977).

15 CHMIELEWSKI, T. (rezie): Jak jsem rozpoutal druhou svétovou valku. Polsko 1970. Snimek je filmovou adaptaci
popularniho polského romanu Kazimierze Stawinského Dobrodruzstvi kanonyra Dolase.

16 1ze zajisté souhlasit s postojem Kamila Cinatla o pochybném didaktickém a&inku promiténi Schindlerova seznamu,
je-li rozhodujici, Ze si zaci odnesou z piedstaveni piedev§im a pouze emoce. Pro ty, ktefi se tématu holocaustu dosud
vyhybali, viak jako ivodni motivace zcela jisté stoji za Gvahu. Srov. blize CINATL, K.: Film a déjepis. Cinepur.
Casopis pro moderni cinefily, 2011, &. 34, s. 80.

17 PECKINPAH, S. (rezie): Zelezny kriz. SRN — VB — Jugoslavie 1977. Protivale¢ny snimek amerického reziséra Sama
Peckinpaha z prostiedi wehrmachtu.

18 WILSMAIER, I. (reZie): Stalingrad. Némecko — Svédsko 1993.
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ricky pribéh v podobé vysledku védeckého badani nebo dokumentaci autentickych prament.
Film i roman vsak ptedstavuji zkusenostni retrospektivni postoje. V obou se predevsim vyjadiuji
vzory zpracovani valecnych zazitkd. Specificky prvek pfedstavuje ve vztahu k ¢asovému obdo-
bi propaganda nebo kontrapropaganda.
a) Co se autor jako dulezité snazi ve filmu znédzornit, zachytit? Jak to déla? S jakou intenci
a vypovedi?
b) Jsou autorovy postoje osamocené, nebo existuji srovnatelna zpracovani valecnych zazitka?
Existuji i zcela jiné formy a v ¢em se odliSuji?
¢) Lze autorovy postoje oznacit za jednoznaéné? Lze urcit, zda strani konkrétni spole¢enské
skuping, statu nebo ideologii?
Své misto pii reflexi 2. svétové valky vyjime&né nalezne i sci-fi.l9 Jeden z mala snimkt
(v ¢eskych kinech pod ndzvem Tajemnda zare nad Pacifikem) je pochopitelné o cestovani v Case
a nabizi napf. otazku, zdali by bylo dobie mit moznost ovlivnit d&jiny, v tomto konkrétnim
ptipadé japonské prepadeni Pearl Harboru v prosinci 1941. Zakovské hypotézy na téma
moznych scénart dalsiho vyvoje svétového konfliktu evokuji metodu problémového vyu€ovani.

Priklad 2:

Film vypravi sci-fi piibéh kombinovany s komedialnim Zanrem. Uplatnéni titulu Zitra vsta-
nu a opaiim se ¢ajem. Ptes jisté riziko nepfimereného odlehceni, vyuZzijeme originalni komické
zapletky predlistopadového snimku a ukolujeme Zaky srovnanim dvou ¢asovych perspektiv (rok
1941 versus rok 1944).20 K dispozici jsou historicka fakta, ale i realné historické prosttedi. Film
nepiedstavuje historicky ptibéh v podobé vysledku védeckého badani nebo dokumentaci auten-
tickych prament. Je v§ak zaroven aktualnim spole¢enskym postojem. Jako spoleenska objed-
navka simuluje a zrcadli mozné scénare dalsiho politického vyvoje. Pfi¢emz je ovSem nutno
odlisit jej jako produkt komeréni tvorby a zabavniho pramyslu.

Ukoly pro zaky miizeme zaloZit na komické zépletce, spodivajici v chybném piistani stroje
Casu. FanatiCti nacisté, ktefi se jej zmocnili, se omylem dostali do Hitlerova hlavniho stanu
ce reaguje odpovidajicim zplisobem.

a) Co se autor snazi ve filmu znazornit, zachytit jako dilezité? Jak to déla? S jakou intenci

a vypovedi?

b) Popis strucné situaci na frontach druhé svétové valky v letech 1941 a 1944, na niz spociva
zapletka filmu, a vzajemné je porovne;j.

¢) Oznac zanr filmu a uved’, v ¢em se odlisuje od dalSich, které zna$ (komedie, parodie, satira,
drama apod.).

d) Vyhledej a uved piiklady filmt stejného typu.

e) Popis zakladni vojensko-politické udalosti, které bezprostfedné predchazely klicové zaplet-
ce ve filmu.

f) Pokus se rozhodnout, zdali film slouzi pouze jako komeréni produkt zdbavniho prumyslu,
nebo skryva hlubsi poselstvi.

19 TAYLOR, D. (rezZie): Tajemnd zdie nad Pacifikem. USA 1980.

20 Srov. blize POLAK, J. (rezie): Zitra vstanu a opaiim se cajem. CSSR 1977; KOURA, P.: Obraz Adolfa Hitlera
v Ceském hraném filmu. In: Kopal, P. (ed.): Film a dé&jiny. Dil II. Praha 2009, s. 95; STRADLING, R.: Multiperspek-
tivita ve vyucovani déjepisu: prirucka pro ucitele. Praha 2003.

120



MEDIALIZOVANY KONFLIKT II. (SPECIFIKA MEDIALNE VYCHOVNE REFLEXE DRUHE SVETOVE VALKY VE VYUCE ZS)

Priklad 3:

Odlisnou perspektivu piedstavuje hrany film jako pramen vazany k dobé svého vzniku.
Vezméme si jiz zmitiovany film Pdd Berlina.2! Popis jeho pramenného statusu jako tloha
nemusi byt zdaleka tak jednoduchy, a vhodnost podobného tkolovani tedy vyzaduje zod-
povédné zvazeni. Jedna se o propagandistické zpracovani finale evropské valky? V tomto ohle-
du jde pohled totalitniho rezimu na valku v eskalaci valky studené a takto jej také Ize interpre-
tovat. Ukoly pro zaky lze zalozit na identifikaci prvoplanového zdtraziiovani fyziognomie
protagonistt, ucelového vybéru a deformace charakterovych ryst, nevybiravych komentaiti na
adresu zapadnich ,,spojencu, nepravdépodobnych a sebeposkozujicich vyroku té ,.druhé,
$patné* strany, symbolickych obrazti Stalina pracujiciho na zahradé (dobry a zodpoveédny hos-
podat, ktery tvoii hodnoty) a pfitom rozhodujiciho o dalSich osudech Evropy apod.

Piiklad 4:

Analyza hraného filmu a rekonstrukee historické udalosti. Film USA Tora, Tora, Tora.22

Ukoly pro zaky: Predstavte faktografické udaje souvisejici s udalosti ve filmovém tryvku. Jsou

hlavni postavy fiktivni, ¢i redlné? Je d¢j filmu redlny, ¢i fiktivni? Porovnejte s tidaji v encyklo-

pedii nebo na internetu. Co je v ukazce vymyslené a co odpovida skute¢nosti?

Faktografie:

a) Které historické udalosti jsou ve filmu pfimo nebo nepiimo evokovany?

b) Zaznamenejte vSechny udalosti, které film zminuje.

¢) Dolozte diikazy, ze film obsahuje konkrétni ¢ast vale¢né historie.

Pfi¢ino-vztahové prvky:

a) Pokousi se film o vysvétleni pfiCiny, (pozadi) konkrétniho historického jevu (zde prepadeni
USA a vtazeni do valky)?

Klicova otazka:

a) Proc jsou prave toto téma, historicky déj a forma filmové aktualizovany?

Prace s filmem nabizi vedle receptivné-analytickych pfistupd nejriznéj$i hravé a tvirci
moznosti, které se hodi zejména pro zaky druhého stupné zakladni Skoly. Scénické kvalita fil-
mového média a zpisob jeho vyroby jsou samostatné vyuzitelné pro vyukové situace. Konkrét-
nimi ¢innostmi se zaci mohou seznamit s formalnimi filmovymi prostfedky. Hrani roli hercu,
reziséra, kameramana nebo producenta povedou u zaki ke stiidani perspektivy. Vymani se z role
divaka a podivaji se na film jinak. Jak se herec vcituje do své role? Pro¢ se kameraman rozho-
dl pro tento vyfez? Jak rezisér vytvaii scénu? Jak mohu vyjadrit pomoci plakatu estetické kva-
lity a obsah filmu?

Zavérem piipomenme Ucelnost orientace na snimky zapsané v obecném povédomi, a nikoli
vybrané pouze na zakladé umélecké kvality. Podavaji totiz cenné svédectvi o kulturni politice
20. stoleti, ideologii, manipulaci s fakty a lidmi pfed promitacim platnem nebo o klisé a kyci.
Prostiednictvim postupti medialni vychovy Ize pfi promysleni didaktickych a metodickych kon-
ceptll vytézit edukacni pfinos prakticky z kazdého titulu.

21 CJAURELL M. (re¥ie): Pad Berlina I, II. SSSR 1949.
22 FLEISCHER, R. - FUKASAKU, K. - MASUDA, T. (rezic): Tora, Tora, Tora! USA — Japonsko 1970.
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Summary

Publicized Conflict II. Specifics of Media Educational Reflection
of the Second World War in School Teaching

The text represents an analytical introduction to the multi-faceted topic. The introductory
characteristics needs to be attributed also to the non-representative sample of presented examples.
However, there remains the fact that the richness of film production reflecting the 21d World War today is
through the lens of subject didactics of history and media education far untapped potential. It is not only
an effective topic for the teacher — an effective means of motivation, but ultimately inspires also to thinking
about cultural and historical, didactic concepts and methodological support.
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