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1. Einleitung

Wihrend im Fremdsprachenunterricht der Ubergang vom Leseverstehen zur
Literatur frithzeitig und ohne grofSere Schwierigkeiten bewiltigt wird, ist der Schritt
vom Hérverstehen zum Hérspiel miihseliger und wird oft gar nicht vollzogen. Zu
viele Schwierigkeiten praktischer und asthetisch-medialer Art tiirmen sich vor dem
Lehrenden auf, so dass man es oft bei den angebotenen Horverstehensiibungen und
einzelnen Horszenen bewenden lisst.

Die hier beschriebene Unterrichtseinheit (im Folgenden UE) versucht eine
Verbindung zwischen zwei Gattungen, Erzihlung und Hérspiel, und deren
unterschiedlicher medialer Realisierung herzustellen, indem ein kurzer literarischer
Text, Kleists ,Das Bettelweib von Locarno“, in ein Horspiel transformiert
werden soll. Sie méchte ermutigen, das Horspiel in den Unterricht Deutsch als
Fremdsprache, insbesondere in den Literaturunterricht, zu integrieren und die
Lerner durch rezeptive und produktive Arbeit zu einer Auseinandersetzung mit
einem elektroakustischen Medium zu motivieren.

Die UE wurde fiir einen studienvorbereitenden Literaturkurs am Studienkolleg
geplant. Da sie keinen einfithrenden Charakter hat, konnte nicht nur auf
literarische Vorkenntnisse aus den Schulbiografien der Teilnehmer, sondern auch auf
Vorkenntnisse aus dem Kurs selbst zuriickgegriffen werden. Die Einheit ist jedoch
in allen Einzelteilen so aufgebaut, dass die Form der Textanalyse, die Einfiihrung
der Gattungsmerkmale des Hérspiels und die Adaptionsméglichkeiten eine flexible
Gestaltung zulisst, so dass sie auch mit Deutschlernern im fortgeschrittenen Bereich
oder mit Germanistikstudenten erprobt werden kann.

Die UE kann einzeln unterrichtet werden oder als Teil einer Unterrichtsreihe.
Mégliche Themen einer Reihe sind: Literaturgeschichte (Literatur der Klassik,
Romantik, Literatur um 1800), Autor (erzihlerisches Werk Heinrich von Kleists),
Gartung (Literarische Kurzformen: Gespenster- und Spukgeschichten, Horspiele im
Literaturunterricht), Medien (Verbindung von Literatur und anderen Medien).

Der inhaltliche und organisatorische Aufbau der UE ldsst wenig Zweifel zu, dass
die fremdsprachlichen Fertigkeiten Sprechen, Lesen, Héren und Schreiben geiibt
werden. Trotzdem sei an dieser Stelle noch einmal angemerkt, dass der analytische
und produktionsorientierte Umgang mit den literarischen Gattungen Erzihlung
und Hérspiel im Vordergrund steht. Die fremdsprachlichen Fertigkeiten werden
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nicht systematisch im Sinne einer Spracherwerbsprogression geiibt; sie haben vor
allem instrumentellen Charakter, um folgendes Ziel zu erreichen: ein eigenstindig
adaptiertes und produziertes Horspiel auf der Basis einer literarischen Vorlage.

2. Das Horspiel: Eine Momentaufnahme

Vergliche man das Horspiel mit einem Patienten, so lautete die Diagnose: eine
schwere, chronische Erkrankung, aber es besteht keine Lebensgefahr, sogar
Anzeichen einer Besserung sind zu erkennen.

Der erste Teil der Diagnose erklirt sich historisch aus medientechnischen
Innovationen und deren Auswirkungen auf die Nutzung des Mediums, in diesem
Fall das Radio. Horisch (2001: 338) schreibt dazu:

Wie denn die Geschichte des Radios iiberhaupt eine Grundtendenz in der Entwicklung
der Mediennutzung zur Kenntlichkeit verdichtet: Aus Medien der Versammlung werden
Medien der Zerstreuung. Vom Sinn zu den Sinnen, von der Versammlung vieler, die
versammelt/konzentriert einer Botschaft lauschen, von der sie annehmen, dass sie sinnvoll
ist, zur Zerstreuung, zur Unterhaltung, aber eben auch zur Individuierung.

Hauptverantwortlich  fiir die Tendenz, das Radio als Hintergrundgeriusch
(,Berieselung’) zu benutzen, sei es bei hiuslichen Tdtigkeiten, am Arbeitsplatz oder
beim Autofahren, ist ein neueres massenwirksames Leitmedium: das Fernsehen (vgl.
Hickethier 1997).

oIndividuierung® meint in obigem Zitat zum Einen die Aufsplitterung der
Sendefrequenzen, die die Ausstrahlung von vielen Radioprogrammen gleichzeitig
zuldsst, und somit dem Horer mehr Auswahl gibt, neben dem 6ffentlich-rechdlich
organisierten Rundfunk mit seinem Kulturauftrag auch rein kommerziell orientierte
Programme (,Dudelfunk’). Zum Anderen sorgen Aufzeichnungstechniken und
deren Speichermedien (Tonband, Kassette, CD, Podcast) dafiir, personalisiertes,
allgegenwirtiges Héren méglich zu machen (vgl. Steinmetz 2006: 82f.).

Auch innerhalb der einzelnen Programme der ARD, des wichtigsten Produzenten
von Hérspielen, droht dem Hérspiel durch die Medienforschung, die mit rein
quantitativ ausgerichteten Parametern den Horspielmachern ein stindig sinkendes
Interesse der Horerschaft nachweist, eine ernsthafte Gefahr (vgl. Buggert 1985).

Fiir den zweiten Teil der Diagnose, ,keine Lebensgefahr®, geniigt der Hinweis
auf eine weitere Erkenntnis der Medienwissenschaft: ,Alte Medien werden durch
neue nie ginzlich abgeschafft“ (Hérisch 2001: 74).

Das Fernsehen wird das Radio nicht abschaffen, genauso wenig wie das Kino
das Theater abgeschafft hat. Entsprechendes gile fiir das Hérspiel. Obwohl an
Popularitit und Massenwirksamkeit Film, Fernsehfilm und -spiel sowie Theaterstiick
hoffnungslos unterlegen, wird das Hérspiel doch niche sterben.
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,Anzeichen einer Besserung’ zeigen sich bei der Produktion, Distribution und
Prisentation. Die ARD weist — bei sehr weiter Auslegung der Formen und Genres
— in den letzten Jahren regelmifig tiber 600 Horspielproduktionen aus (vgl. ARD
Jahresstatistik Horspiel), die bis zum Jahre 2008 in einer eigenstindigen Reihe
dokumentiert wurden (Deutsches Rundfunkarchiv2011). Wichtiger als die Zahl der
Harspielproduktionen sind die qualitativen Verinderungen im Produktionsbereich,
die durch die Digitalisierung ausgeldst werden. Die technischen Méglichkeiten,
wie z.B. Mehrkanaltechnik und Surround-Sound lieflen immer aufwendigere
Produktionen entstehen, hiufig mit experimentellem und grenziiberschreitendem
Charakter. Zudem verschwimmen die Grenzen von Autor und Produzent, da die
digitale Produktion von Hérspielen ohne besonderen Aufwand auflerhalb der
Studios geleistet werden kann. Immer hiufiger treten kommerzielle Horverlage
als  Produzenten/Koproduzenten von Hoérspielen auf, deren literarische
Groflproduktionen hiufig bereits vor der Ausstrahlung im Radio als Hérbiicher
erscheinen (vgl. Krug 2008: 149-166).

Im Distributionsbereich  bietet das Dateniibertragungs- und Datenver-
arbeitungsmedium Internet als interaktive ,Eintauchméglichkeit® (Kosfeld 2003:
135fF.) das grofite Potential fiir das Horspiel. Einige Beispiele:

— Radio Bremen stellte eine interaktive Version des ersten Teils des Horspiels ,Der
Steppenwolf* online.

— Horer konnen iiber so genannte Blogs andere Horer iiber die Ausstrahlung
von Hérspielen informieren, Tauschbérsen einrichten, Kritiken zu Hérspielen
verfassen und im Netz verdffentlichen, z.B. unter http://www.hoerspiel.com/
(Zugriff: 24.5.2012).

— Offentlich-rechtliche Sender bieten eigene Hérspielrubriken auf ihren Inter-
netportalen an, wie z.B. der Sender Bayern 2 des Bayrischen Rundfunks. Dort
kann man auf dem Portal ,radioWissen® u. a. Horspiele herunterladen, sogar
,Ursendungen® innerhalb von sieben Tagen, und zahlreiche Informationen
(Newsletter, Halbjahresheft etc.) bestellen. Es ist bezeichnend, dass der Unterpunkt
der Rubrik ,,Hérspiel und Medienkunst* heifSt. Horspiele sollen in experimenteller
Form, z. B. als ,, Texthorspiel“ oder in Kombination mit Musik und Gerdusch an
die Medienkunst angeschlossen werden. (vgl. http://www.br-online.de/bayern2/
radiowissen, Zugriff: 24.5.2012).

— Rundfunkadaptionen beliebter Fernsehserien wie der ARD-Tatort werden
produziert, im Radio (und im Internet als Livestreams) gesendet und anschlieflend
vier Wochen zum Herunterladen ins Internet gestellt (vgl. http://www.radiotatort.
ard.de, Zugriff: 24.5.2012).

— Suchmaschinen wie Google helfen bei der Beschaffung von Daten aus dem
Internet, indem sie eine unendliche Fiille und Kombinationsméglichkeit von
Suchwortern zulassen (Kosfeld 2003: 115-134).
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Und auch bei der Prisentation von Horspielen lassen sich im Zuge der
,Eventkultur Verinderungen feststellen. ,Horbars und die Reihe ,Hérspiele
unterm Sternenhimmel®, die bereits seit 1995 erfolgreich Horspiele in den beiden
Berliner Planetarien ausstrahlt, versuchen die eher intim-individuelle Rezeption
aufzubrechen und das Hérspielhdren zu einer Gemeinschaftserfahrung zu machen.
Hohepunkt dieser neuen Entwicklung sind Live-Horspiele. So waren am 21.8.2010
15.000 Zuhorer bzw. Zuschauer bei der Lesung einer Folge der Serie ,,Die drei 222
in der Berliner Waldbiihne anwesend, was die Verbesserung des eigenen Rekords
um 4000 Zuschauer und gleichzeitig einen neuen Eintrag im Guinnessbuch der
Rekorde bedeutete.

Ein spezifisches Problem im Zusammenhang dieser UE soll hier noch
kurz angerissen werden. Es geht um das Verhiltnis von Originalhérspiel und
Bearbeitung (vgl. Huwiler 2005: 25-41), in diesem Falle die Adaption eines
literarischen Werkes. Bolik (1998: 154f.) hat auf die negative Wahrnehmung bzw.
die oft gar nicht existierende Wahrnehmung von Adaptionen im Hérspielbereich
hingewiesen und dies kritisch mit dem Medium Film verglichen. Dabei verrit sich
der Ignorant mitunter selbst. Briautigam (2005: 10) ldsst in seinem Handbuch
nur Originalhdrspiele gelten, mit der Ausnahme von drei Werken, die zu der
Entwicklung der Gattung wahrscheinlich mehr beigetragen haben als der Grofiteil
der Originalhrspiele: Orson Welles® berithmte Bearbeitung von H. G. Wells* Roman
,Krieg der Welten“ und Max Opbhiils® Bearbeitungen von Goethes ,Novelle® und
Schnitzlers ,Berta Galan®“. Beide Regisseure werden heute eher als bahnbrechende
Pioniere des Mediums Film gesehen.

3. Fachdidaktische Reflexion

Insgesamt positiver zu beurteilen ist der Zustand des ,Patienten Horspiel® in der
Literatur- und Fremdsprachendidaktik. Siehe z.B. Klose (1974), Lermen (1975),
Dringenberg (1980), Everling (1988) fiir den Deutschunterricht, Groene (1980),
Berndt (1994, 1996) und Dahlhaus (1996) fiir den Fremdsprachenunterricht.

Horspiele gelten im Fremdsprachenunterricht als gewiinschte, produktive
Erweiterung der Textsorten im Literaturunterricht, mit dem Ziel einer #sthetisch-
literarischen und medienkritischen Bildung, und dienen gleichzeitig der Schulung
und Verbesserung des Horverstehens (vgl. Schmidt 1993: 661-663).

Diese hérspielspezifische Begriindung fiir den Einsatz im Unterricht soll
zunichst in die weitere fachdidaktische Diskussion eingebettet werden, um danach
wieder auf das Hoérspiel bezogen zu werden. Zwei Problembereiche, die in den
konkreten Entscheidungen tiber Verlauf und Schwerpunktsetzungen der UE immer
wieder eine Rolle spielen, werden dabei diskutiert: das Verhiltnis von Analyse und
Kreativitit im Literaturunterricht und die methodische Frage, wie Fachbegriffe
in den Unterricht eingefithrt werden. Als Konsequenz dieser Diskussion wird bei
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der Darstellung der UE nicht mehr jeder Planungsschritt und jede methodische
Entscheidung ausfiihrlich hergeleitet und begriindet.

Literaturdidaktische Positionen folgen hiufig denen der Literaturwissenschaft.
Die literaturwissenschaftliche Hinwendung zur Rezeptions- und Wirkungsisthetik
stellte den Leser oder Rezipienten in den Mittelpunkt, der durch den Lese- und
Rezeptionsprozess einem literarischen Werk erst seinen Sinn verleiht (vgl. Caspari
1994: 111, Ehlers 2010: 1531f.). Dabei miissen die Unterschiede zwischen
primir- und fremdsprachlichen Rezeptionsprozessen beriicksichtigt werden
(vgl. Caspari 1994: 101, Ehlers 2010: 1532). In der fachdidaktischen Diskussion
schlug sich dieser Wechsel zum Rezipienten im Paradigma des handlungs- und
produktionsorientierten Literaturunterrichts nieder (vgl. Winzer 1993 und — eher
literaturwissenschaftlich-philosophisch orientiert — Bredella 2004).

In hiufig missverstindlicher Weise wird der traditionelle, dem Verstehen
des autonomen literarischen Werkes verpflichtete Literaturunterricht als eine
Ansammlung kognitiver Operationen verstanden, bei der die Analyse des Textes mit
Hilfe literaturwissenschaftlicher Begriffe im Zentrum steht. Solch ein Unterriche,
so lautet der Vorwurf, vernachlissige den Rezipienten und tote die Lust am Lesen.
Umgekehrt wird ein handlungs- und produktionsorientierter Literaturunterricht
mit einem emphatischen Kreativititsbegriff konnotiert. Handeln meint aktives
Eingreifen der Rezipienten in den Text mit dem Ziel etwas Neues, Originelles zu
produzieren. Kritisch wird dagegen eingewendet, dass solch ein Unterricht die
Rezeption des Lesers absolut setze und zu einer ahistorischen Spontanitit fithre, die
dem literarischen Werk in keiner Weise gerecht werde (vgl. Winzer 1993: 1-10).

In dieser Unterrichtseinheit wird Kreativitit nicht als Gegenbegriff zur Analyse
benutzt, sondern als Erginzung, die Analyse voraussetzt. Kreative Operationen
an Texten, gezielte Verinderungen, Erginzungen und Umgestaltungen setzen
immer analytische Operationen voraus, analytische wiederum enthalten immer
kreative Momente; das hat der Verstehensbegriff der Hermeneutik auf theoretischer
Ebene zu kliren versucht (vgl. Fingerhut/Malenk 1980: 495). Wie soll man
Handlungsschemata von literarischen Texten auf andere Situationen tbertragen,
wenn sie vorher nicht relativ abstrakt formuliert wurden? Ein Transfer kann doch
erst geleistet werden, wenn im Sinne einer kognitiven Operation verstanden worden
ist, was und in welcher Form transferiert werden soll.

In der Hérspieldidaktik wird ein dhnlicher Gegensatz aufgebaut zwischen
Rezeptivitit, gleich analytisch, und Produktivitit, gleich kreativ (vgl. Friedrichs 1982:
212-216). Dabei wird die eher analytisch-rezeptive und die eher kreativ-produktive
Haorspielarbeit hiufig nach Lebensalter und Entwicklungsstand der Lerner getrennt.
Die kreative Umgestaltung oder Neugestaltung wird den jiingeren Lernern unter
Hinweis auf den motivationsférdernden spielerisch-experimentellen Umgang mit
Hérspielen zugeordnet, die ErschlieSung und Analyse von Hérspielen eher ilteren
Lernern. Eine Trennung, die nicht immer nachvollziehbar ist, und in dieser UE
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aufgehoben werden soll. Denn wie soll man ein Hérspiel produzieren, wenn man die
Garttungsmerkmale des Horspiels im Sinne eines Musters nicht vorher durchschaut
hat? Trotz frither Einfiihrung der Umformung einer literarischen Textvorlage in ein
Horspiel in den Kanon der unterrichtlichen Hérspielarbeit (vgl. Ulshéfer 1953:
61-75, Klose 1974: 222-234 und 276-277) steht das Analyseverfahren im Sinne
eines erweiterten Kreativititsbegriffes eindeutig im Vordergrund.

Héren, Lesen, Beobachten, Beschreiben, Benennen und In-Bezichung-Setzen
der Darstellungsmittel, Deuten ihrer Funktion und der Aussageabsicht des Autors,
Reflexion intendierter und méglicher Wirkungen, Nachdenken iiber den Bezug des
Textes zur eigenen Lebenswirklichkeit etc. sind keine passiven Rezeptionsweisen,
sondern hochst kreative Denk- und Verstehensprozesse, die im Unterricht nicht zu
kurz kommen diirfen (vgl. Dringenberg 1998: 690).

Oft liegt das Problem nicht so sehr auf der didaktischen, begriindenden, sondern
cher auf der unterrichtspraktischen, gestaltenden Ebene: Wie werden kognitiv-
analytische und kreative Lese- und Verstehensprozesse in den Literaturunterricht
eingefithrt und gesteuert? Kénnen beispielsweise die Gestaltungselemente des
Haorspiels, fiir die ein begriffliches Inventar notwendig ist, durch die Produktion
von Horszenen bzw. Horspielen, also durch ein induktives, sukzessiv erkennendes
Herantasten an das Horspiel (vgl. Everling 1988: 8, Waldmann, 1984: 128) oder
cher deduktiv von einem fertigen® Horbeispiel, auch in Textform, mit gezielten
Beobachtungsaufgaben erschlossen werden (vgl. Dringenberg 1998: 688). Auch
hier gilt, dass ein Ausschliefflichkeitsanspruch einer der beiden Herangehensweisen
verfehlt wire. In der Unterrichtspraxis ergeben sich immer Kombinationen.

4. Die Unterrichtseinheit
4.1. Didaktisch-methodische Vorbemerkungen

Didaktisch folgt die UE dem gingigen Dreischritt: Vorentlastung, Texterarbeitung
und Textverarbeitung/Vertiefung. Die Textverarbeitungsphase entspricht der
Umarbeitung der Vorlage und der Produktion des Horspiels. Bei der Texterarbeitung
wird der rezeptionsorientierten Erschlieflung eine textorientierte zum Vergleich
gegeniibergestellt.

Methodisch untergliedert sich die UE in zwei Teile: wihrend fiir die Rezeption
und Interpretation der Erzihlung, die Erarbeitung der Strukturelemente des
Horspiels sowie die Klirung der Arbeitsschritte fiir die Umformung die Methode
des Lehrgangs (vgl. Giesecke 1978: 46-49) gewihlt wird, gilt fiir die konkrete
Umformungsarbeit und die Produktion des Horspiels die projektorientierte
Methode (vgl. Dewey; Kilpatrick 1935, Hinsel 1997).

Unter Lehrgang wird hier eine Methode verstanden, die weitgehend
lehrerzentriert ist, die Lernenden spielen eine eher rezeptive Rolle.
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Dem Grundprinzip des Lehrgangs, dass die vom Lehrer vorgeplante
Arbeitsorganisation und Zielstruktur auch tatsichlich von den Schiilern
nachvollzogen wird, sind alle weiteren methodischen Aspekte untergeordnet (vgl.
Giesecke 1978: 47).

Der Lehrer wihlt zweckgebunden Unterrichtsform und Medien. Eine
Gleichsetzung des Lehrgangs mit Frontalunterricht und Lehrervortrag ist jedoch
nicht statthaft, Einzel-, Partner- oder Gruppenarbeit kdnnen variiert eingesetzt
werden.

Projektorientierter Unterricht leitet sich fiir diese UE ab aus dem zu Beginn
des 20. Jahrhunderts vor allem in den USA entwickelten Projektunterriche, der
zum Ziel hatte, die Humboldt'sche Trennung von allgemeiner und beruflicher,
von formaler und materialer Bildung zu iiberwinden. Es geht bei der Entscheidung
fur die projektorientierte Methode nicht darum, ambitionierte und iiberzogene
Anspriiche an die UE heranzutragen, auch soll hier kein aufgesetztes, dem
Unterrichtsalltag enthobenes Projekt durchgefithrt werden; es geht lediglich
um Entwicklungsméglichkeiten des projektorientierten Unterrichts aus dem
Unterrichtsalltag heraus. Diese Methode setzt, im Unterschied zu produkt-,
schiiler-, oder prozessorientiertem Unterricht (vgl. Caspari 1994: 164ff.), keinen
spezifischen Schwerpunke. Wichtig ist hier, dass die Unterrichtsorganisation, die
zumindest wihrend der Produktion die Aufteilung in Fachstunden innerhalb eines
festen Zeitrahmens iiberwindet, geprigt ist von maglichst selbstindig planenden
und handelnden Gruppen, die vom Lehrer nur beratend unterstiitzt werden. Dass
die projektorientierte Phase des Unterrichts auf Schwierigkeiten stoffen kann, zeigen
fiir den Bereich Deutsch als Fremdsprache die empirischen Arbeiten von Schart
(2003) und Hoffmann (2008). Schart ist durch seine ,naive’ Herangehensweise
tiberhaupt erst auf die Fragestellungen seiner Untersuchung zum Projektunterricht
gestoflen (vgl. Schart 2001: 41f.).

Die methodischen Merkmale der projektorientierten Phase lassen sich wie folgt
auflisten:

* Einrichtung fester Arbeitsgruppen iiber einen lingeren Zeitraum;

* Gleichberechtigte Zusammenarbeit aller Mitglieder der Arbeitsgruppen, die
auch Raum fiir Spezialisierungen einzelner Mitglieder ldsst, vor allem bei den
technischen Arbeitsschritten;

* Einschub, wenn nétig, von lehrergeleiteten Lehrgingen und Plenumsdiskussionen
zu Detailinformationen, Produktions-techniken, Zwischenberichten aus den
Arbeitsgruppen;

* Orientierung des Lernens auf ein konkretes Arbeitsergebnis  hin
(Produktorientierung).
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Obwohl das Sprachlernen auch in dieser Phase, wie oben beschrieben,
weitgehend ungesteuert stactfindet, ergeben sich Moglichkeiten der Ausweitung
der Fremdsprachenkenntnisse. Die hohe ,Interaktionsdichte’ der Arbeitsgruppen
ermdglicht eine stirkere Beteiligung und férdert den aktiven und passiven
Gebrauch, insbesondere bei zuriickhaltenden Lernern. Auflerdem werden in den
Arbeitsgruppen wichtige sprachliche Handlungen geiibt, wie z.B. argumentieren,
zuhoren, Interessen vertreten, Redestrategien durchhalten oder wechseln.

4.2. Heinrich von Kleists ,,Das Bettelweib von Locarno* — Begriindung der
Wabhl der literarischen Vorlage

Die Kiirze des Textes macht eine vollstindige, beinahe liickenlose, Erschliefflung
moglich und sinnvoll, stellt also eine feste, solide Basis fiir eine Adaption dar.
Diskussionen iiber Umfang und Kiirzungen sind erfahrungsgemif§ in einer
Gruppenarbeitsphase schwieriger zu fithren, und werden von den Lernenden
oft weniger motivierend empfunden als detailreiche Ausgestaltungen und
Hinzufiigungen.

Der Text hat eine analytische Struktur: er beginnt mit einem Jetztzustand,
und versucht dann zu kliren, wie es dazu gekommen ist, am Ende wird die
Geschichte noch einmal mit dem Jetzt verkniipft. Diese analytische Struktur
erdffnet die Moglichkeit zumindest zweier Handlungsebenen, die interessante,
hérspielspezifische Verbindungen zulisst. Trotz der erzihltechnisch anspruchsvollen
Konstruktion gibt es genug Handlungselemente, die eine dialogisch-szenische
Ausgestaltung zulassen.

Die Haupthandlung enthiltzeitraffende (,mehrere Jahre nachher®), zeitdeckende
(szenisch-dialogische Teile) und zeitdehnende (parallele Darstellung der Katastrophe —
>wihrend®) Passagen, die interessante, technische Strukturierungsmoglichkeiten
durch Blende, Schnitt und Montage bieten.

Der Text kann dem Genre der fantastischen Literatur (vgl. Mein 2006:
1561, als Gattung der Gespenster- oder Spukgeschichte, die zahlreiche stoffliche
Elemente der Sage enthilt (vgl. Niehaus 2008: 86f.), zugeordnet werden. Diese
beim Leser Spannung erzeugende Erzihlform arbeitet — in den besten Beispielen
— virtuos mit zweifelhaften, unerklirlichen Sinneseindriicken. Bei Kleist wird das
Unheimliche dadurch erzeugt, dass etwas nicht gesehen, aber gehért wird. Dies ist
eine ,Steilvorlage’ fiir die Umgestaltung in ein elektroakustisches Medium. Damit
zusammenhingend konnen Wirklichkeits- und Einbildungsebene unterschieden
und in vielfiltiger Weise zueinander ins Verhilenis gesetzt werden.

Der Spuk wird am Ende nicht aufgeldst. Kausale Zusammenhinge zwischen
den Ereignissen, etwa zwischen dem unwilligen Befehl des Marchese und dem
Sturz des Bettelweibes, werden nie explizit gemacht (vgl. Landfester 1998: 145).
Diese offenen, ,modernen” Elemente der Erzihlkunst Kleists legen die Rezipienten
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in der Gestaltung ihrer Adaption wenig fest, bedeuten gleichzeitig aber eine
interpretatorische Herausforderung. Der letzte Punkt kann sogar noch ausgeweitet
werden, indem bei der Texterschliefung und der Umgestaltung das Augenmerk auf
die zahlreichen psychologischen und erzihlerischen ,,Ungereimtheiten (vgl. Nichaus
2008: 81f.) gelegt wird. Diese Leerstellen konnen nun gefiille werden, sei es als
srealistisches Stiitzkorsett’ der Fabel, sei es als Ubersteigerung des Fantastischen bzw.
Unwabhrscheinlichen.

4.3. Vorentlastung und Texterarbeitung: Rezeptions- versus
Textorientierung

Bei der Erarbeitung des Textes, ebenso wie bei der Einfihrung in die Gattung
Haérspiel soll in einer Phase der Vorentlastung das Vorwissen der Lernenden aktiviert
(vgl. Ehlers 2010: 1540) und eine positive Erwartungshaltung gegeniiber der UE
geschaffen werden. Die Vorentlastung soll auflerdem dem fremdsprachlichen
Leseprozess Rechnung tragen.

Mégliche Einstiege sind:

* Ein Bildimpuls: hier eine Schlossruine oder eine Landkarte, ein Bild des Autors
etc.;

* Vorwissen iiber Guattung: Erzihlen von Gespenstergeschichten, Austausch in
Gruppen, die besten Geschichten werden im Plenum erzihlg Alternative:
Einschrinkung des Erzihlens auf einzelne Handlungselemente bzw. Textteile
(erster Satz, Anfang der Geschichte, letzter Satz, Ende der Geschichte), das Plenum
erginzt und diskutiert tiber die fehlenden Teile.

o Schliisselwirter aus dem Text, die zu einer Geschichte zusammengefiigt werden
miissen ;

* Angabe der Personen der Erzihlung, die zu einer Geschichte zusammengefiigt
werden miissen;

* Listen aus dem Wortfeld , Gespenster®, die geordnet werden miissen.

Fir die rezeptionsorientierte Texterarbeitung bieten sich folgende Moglichkeiten

(vgl. Haas u. a. 1994: 24):

o Textunterbrechung: Vorgegeben wird der erste Teil des ersten Satzes, der sich auf
den Jetztzustand bezieht (Hypothesenbildung tiber den weiteren Verlauf; Vorgabe
des Schlusses, wieder der Jetztzustand, und Hypothesenbildung, wie es dazu
kommen konnte).

o Textrekonstruktion: Es werden auseinandergeschnittener Zexzteile vorgegeben. Es
empfiehltsich ein Auseinanderschneiden entlang der zeitlichen Struktur des Textes,
jeder Teil sollte eine Zeitangabe enthalten, so dass der Handlungsverlauf und auch

112 Briinner Hefte zu Deutsch als Fremdsprache * Jahrgang 7 » Nummer 1/2 » 2014



eine Spannungskurve erkennbar sind; eine Spannungskurve der Geschichte kann
dann gezeichnet werden. Alternativ dazu kdnnen die Lerner alle Zeitangaben im
Text unterstreichen, und in einer Tabelle die Zeitangaben und Stichpunkte zum
Handlungsverlauf gegeniiberstellen; im Literaturunterricht sollte an dieser Stelle
das Verhiltnis Erzihlzeit — erziblte Zeit herausgearbeitet werden; am Ende stiinde
wiederum das Zeichnen einer Handlungskurve.

o Textliicken: Der Spuk des Bettelweibes kann herausgeschnitten werden, zunichst
konnen wieder Hypothesen gebildet werden, dann werden die verschiedenen
Ausschnitte verteilt und an den entsprechenden Stellen eingefiigt. Unterschiedliche
Beschreibungen des Spukgeriuschs werden deutlich, vertieft werden kann das
Wortfeld ,,Schmerzgeriusche®, weil es fiir die akustische Umsetzung wichtig ist.
Bei der Einfigung muss auf die fiir Kleist sehr wichtigen Satzkonstruktionen
geachtet werden. Eine Sensibilisierung fiir den Kleist’sche Stil kann hierdurch
entwickelt werden.

o Verinderung der Textsorte bzw. des Adressaten: Als alternative Textgestaltung kann
der Vorschlag aufgegriffen werden, eine ,Inhaltsangabe mit ,Einleitungssatz’®
(Niehaus 2008: 85) zu schreiben, bei deren anschliefender Auswertung bereits
Unstimmigkeiten und ,Fehler’” der Fabel deutlich werden kénnen. Oder die
Erzihlung in Form eines ,Berichts fiir eine Boulevardzeitung® (Grofle 2011: 47)
zu verfassen, eine Aufgabe, die auf die Tatsache zuriickzufiihren ist, dass der Text
zuerst in dem Kleist'schen Tageszeitungsprojeke ,,Berliner Abendblitter” erschien.

o Charakterisierung der Hauptfiguren (iiber die wichtigen Textstellen hinaus):
Charakterbilder mit Hilfe von Adjektivlisten erstellen, die Stimme mit Adjektiven
beschreiben, Sprechweisen ausprobieren etc.

Fiir die textorientierte Erarbeitung bieten sich folgende Méglichkeiten:

Eine am Text orientierte ErschlieSung beinhaltet zunichst Wortschatzhilfen
und Fragen zur Informationsentnahme, z. B. zu Ort, Zeit, Personen oder
Handlungselementen. Die Frageform, W-Fragen oder Erginzungen von Vorgaben,
wird durch die Art der Erschliefung nicht determiniert. Es folgen Fragen oder
Aufgaben zum Textverstindnis, die die Entwicklung der Handlung oder die
Charakterisierung der Personen thematisieren, bevor, mit oder ohne Vorgaben,
eine Interpretation versucht wird (Bieler 1984: 137-139 und 1985: 61-62). Eine
Einbeziehung des Spannungsbogens der Erzihlung bietet die Entschliisselung der
komplexen Kleist'schen Syntax (Grof$e 2011: 45).

Grundsitzlich kdnnen die hier am Beispiel des Lesetextes unterbreiteten
Vorschlige mit entsprechenden Modifikationen auch auf der Basis einer Horfassung
der Erzihlung durchgefiihrt werden. Die Unterschiede der Rezeptionsleistungen
sind aufgrund der hoheren Konzentration, die das Zuhéren erfordert, beachtlich,
wie ein Wahrnehmungsexperiment am Beispiel des Kleisttextes gezeigt hat (vgl.
Mudrak 2008).
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4.4. Einfhrung in die Gattung ,Horspiel

Der Hérspielbegriff, der hier Verwendung findet, orientiert sich an der begrifflichen
Differenzierung und gattungsmifligen Beschreibung, die Lermen (1975: 16-45)
unter Verweis auf die Geschichte des Horspiels fiir das traditionelle Horspiel
entwickelt hat. Das dem traditionellen Horspiel abgrenzend gegeniibergestellte neue
Haorspiel ist fiir diese Einheit ebenso wenig relevant wie Spezialformen, die aus der
Dominanz bestimmter Ausdrucksmittel hervorgegangen sind, etwa aus der Musik
bei der Funkoper (vgl. Hobl-Friedrich 1991: 59), oder aus der Handlungsfithrung,
z. B. der Dominanz der Erzihlersequenzen bei der Funkerzihlung (vgl. Hannes
1990: 17).

Der Kontext, Literaturunterricht, und die Aufgabe, Umgestaltung einer
literarischen Vorlage in ein Horspiel, machen es erforderlich, den Hérspielbegriff
eng an die literarischen Gattungen Dramatik und Epik anzubinden. Aus diesem
Grund missen die wichtigen technischen, institutionellen und pragmatischen
Entstehungsbedingungen, denen das Horspiel unterliegt und die stirkere Aflinititen
zum Fernsehen als zur Literatur aufweisen, vernachlissigt werden (vgl. Dohl 1982).
Im Laufe des Produktionsprozesses kénnen die Lerner diese Bedingungen teilweise
selbst erfahren.

Das traditionelle Horspiel, dessen Gestaltungsméoglichkeiten durch die
Bedingung der Hérbarkeit definiert werden, entsteht durch die Verbindung von
Wort und Technik. Sprache und Sprechen, zusammen mit Musik, Gerdusch und
Stille, realisieren sich erst in der akustischen Vermittlung. Dramatische Elemente sind
Dialog und Monolog, epische Elemente sind ein- oder iiberleitende Sprechertexte
und die Gestalt des Erzihlers, die in beiden Gattungen verwendete Form des
inneren Monologs ist auch fiir das Horspiel relevant. Weitere Charakteristika des
Horspiels sind Gerdusch, Musik und Stille, die in unterschiedlichen Funktionen
eingesetzt werden kénnen. Der Raum ist beim Hérspiel, im Unterschied zur Bithne
und zum Film, nicht real vorhanden, sondern muss akustisch im Horer evoziert
werden. Dabei kann man zwischen akustisch hérbaren und imaginierten, zwischen
realen und irrealen Riumen unterscheiden (vgl. Schmedes 2002: 100f.). Ahnlich
flexibel wie mit dem Raum kann auch mit der Zeit verfahren werden. Raffung,
Dehnung, die Authebung der Chronologie sind Bestandteil beinahe aller Horspiele.
Voraussetzungen, Raum und Zeit zu strukturieren, sind Blende, Schnitt und
Montage (vgl. Schmedes 2002: 86-99).

Viel stirker als von didaktischer und methodischer Reflexion, der Kenntnis des
Forschungsstandes, der Interessen, Vorkenntnisse und Motivation der Lernenden
hiangt dieser Teil der UE von der Verfiigbarkeit von Hérbeispielen ab. Soll die
UE im Ausland durchgefithrt werden, ist man in der Regel auf Materialien von
Mittlerorganisationen angewiesen, wie z.B. InterNationes: Kurzhirspiele fiir den
Deutschunterricht oder InterNationes: Das Deutsche Horspiel. In Deutschland
kann das Repertoire verfiigbarer Hérbeispiele durch Einbeziehung der foderal
organisierten Mediendienste erheblich ausgeweitet werden. Ein Mangel an geeigneten
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Horbeispielen kann durch das induktive Erarbeiten der Gattungsmerkmale
und Gestaltungselemente kompensiert werden. Gerdusche z.B. werden dann
nicht erkannt, sondern produziert. Beispicle fiir die induktive Erarbeitung von
Personenkonstellationen, Charaktere, Szenenwechsel, Raumakustik, Geridusche und
innerem Monolog bietet Everling (1988: 22-74).

Wie der Text kann auch das Horspiel in drei Schritten erarbeitet werden. An dieser
Stelle werden Beispiele fiir die Vorentlastung gebracht, konkrete Horbeispiele
fehlen hier wegen der unterschiedlichen ,Versorgungslage’, der Verarbeitungs-/
Vertiefungsphase entspricht das Schreiben und Produzieren eines Horspiels.

Vor dem Horen findet ein Gesprich iiber die Horerfahrungen der Lerner statt.
Magliche Impulse sind u.a.:

* Radio: Hérgewohnheiten, Lieblingssendungen, Radiokultur, auch im Vergleich
mit dem Heimatland;

* Horspiel:  Vorkenntnisse: wo erworben: privat (zu Hause, durch Freunde)
oderinstitutionell (Schule), durch welches Medium (Radio, Kassette).

* Beispiele: Kenntnisse zum Entstehungshintergrund, Autor, Rezeption, eventuell
zur Form.

Bei ausreichend vorhandenen Vorkenntnissen sollten an dieser Stelle die
Vorkenntnisse zum Thema Hérspiel gebiindele und strukturiert werden. Dies
geschieht am besten in Gruppen mit Hilfe der Mind-Mapping Methode (vgl.
Stary, Kretschmer 1994: 127-129). Diese Methode dient hier als Vehikel, um die
fur eine Hérspielanalyse so wichtigen ErschlieSungsfragen zu entwickeln und zu
ordnen. Durch die Auswertung der Gruppenergebnisse sollte die Grundlage fiir
den Fragekatalog geschaffen sein, der Lehrer kann, wenn nétig, wichtige Fragen
erginzen, z.B. aus dem Fragekatalog des Medienpidagogischen Zentrums Potsdam

(Gaida 1996: 22-26).

Konkret kénnen die Horbeispiele vorentlastet werden durch:

* Titel des Horbeispiels

* Handlungs- und Inhaltselemente

* Gestaltungselemente

* Namen, Handlungsorte

* Ausziige aus einem Horspielmanuskript, die gelesen undbeispielhaft ,vorinszeniert'
werden kénnen

o sprachliche Vorentlastung wie Redemittel, Wortschatz, Erliuterung von
Schliisselsequenzen

Immer ist darauf zu achten, nicht zu viel vorzugeben, sodass den Lernenden
Erfolgserlebnisse beim Erkennen und Analysieren der Horbeispiele bleiben.
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4.5. Die Adaption: Umarbeitung und Produktion
4.5.1. Mdglichkeiten einer Umarbeitung

Die Umarbeitung kann, abhingig von Sprachniveau, Zusammensetzung der
Lerngruppe bzw. der zu bildenden Arbeitsgruppen, Vorkenntnissen und Interessen,
die tiber das bisher Erarbeitete hinausgehen, in ganz unterschiedlicher Weise eine
Bezichung zwischen Text und Horspielfassung herstellen (vgl. Waldmann 1984:
117-127 und Huwiler 2005: 227-284).

Am stirksten werden die Adaptionsméglichkeiten von der Erarbeitung des Textes
(textimmanent oder kontextuell), vom Spektrum und der Intensitit der behandelten
Horbeispiele sowie von den Handlungsauftrigen des Lehrers abhingen. Er kann
festlegen, welche kreativen Freiriume er akzeptiert oder welche Interpretationsidee
und welche Verwendung gestalterischer Mittel den Arbeitsgruppen vorgegeben
werden.

Da die Ubertragung eines literarischen Textes in ein anderes Medium fiir die
meisten Lerngruppen die Herausforderung ist, wird eine moglichst werkgetreue
Adaption des Textes der Normalfall fiir die Gruppenarbeitsphase sein. Die
werkgetreue Adaption iibernimmt alle Handlungs- und Inhaltselemente, Figuren,
Geriusche, soweit dies in dem neuen Medium méglich ist. Wortliche Aulerungen
der Figuren werden nicht verindert, indirekte Rede in direkte Rede umgewandelt.
Ein nicht in die Handlung involvierter Erzihler verbindet mit aus dem Text
weitgehend  ibernommenen Aufierungen die dialogisch-szenischen Teile, die
Geriusche begleiten die Handlung und werden an den entsprechenden Stellen des
Textes eingesetzt, Blende und Schnitt gliedern den Text analog dem Original. Es
gibt keine Musik, da der Text aus der Handlung heraus keine Musik erfordert. Kern
der Umgestaltung ist die ,, Zransformation“ (Kreuzer 1993: 28, kursiv i. Orig.) in ein
anderes Medium.

Verlidsst man die Werktreue, wird die Adaption daran gemessen, wie stark
die Beziige zur Textvorlage sind, m. a. W. {iberwiegen die Abweichungen oder
Ubereinstimmungen im Hinblick auf Inhalt und Form. In jedem Fall handelt
es sich um eine ,interpretierende Transformation (Kreuzer 1993: 28, kursiv i.
Orig.), fiir die bestimmte Kriterien wie Angemessenheit der Interpretation und
eine gewisse Stringenz bei der Umsetzung gelten. Die Arbeitsgruppe sicht sich
mit grofSeren Diskussions- und Entscheidungsprozessen konfrontiert, an deren
Ende erkennbar werden muss, dass die Vorlage in irgendeinem Punkt (Handlung,
Figurenkonstellation, Atmosphire, Erzihlhaltung) den Horspielproduzenten —
und damit den Zuhérern — noch etwas zu sagen hat. Dies gilt insbesondere fiir die
,bertthmt-bertichtigte Aktualisierung, die an die Lebenswirklichkeit und Erfahrung
der Lerngruppe, entweder in Deutschland oder im Heimatland, ankniipft. Sie kann
zu vermeintlich kulturspezifischen Lesarten fiihren, die in der Literaturdidaktik des
Faches Deutsch als Fremdsprache als ,,héchst problematisch® (Riedner 2010: 1547)
gesehen werden, weil sie einen essentialistischen Kulturbegriff implizieren.
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Eine interpretierende, inhaltiche Transformation, die Kleists Lebenszeit
und Arbeitsumstinde (Journalismus) beriicksichtigt (vgl. Landfester 1998: 144-
146), kann fiir Studenten der Literaturwissenschaft bzw. Germanistik durchaus
interessant sein, muss jedoch vorher, entweder als Lektiire mit Fragen oder als
Referat, in den Unterricht eingefithrt werden. Diese ,gegenwartsdiagnostische®
(Landfester 1998: 144), sozialkritische Interpretation berticksichtigt die sozialen
Umbriiche der Lebenszeit Kleists, also die Abschaffung der Feudalprivilegien und
Feudalpflichten durch die Bauernbefreiung und den Aufstieg des Handels und der
Stidte durch die Gewerbefreiheit; dies auf dem Hintergrund der Franzosischen und
der Industriellen Revolution. Die journalistische Arbeitsweise Kleists, die durch
Termin- und Produktionsdruck gekennzeichnet ist, kann auch als Erklirung fiir die
zahlreichen textlichen Unstimmigkeiten herangezogen werden (vgl. Niehaus 2008:
86). Das Bettelweib steht demnach fiir den Pauperismus der nunmehr entwurzelten
Landbevolkerung, der Marchese fiithlt sich einer Hilfe nicht mehr verpflichtet,
gleichzeitig steigt er als Landadliger gegeniiber dem zu starkem Wohlstand
kommenden Stadtbiirgertum (Ritter) ab, praktisch eine Umkehrung der sozialen
Verhiltnisse. Die Marquise ist gegeniiber dem Bettelweib ebenfalls nicht mehr zu
stindischem Handeln verpflichtet, zeigt aber im Unterschied zum Marchese Mitleid.

Daneben kann die Geschichte auch in die Gegenwart der Rezipienten versetzt

werden. Eine gesellschaftskritische Analyse konnte Elemente der Verarmung eines
Teils der Bevolkerung angesichts der sich ausweitenden und alle Lebensbereiche
durchdringenden  liberal-kapitalistischen Wirtschaftsordnung  (Banken- und
Finanzkrise, ,Immobilienblase’) enthalten, dessen ,schépferischer Zerstérung'
sich auch der nicht mehr konkurrenzfihige Marchese nicht entzichen kann. Um
die Gefahr einer oberflichlichen und klischeehaften Auseinandersetzung mit
Phinomenen der Gegenwart zu verringern, sollte bei der Gruppenbildung fiir die
Produktionsphase darauf geachtet werden, dass es alternative Transformationen der
Erzihlung gibt.
Auch auf der formalen, erzihltechnischen und medialen bzw. funktechnischen
Ebene gibt es gentigend Bearbeitungs- und Transformationsmaéglichkeiten, die die
Arbeitsgruppen erproben kénnen. Einige ausgewihlte Moglichkeiten seien hier
genannt:

Dominieren epische Elemente in der Hérspielbearbeitung, reicht das Spektrum
von einem neutralen Er-Erzihler der oben beschriebenen werktreuen Fassung
bis hin zu starken Verinderungen der Erzihlperspektive. So kann z.B. ein Ich-
Erzihler erfunden werden, der aus der Perspektive einer am Geschehen beteiligten
Figur erzihle (Marchese, Marquise, Ritter, Diener, Hund). Oder der Ich-Erzihler
nimmt nicht am Geschehen teil und bekommt dadurch auktoriale Ziige. Er
kann ausdriicklich als Verfasser der Geschichte auftreten, sie durch Kommentare,
Wertungen, Reflexionen (auch iiber den Erzihlvorgang) ausschmiicken, kann
Zeitspriinge vornechmen und durch technische Gestaltungsmittel wie Blende und

Briinner Hefte zu Deutsch als Fremdsprache * Jahrgang 7 « Nummer 1/2 ¢ 2014



Schnitt ankiindigen oder kommentieren. Da die Geschichte eine Rahmen- und eine
Haupthandlung enthilt, wire sogar ein Wechsel der Erzihlperspektive moglich (vgl.
Hannes 1990: 93ff.).

Stirker an der dramatischen Form orientiert wire eine Bearbeitung, die
erzihlerische Passagen in die Figurenrede integriert und dadurch Szenenwechsel
markiert, unabhingig davon, ob es sich um Dialoge, Monologe oder innere
Monologe handelt.

Erginzend kénnen auch nicht-sprachliche, technische Mittel wie Schnitt,
Blende und Mikrophonposition als ,mediale erzihlende Instanz (Hannes 1990: 59)
verwendet werden, um den Erzihler zu ersetzen und die Figuren zu charakterisieren
(vgl. Huwiler 2005: 162-177).

Eine weitere Moglichkeit ist die Erarbeitung einer Musik fiir das zu erarbeitende
Horspiel. Die Musik kann die Handlung untermalen oder gliedern, sie kann
beim Horer Vorstellungen tiber Zeit, Raum und handelnde Personen wecken,
eine bestimmte Atmosphire kreieren oder eine Person charakterisieren. Sie kann
dem Text unterlegt werden oder textunabhingig eingesetzt werden, das Horspiel
lediglich einleiten oder beenden, als Zwischenmusik das Ende einer Szene bzw. den
Anfang einer neuen markieren. Bei der hier gewihlten Textvorlage von Kleist, in
der es keinen Hinweis auf eine in die Handlung integrierte Musik gib, ldsst sich
mit dem Spukgeriusch als einem der Musik entlehnten ,Leitmotiv* arbeiten, in dem
es nicht nur an den verlangten Textstellen eingesetzt wird, sondern — auch in der
Form variierend — an anderen, nicht daftir vorgeschenen Stellen. Vorahnungen oder
Erinnerungen kénnen so in die Handlung projiziert werden (vgl. Hobl-Friedrich
1991: 75-81; Schmedes 2002: 78f.).

4.5.2. Die Schreib- und Produktionsphase

In diesen projektorientierten Phasen der UE miissen die konkreten
Umsetzungsentscheidungen von den Arbeitsgruppen getroffen werden. Dazu gehort
in erster Linie die Erstellung eines Manuskripts, in dem, nach Szenen gegliedert, der
Text, Geriusche, Musik, und die Uberginge von einer Szene zur nichsten enthalten
sein sollen. Wichtig wird hier, durch Regieanweisungen genauere Hinweise auf
die Gestaltung einzufiigen, etwa zur Sprechart, Lautstirke der Musik oder der
Geridusche etc. (vgl. htep://www.hoerspiel.com/praxis-hoerspiel-produzieren/
produktion, Zugriff: 24.5.2012) Der Lehrer kann lediglich Hilfestellung geben und
Materialien bereitstellen, ob und wie Gestaltungsvorschlige der Arbeitsgruppen
umzusetzen sind, etwa zur Erzeugung (vgl. Everling 1988: 65 oder Raab 1990:
130-132) oder zum Herunterladen von Geriuschen (http://freesound.iva.upf.edu/,
Zugriff: 24.5.2012). Neben den inhaltlichen Planungsentscheidungen der Gruppen
sollte die Rollenverteilung bei der Produktion festgelegt werden. Technische
Interessen konnen dabei ebenso berticksichtigt werden kreativ-gestalterische. Bei der
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Aufteilung der Sprechrollen und wihrend der Produktion sollten die Unterschiede
zwischen gesprochener und geschriebener Sprache deutlich werden (vgl. Ladler
2001: 37).

Durch die Digitalisierung ist die Hiirde fiir die Produktion eines Horspiels
sehr stark gesunken, was die Durchfiihrung einer medialen Umsetzung von Texten
nicht nur erleichtert, sondern auch die Motivation der Lernenden fordert. Die
Trennung der Produktion von Tonstudios, die in Universtiten und Schulen hiufig
vorhanden sind, erméglicht eine flexiblere zeitliche und riumliche Gestaltung der
Produktionsphase.

5. Schlussbemerkung: Erprobung und Auswertung

Eine Erprobung dieser UE stellt die Lernenden zunichst vor die Anforderung ihre
herkdmmliche Rezeptionshaltung iiber einen lingeren Zeitraum aufzubrechen und
sich auf ein in Gruppen zu erstellendes Werk einzulassen. Dies kann zunichst zu
Abwehrhaltungen fithren. Im Verlaufe der UE hat sich gezeigt, dass das Interesse fiir
das Medium und seine Méglichkeiten durch die Erprobung steigt.

Weiterhin muss beachtet werden, dass Unterricht im schulischen und
universitiren Bereich stark an Leistungsmessung gekoppelt ist. Benotungen im
Sinne einer verwertbaren Riickmeldung werden von vielen Lernern als wichtig und
motivierend angesehen, sie verhindern hier jedoch eine der Kreativitit zutrigliche
angstfreie Unterrichtsatmosphire. Unzufriedenheit mit dem Endproduket oder sogar
ein Scheitern sollten bei der Planung und Durchfiithrung miteinkalkuliert werden.

Eine Lernerfolgskontrolle kann dennoch erfolgen, nicht um institutionellen
Zwingen zu geniigen, sondern um Lernerfahrungen und -prozesse deutlich
zu machen. Sie kénnte in einer miindlichen Auswertung liegen, bei der die
Gruppenprodukte verglichen werden. Auf diese Weise konnen die Lerner ihre
Beurteilungsfihigkeit zeigen. Die Beurteilungskriterien sollten zuvor noch einmal
wiederholend gesammelt und zusammengestellt werden. Zum Vergleich und zur
Beurteilung kénnte auch ein professionell produziertes Horspiel herangezogen
werden, allerdings nur unter der Voraussetzung, dass die produzierten Horspiele bei
den Lernern eine gewisse Frustrationstoleranz erzeugt haben.
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