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CLINT EASTWOOD’S GRAN TORINO AND THE DEATH OF THE WEST

ABSTRACT 'This article is a thematic analysis of Gran Torino — a movie made by American actor and director Clint Eastwood. We interpret
its story as a symbolic illustration of the end of one world’s era. The main character Walt Kowalski is for us the incarnation of the Western
civilization, which loses its dominant position in the world. But the Western values, the values of Christian civilization, are not forgotten. The
essential on both, the material and ideological level, is transfered by Walt Kowalski to his disciple, young Hmong boy Thao.
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ABSTRAKT Clének se zabyvé rozborem filmu amerického herce a reziséra Clinta Eastwooda Gran Torino. Dé&j tohoto filmu interpretujeme
jako symbolické zobrazeni konce jedné epochy svéta. Hlavni hrdina Walt Kowalski zde pfedstavuje zdpadni civilizaci, kterd ztraci své domi-
nantni postaveni. Zaroven ale zapadni hodnoty, hodnoty kiestanské civilizace, nejsou zapomenuty. To nejpodstatnéj$i na roviné materidlni

i ideové Walt Kowalski pfedava svému svéfenci, hmongskému mladikovi Thaovi.

KLICOVA SLOVA

UvVOD

Zavér 19. stoleti prinesl fadu udalosti, které staly u mohut-
nych promén podminek zivota ¢lovéka na planeté Zemi.'
S odstupem vice nez jednoho sta let mizeme s jistotou fici, ze

1 Rad bych ¢tendte upozornil, Ze obrat ,,obyvatel planety Zemé*
pouzivam zcela zamérné. Chci tim zdtraznit rozmér naseho re-
feren¢niho horizontu, ktery by pro vSechny - vSechny obyvatele
planety Zemé — mél byt sice tim nejzaz$im, ale zaroven zcela po-
chopitelnym a obvyklym bodem, ke kterému se vztahujeme v re-
alit¢ naseho kazdodenniho zivota. Jiz desitky let totiz zcela jisté
a prokazatelné Zijeme v situaci, kdy Zivot a jednani kazdého ¢lovéka
na planeté Zemi ovliviiuje Zivoty a moznosti jednani Zivota vSech
ostatnich lidi. Zijeme v dobé tieti socio-antropologické mutace (Ja-
roslav Krej¢i), v dobé planetarni éry (Edgar Morin), v dobé svétove-
ku (Radim Palous), kdy jsme se jiz v8§ichni davno stali ¢leny svétové
obce ohrozeni (Ulrich Beck). Tuto skute¢nost si bohuzel povétsinou
neuvédomujeme, ¢imz stale nartsta riziko ¢aste¢ného ¢i uplného
sebezniceni lidstva.
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vevys

mezi ty nejvyraznéjsi udalosti patfil zrod automobilu (1886)*
i filmového média (1895).2

Film a automobil se spole¢né zrodily a spole¢né také prosly
velkym a ne¢ekanym vyvojem. Béhem vice nez jednoho sto-
leti se z obou senzac¢nich novinek sklonku 19. stoleti staly
zcela bézné fenomény, které neodmyslitelné patii k Zivotu
nejen vétsiny obyvatel Zapadu, ale pravdépodobné i vétsiny
obyvatel planety Zemé. Clovék dnes stile jesté (zcela neu-
vazené) vyuziva pozitiva, kterd s sebou tyto zmeény prines-
ly, aniz by byl schopen dostatecné reflektovat jejich stranky

2 Za pocatek vyvoje dnesnich automobilti mizeme poklddat rok
1886, kdy si Karl Benz v némeckém Mannheimu nechal patentovat
svoji motorovou tikolku.

3 S trochou nadsazky mtZzeme fici, Ze se film narodil 28. prosince
1895. Toho dne se v parizské kavarné Grand Café uskutecnilo prvni
verejné filmové predstaveni. Promitalo se jedenact kratkych filml
(kazdy v délce priblizné jedné minuty), jejichz autory byli bratii Lu-
mierové.
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GRAN TORINO CLINTA EASTWOODA A SMRT ZAPADU

»-.. nekontrolovatelné pristéhovalectvi hrozi znicit narod, v némz jsme vyrustali, a proménit Ameriku v konglomerat narod, které nemaji téméft nic spole¢ného
- ani déjiny, ani hrdiny, ani jazyk, ani kulturu, ani viru a ani predky® (Buchanan 2004, 22).

stinné. Automobil se béhem let své existence stal kromé ji-
ného jednim z ukazatel spolecenského statusu. Nejen v se-
veroamerické spolecnosti, ale rozhodné pravé v ni, dotvari
znacka a model auta osobnost svého majitele.

V nasledujicim textu se zaméfime na celovecerni americky
film Gran Torino reziséra a herce Clinta Eastwooda. Tento
film jiz ve svém pojmenovani nese nazev jednoho oblibené-
ho automobilového modelu znac¢ky Ford. Viz v tomto rea-
listickém dramatu nabyva stejnych hodnot jako ve skute¢né
americké spolecnosti. Je takika charakterovym doplikem
svého majitele a o svém majiteli tak mnohé vypovida. Ackoli
je znacka vozu v samotném ndzvu filmu, dané auto rozhod-
né neni ve stfedu pozornosti vypravéni. Je spiSe na perife-
rii zajmu, zdroven je ale zdsadnim elementem, ktery nelze
pfi promysleni tohoto uméleckého dila pominout. Stejné
tak tomu bude i v nasem textu: Ackoli se nebudeme primo
zabyvat autem typu Gran Torino jako takovym a nebudeme
jeho prizmatem interpretovat film (i kdyz pripoustime, Ze
by zajisté $lo o zajimavy esej), tento zvlastni artefakt bude
vidy v pozadi nasi interpretace. V zavéru pak ukdzeme, jak
zasadni Glohu vz Gran Torino v Eastwoodové filmu ma a to
nejen pro svého majitele, kovaného Ameri¢ana Walta Ko-
walskiho.
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CLINT EASTWOOD A JEHO GRAN TORINO

Snimek Gran Torino nato¢il slavny herec druhé poloviny 20.
stoleti, dnes jiz vice nez osmdesatilety Clint Eastwood (na-
rozen 1930). Tento nezdolny a netinavné pracujici muz ma
v americkém filmovém priimyslu pevnou pozici od poloviny
60. let minulého stoleti, kdy hral v sérii uspésnych spaghet-
ti westerntl reziséra Sergia Leoneho. Od 70. let se Eastwood
diky snimku reziséra Dona Siegela Drsny Harry (Dirty Harry,
1971) stava hereckou hvézdou prvni kategorie a zaroven také
za¢ina samostatné rezirovat. Eastwood mezi lety 1971 a 2011
reziroval 32 celovecernich filmt a v soucasné dobé je jed-
nim z nejstarsich aktivnich americkych rezisérti. (Na rozdil
od Evropy jsou v USA pripady rezisérii-starct daleko méné
¢asté.) Zatimco jeho herecka kariéra byla zpocatku zalozena
spise na jeho vyzablé postavé a drsné oslehané tvari, jeho re-
zijni opusy od samého zacatku davaly jasné najevo, Ze nejde
jen o ,rezirujictho herce®, ale o plnohodnotného filmového
tviirce. Eastwoodovy rezijni i herecké kvality s ¢asem zraly,
az nakonec dosahl nejvyssich uzndni v obou kategoriich (ale-
spon podle ziskanych filmovych cen a nominaci).

Gran Torino je dilem vyzralého c¢lovéka, jenz je pevné sva-
zan s kulturou Spojenych statd americkych. Eastwooda Ize
dokonce povazovat za jednu z ikon americké kultury a spo-
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»UZ svétu nerozumi: svét, jemuz rozumi, uz zde neni. Neni zpro§tén nutnosti porozumét nesrozumitelnému ani osvobozen od pout minulosti. Neni zadnym
hrdinou, je kymkoliv a je pravé tak state¢ny jako kdokoli, kdo stdrne a zemie* (Améry 2008, 137).

le¢nosti, na jejimz formovani se jako herec, rezisér a aktivni
americky obcan sam podilel a dosud podili.

V jistém smyslu je drama Gran Torino Eastwoodovou filmo-
vou zavéti. Jedna se totiz o jeho posledni velkou hereckou
roli, jak on sam opakované prohlasil v rozhovorech k tomuto
filmu.* Gran Torino dosahlo velkého divackého i kritického
ohlasu a stalo se dokonce Eastwoodovym komer¢né neji-
spésnéjsim filmem viibec. Vysoka navstévnost Eastwoodo-
va snimku je dana jasnym, tradi¢né linedrné vypravénym
pribéhem, jednoduchym (alespon zdanlivé) charakterovym
rozvrzenim hlavnich postav a v neposledni fadé i suchym
a ironickym humorem, ktery je v tomto tragickém piibéhu
¢asto akcentovan.

Gran Torino ovsem neni jen divacky atraktivnim snimkem.
Je mimo jiné i svébytnym dilem uméleckym a jako kazdé
skute¢né umélecké dilo také Gran Torino je dilem otevienym.
Je filmem zvoucim divaka k participaci, k dialogu, ke spoci-
nuti a k promysleni.

4 Skute¢né zde muzeme hovofit pouze o zavéti ¢aste¢né, protoze
Clint Eastwood je i nadéle ¢innym rezisérem. Od realizace Gran To-
rina stihl natocit jiz nékolik dal$ich snimk: NeporazZeny (Invictus,
2009), Zivot po zivoté (Hereafter, 2010), J. Edgar (J. Edgar, 2011).
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UMENI JAKO NASTROJ SOCIOLOGICKE IMAGINACE

Pred samotnou interpretaci snimku je nutné osvétlit, jak vni-
mame fenomén umeéni a konkrétnéji filmu. Uméni je pro nds
neoddélitelné spjato s kazdodennim Zivotem. Pouzivaime umé-
ni jakozto nastroj porozuméni kazdodenni realité, tedy jako
vhodny prostredek sociologické imaginace (Jirsa 2010).” Timto
jasné prekracujeme Cisté esteticky pristup k uméni. Esteticky
pristup je totiz prekondn tehdy, kdyz ,bereme umeéni vizné
a rozpoznavdame v ném jakousi fec, jez béznym zpiisobem a bez-
prostiedné nepojmenovdvd véci a situace, nybrZ vyjevuje pod-
statnou vyznamovou a hodnotovou artikulaci svéta“ (Mokrejs
1995, 21), ktera ve svém posunu od reality vyzaduje vyklad,
aby ji bylo porozuméno. Film je pro nas zptisobem, jak ,,nové“

5 Sociologickou imaginaci, ptivodné koncept amerického socio-
loga Charlese W. Millse, pojimame jako prostfedek lepsi orientace
jednotlivce ve svété. Podle Millse sociologickd imaginace dovoluje
»pochopit $irsi historickou scénu v jejim vyznamu pro vnitini Zivot
a pro vnéjsi Zivotni drahu riiznych jednotliveir (Mills 2002, 9). Za-
roven vede k uvédomeéni si skute¢nosti, ze kazdy ¢lovék ,,prostym
faktem svého Zivota ptispivd, jakkoli nepatrné, k vytvireni této spolec-
nosti a k priibéhu jejich déjin“ (Mills 2002, 10), pticemz je sam touto
spole¢nosti a jejimi déjinnym psobenim vyznamné formovan.
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»Lidstvo stoji pred dvojndsobnou vyzvou: jak hledat cestu k pochopeni nového svéta s tolika dosud skrytymi rysy a jak se v mlhovinach nejistoty naudit fidit
tento novy svét — i jak se mu prizpusobit (King — Schneider 1991, 16).

pohlizet na svét kolem nas, jak se znovu a jinak zamyslet nad
skute¢nostmi i moznostmi nasich Zivotti. Film umoznuje na-
hlédnout nejen svét takovy, jak jej zname, ale také svét moznos-
ti a nepravdépodobnosti, svét vzdaleny, svét neznamy ¢i svét
nami jesté neobjeveny.

Jaky svét nam odhaluje film Gran Torino? Film, jehoz nazev od-
kazuje k populdrnimu americkému modelu auta? Film, jehoz
hlavni hrdina Walt Kowalski (Clint Eastwood) cely zivot bydlel
na predmésti amerického Detroitu a cely zivot pracoval v tovar-
né vyrabéjici auta znacky Ford?

Film Gran Torino uchopime jakozto symbolicky ptibéh o konci
zapadni civilizace (¢i alespon urcité jeji podoby), ktera postupné
uvolnuje prostor civilizaci jiné. Pribéh Walta Kowalskiho a jeho
auta je totiz tesknym louc¢enim s tradi¢ni Amerikou fordovské-
ho stfihu, je louc¢enim s americkym snem, loucenim s civilizaci
Zéapadu. Ve filmu Gran Torino zapadni civilizace predava své
zezlo dal a nam nezbyva nez doufat, ze i ve skute¢nosti bude
nasledujici vadei civilizaci prevzato to nejlepsi, co kiestansky
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zapad svétu dokdzal nabidnout. (Samoztejmé v piipadé, ze se
obyvatelé Zapadu v¢as nevzpamatuji ze své blahobytné slepoty,
¢imz by se oteviela alespon teoretickd moznost zvratit jiz dlou-
ho bézici rozkladny proces zapadni spole¢nosti.)

STAREC NA ODSTREL

Film Gran Torino otevira scéna pohrbu v katolickém kostele
kdesi na predmésti amerického Detroitu. Ocitame se v jed-
nom ze symbold amerického priamyslu. Jsme ovSem na za-
¢atku 21. stoleti a mésto ma svoji nejveétsi slavu jiz za sebou.
Walt Kowalski, vyzably vysoky muz s ostfe fezanymi rysy,
pichlavyma o¢ima a chraplavym hlasem, pfijima kondolence
a ostfizim zrakem sleduje prichazejici ¢leny své rodiny. S de-
spektem hledi na své dva dospélé syny a s viditelnym odpo-
rem pak sleduje sva nezvedena pubertalni vnoucata. Jeden
chlapec ledabyle pokleka a neuméle se pokousi pokfizovat,
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»Je tpadkovy takovy zivot, kterému unikd sim vnitfni nerv jeho fungovani, ktery je porusen ve svém nejvlastnéj$im jadre, takze domnivaje se, Ze je plnym
Zivotem, ve skute¢nosti se kazdym svym krokem a ¢inem vyprazdnuje a mrzaci. Je upadkové spole¢nost, kterd svym fungovanim vede k apadkovému Zivotu,
v zivotu v propadlosti tomu, co neni povahou byti lidského™ (Patocka 1990, 107).

dalsi zvladne kiizovani bez vahani, ovsem s oteviené blasfe-
mickou pripovidkou, vnucka Ashley se pak ani neobtézovala
zvolit vhodné obleceni a na pohteb své babicky se dostavila
v bledé modrém tricku nechavajic na odiv své bficho i teprve
rozvijejici se poprsi. Walt Kowalski, zda se, opovrhuje takrka
vSemi: svymi rodinnymi prislu§niky i mladym knézem, ktery
odrikéva patetické véty o ,horkosladké smrti, kterd boli za-
rmutkem a pak slddne ve spaseni®.

Walt Kowalski je muz, ktery ustrnul v minulosti a ktery bé-
hem filmu projde radikélni zkusenosti, jez ho zcela proméni.
Walt Kowalski je muz Zijici ve svété, ktery jiz neni. Patfi mi-
nulosti, stejné jako patfi minulosti jeho milované auto Gran
Torino, jez vlastni od roku 1972. Jakozto zaméstnanec auto-
mobilky Ford, kde pracoval celych 50 let, do néj vlastnoruc-
né montoval soucastky a od roku 1972 se o né vzorné staral.
Po smrti manzelky je pak nablyskany viiz jednou z méla véci,
které mu v jeho opusténém byti délaji radost. A je také jednou
z mala jistot, které jesté Waltovi zbyly. Kromé auta mu klid
a jistotu prinasi jesté vérny pes Daisy, nékolik dobte vychla-
zenych piv, vzdy nabita puska, svédomité udrzovany travnik
a také americka vlajka, ktera hrdé zdobi jeho rodinny diam.
Walt je jednim z poslednich obyvatel ¢tvrti, kterd se béhem let
stala bydlistém asijskych pristéhovalcti, prislusnikd komunity
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asijskych Hmongti. Walt Kowalski k nim chova jasny despekt
a nedetfi oteviené rasistickymi vyroky na jejich adresu: ,,Ko-
lik zlutejch mysi se nacpe do cimry?“ mumla si pro sebe pti
pohledu na sousedni diim, do kterého pravé prichazeji pri-
slu$nici mistni asijské komunity, a sva nevraziva slova zakon¢i
opovrzlivym odplivnutim.

WALT KOWALSKI JAKO PERSONIFIKACE ZAPADU

Interpretace déje Gran Torina jakozto symbolického zobra-
zeni konce jedné epochy svéta, epochy, které vévodily ide-
je zapadni krestanské civilizace, a zaroven zacatku epochy
nové, zac¢ind - jak jinak - jiz béhem tvodnich scén filmu.
Zatimco stary a téZce nemocny ,,obyvatel Zapadu“ Walt Ko-
walski asistuje na pohtbu své milované zeny a sleduje ztratu
kulturni kontinuity ve své vlastni rodiné (Walt je odcizen jak
svym synim tak vnoucatiim), ve vedlejsim domé obyvanym
hmongskou rodinou pravé probiha oslava narozeni ditéte
doprovazena patfi¢nym nabozenskym obradem.

Walt Kowalski ve filmu zosobnuje jesté tradi¢ni Ameriku,
Ameriku pln¢ fordistickou, jiz ale neni schopen vnimat du-
lezitost svych krestanskych tradic a je tedy, aniz by si toho
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»Vazba spole¢nosti a ndbozenstvi neni nikterak nahodild. Je velice naivni vysvétlovat ji souhrou historickych okolnosti, ndhod a rozhodnuti. NaboZenstvi a spo-
le¢nost tvori jednotu. Bez naboZenstvi je spolecnost pfedem odsouzena ...“ (Bauman 2002, 122).

byl védom, sam zna¢né postizen kulturni diskontinuitou.
Walt Kowalski je ¢lovékem, jehoz Zivot se ocita na rozhra-
ni dvou rtiznych svét. Byl vychovan béhem 30. a 40 let 20.
stoleti v pevném radu, ktery se ale béhem Zivota postupné
stéle vice rozkladal a proménoval. Kowalski je reprezentan-
tem posledni generace, kterd jesté sviij aktivni zivot zac¢inala
v dobé¢, kterou sociolog Zygmunt Bauman nazyva ,,pevnou
modernou®. To je podle néj cas, kdy ,kazdy, kdo jako mla-
dy ucen zacal pracovat u Forda, si mohl byt témér jist, ze
na stejném misté sviij pracovni Zivot také ukonéi. Casové
horizonty v éfe ,pevné moderny‘ byly dlouhodobé. Hori-
zont délnikd urcovala vyhlidka na celozivotni zaméstnani
v ramci firmy, kterd snad nebyla nesmrtelna, ale délka je-
jiho Zivota rozhodné presahovala primérnou délku Zivota
jejich zaméstnanct® (Bauman 2004, 32). Paradox Zivota
Walta Kowalskiho spociva v akceleraci vyvoje zapadni spo-
le¢nosti, kterd vrcholi ve druhé poloviné 20. stoleti a na za-
c¢atku stoleti nasledujiciho: Kowalski vyrostl v koncici dobé
fordistické (30. a 40. léta 20. stoleti), béhem 50. let vstoupil
do ,,spole¢nosti pozdni doby® (Petrusek 2007), v ramci kte-
ré se jiz v roce 1972, kdy si poridil své peclivé opecovavané
Gran Torino, ocitl ve ,,spole¢nosti postfordistické“ (Petru-
sek 2007, 33), na jejimz samém konci (zacatek 21. stoleti) se
odehravd cely d¢j filmu. Pripomenme, Ze spole¢nost pozdni
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doby doyen ¢eské sociologie Miloslav Petrusek popisuje také
jako spolec¢nost, ,kterou lze metaforicky prirovnat k sopce,
o niZ nejen nevime, zda je ¢inna ¢i nikoliv, ale uz vibec ne,
zda a kdy mtize vybuchnout a s jakymi nasledky“ (Petru-
sek 2007, 25). Walt Kowalski je symbolickou personifikaci
moderniho svétového systému (zapadni civilizace), jenz
»vstoupil do stadia kone¢né krize a je nepravdépodobné,
ze by mohl existovat jesté ptl stoleti” (Wallerstein 1999, 1).
Walt Kowalski sam je vlastné chodici dfimajici sopkou, ktera
se chysta vybuchnout, a divak je v lacném ocekavani jejiho
vybuchu stale systematicky podporovan a na jeji skute¢né
mohutny vybuch pfipravovan.

V ramci interpretace postavy Walta Kowalskiho jako perso-
nifikace zapadni civilizace na zacatku 21. stoleti pak ve fil-
mu dochdzi k zajimavému a vlastné nadéje plnému vyvoji.
Kowalski totiz postupné prekonava svij arogantni a jasné
odmitavy postoj ke svym hmongskym sousedtim, zadrzuje
a oddaluje sviij sopecny vybuch, a zjistuje, Ze s jejich po-
spolitou komunitou Zzijici v ramci dlouhodobé udrzované-
ho fadu, ma vice spole¢ného, nez se svymi vlastnimi détmi.
(A jesté aby ne, kdyz jeho synové jiz vyristali v 60. letech
20. stoleti, kdy rozpad hodnot a tadu Zapadu jiz probihal
na plné obratky, a jeho vnucka Ashley se svymi sourozen-
ci i bratranci se narodila do svéta, ve kterém jiz neexistuji
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»V rizikové spole¢nosti se vyrovnavani se strachem a nejistotou stava biograficky a politicky klicovou civiliza¢ni kvalifikaci a formovani schopnosti, které jsou
k tomu potiebné, zakladnim tkolem pedagogickych instituci“ (Beck 2004, 101).

Vychova neni jen praktickou pripravou k urc¢itému povolani, ,,ale je vyvadénim z kazdé castecnosti, z kazdé uzavienosti ve sféfe omezenych zajmu do prostoru,
otevirajiciho se jedinym skute¢né lidskym smérem: od dil¢iho k celkovému® (Palous 1991, 161).
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GRAN TORINO CLINTA EASTWOODA A SMRT ZAPADU

»I'im, k ¢emu se obraci filozoficka tvaha, je stejny viditelny svét, ktery mame v8ichni pred o¢ima. Avsak tohoto svéta, téchto véci, téchto skute¢nosti se dotazu-
jeme zvlastnim zptisobem* (Pieper 2007, 51-52).

zadné zachytné body, do svéta plné individualizovaného,
tekutého a ni¢im neohranic¢eného.) Kowalski diky pronika-
ni do zivotnich zvyklosti svych sousedu zjistuje, Ze obyvaji
svét funkenich tradic, kde jsou muzské a zenské role jesté
jasné rozdéleny, kde mladi lidé maji uctu k lidem star§im
a kde panuje védomi zakofenénosti v urcité kulture. Tento
svét Kowalski obyval a znal ve svém mladi, tento svét je mu
znamy a blizky - a paradoxné jej objevuje u nenavidénych
»zlutych mysi€ jejichz mrtvoly za ¢asti valky v Koreji pou-
zival se svymi spolubojovniky namisto pytla s piskem jako
ochranny val pred protivhikem. Sam Kowalski poznanim
vnitini blizkosti s Hmongy neni nijak nadsen a v den svych
80. narozenin, kdy se ocitd na jakémsi hmongském setkani
u sousedil v domé, se zna¢nou trpkosti v hlase konstatuje:
»J& mam s tou bandou posuki vic spole¢nyho nez s vlastni
rodinou. Jezisikriste! V§echno nejlepsi,“ pronese poté, co jej
mistni §aman ,,precetl® (tj. naprosto presné vystihl stav jeho
vyhaslého nitra).

Stary a odcizeny Walt se citi blize pospolité Zijicim Hmon-
glm - a neni divu. Vzdyt i zapadni civilizace vyrostla na po-
dobnych principech. Ty ovSsem v zdpadnim okruhu vy-
ristaly z kestanské tradice a moralky. Principy péstované
kfestanstvim nicméné byly béhem 20. stoleti jiz definitivné
opustény jakozto svazujici, nesvobodné a znemoznujici to-
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lik vitany technicky a védecky pokrok lidstva. Walt saim sice
také na védomé urovni neptijima katolickou cirkev (ve filmu
reprezentovanou postavou mladého knéze), ale krestanské
principy - tedy kofeny zapadni civilizace, jsou v ném jes-
té pevné zafixovany. Tyto principy se v pribéhu déje, kdy
se Walt stava ochrancem sporadané hmongské rodiny pred
mistnim hmongskym gangem, stavaji jadrem toho, co Walt
predava mladému muzi Thaovi. Walt uc¢i dospivajiciho
chlapce muznosti, pili, odpovédnosti za druhé, uci ho re-
spektu viici autoritam. Vrcholem jeho uceni pak je posled-
ni ¢in jeho dlouhého a vlastné tragického zivota, obétovani
sebe sama pro zivot druhych. Walt se od smrti své manzelky
(a pravdépodobné i predtim) projevoval zna¢né misantro-
picky, k ¢emuz mél ovSem jasné diivody (jasné z hlediska
poznatkd psychologie, nikoli jasné z hlediska Walta samot-
ného): sviij majetek branil se zbrani v ruce, se syny nedoka-
zal nikdy navézat skute¢né blizky vztah (jeden z jeho synti se
mu do telefonu predstavuje jako ,,syn ¢islo jedna, Mitch®),
jeho postoje jsou oteviené xenofobni a rasistické. A béhem
korejské vélky v roce 1951 zabil bezbranného muze. Tento
¢in mu zabréanil v klidném proziti dal$iho Zzivota, protoze
si ho nikdy nedokazal odpustit. Kvili svému davnému hti-
chu z valky toho Kowalski ,,vi vic o smrti nez o zivoté®, jak
konstatuje mlady knéz, jenz na Kowalskiho neustale dorazi
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»Padesata léta byla nejsilnéjsim okamzikem Spojenych statt (when the things were going on) a nostalgie po nich je stale citelna: extaze moci, moc moci. Moc
je zde i v Iétech sedmdesatych, ale kouzlo se jiz zlomilo. Moment orgie (valka, sex, Manson, Woodstock). Dnes orgie kon¢i. Stejné jako vSechny ostatni zemé
rovnéz Spojené staty celi dnes mékkému radu svéta, mékké svétové situaci. Moc ptisla o moc® (Baudrillard 2000, 133).

a snazi se jej prinutit, aby se po letech opét vyzpovidal, coz
bylo posledni prani jeho zemfelé manzelky.

Kowalski poté co se sblizuje s Hmongy a za¢ind predavat své
zkuSenosti mladému Asiatovi Thaovi (kterému zprvu rika
posmésné Tuth), zac¢inad chdpat, Ze nasili neni cestou Zzivo-
ta, ale cestou smrti. Proto se v zavéru filmu rozhodne, Ze
koloto¢ msty nebude dale roztacet, ale naopak jej jednou
provzdy zastavi. Zastavi jej obétovanim sebe sama ve jmé-
nu vSech ostatnich. Dobrovolné se stane obétnim berankem,
tak jako se jim stal Jezi§ Kristus, syn Bozi, pfed dvéma tisi-
ci lety. Walt Kowalski diky pochopeni, Ze nésili plodi nasili,
odklada svoji zbran (dal$i vyrazny atribut severoamerické
spole¢nosti) a voli cestu sebeobétovani.

S védomim, ze vecer jde na smrt, naposledy zajde k holidi,
necha si usit oblek na miru a dojde se vyzpovidat. Tepr-
ve poté se vyda pomstit brutalni dtok hmongského gangu
na Thaovu sestru Sue, ktera byla jeho ¢leny zbita a znasil-
néna. Proti vSem ocekavanim, proti logice pribéhu, proti
obvyklému chodu svéta i proti ocekavani divaka ale Walt,
zosobnény ,,drsnym Harrym® Clintem Eastwoodem, neod-
chazi k ¢lenim gangu, aby je zabil, ale aby se naopak sam
stal obéti jejich vrazdy. Sam se dobrovolné stava obétnim
berankem a jde na smrt. A pro jasné pripomenuti kiestan-
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ského motivu se jeho télo poté, co se skaci pod destém kulek,
nachazi v pozici uktizovaného Krista.°

WALTUV ODKAZ

Zavérecny dovétek pak jen polopaticky dotikava jiz vidéné.
Poté co se opét vracime do kostelnich lavic, abychom byli
svédky pohibu Walta Kowalskiho, kterého se kromé jeho ro-
diny a pratel také ucastni — v pfedni lavici a v tradi¢nich ubo-
rech - jeho asij$ti pratelé, jsme svédky setkani u notare, kde
dochazi k ¢teni Waltovy zavéti. K rozhofc¢eni jeho rodiny se
otec rodu Walt rozhodl odkdzat dim mistni farnosti (rozhodl

6 Moznost kiestanské interpretace Waltovy smrti predstavil v ese-
ji Violence and Truth in Clint Eastwood’s Gran Torino portugalsky
akademik Antonio Machuco. Ten naptiklad ukazuje, ze posledni
Waltova slova pied smrti: ,Me, I got the light,” ztraci sviij ptivodni
vyznam, jsou-li pfeloZena jako ,,j4 mam ohen’, jak je tomu v ¢eskych
titulcich i v ¢eském dabingu. Tato véta totiz odkazuje na slova Je-
zi$e Krista: ,,Ja jsem svétlo svéta; kdo mé nasleduje, nebude chodit
ve tmé, ale bude mit svétlo zivota“ (J 8, 12), coz je zasadni konotace,
ktera se v prekladu zcela ztraci.
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GRAN TORINO CLINTA EASTWOODA A SMRT ZAPADU

se tedy poukazat na dilezitost kfestanskych tradic) a sviij mi-
lovany vtiz Gran Torino daroval svému ptiteli Thaovi.

Tato scéna je pro nami zvoleny zptsob interpretace velice di-
lezitd, i kdyz jen opakuje jiz jednou sdélené. Zjistujeme totiz,
ze Walt se vlastné ztika své rodiny - spole¢nosti pozdni doby,
spole¢nosti postfordistické a individualistické - a odkazuje to
nejdrazsi, co m4, ¢lenovi jiné spolecnosti a jiné kultury. To
nejvzacnéjsi, co Walt Thaovi odkazal, ovsem neni automobil,
vydobytek posledniho stoleti, hmotny artefakt uleh¢ujici in-
dividualni zivot. To nejvzacnéjsi je Walttiv posledni ¢in, sebe-
obétovani ve prospéch druhych. Tento ¢in totiz stoji u kotent
kfestanské kultury a tento ¢in také umoznil Thaovi, aby mohl
s klidem odjet na projizdku po slune¢ném pobrezi ve svém
zdédéném Gran Torinu.

V ¢em spatfujeme nadéji, o které jsme se zminovali na zacat-
ku této stati? Spatfujeme ji ve skute¢nosti, Ze Thao, asijsky pri-
sté¢hovalec, od Walta s vdékem piijima jak jeho obét tak jeho
automobil. Pfijima - a svij zivot od té chvile mtiZe stavét — jak
na myslenkovém zakladu zapadni kiestanské civilizace, tak
na jejich hmotnych vydobytcich.

PODEKOVANI

Fotografie z filmu Gran Torino pro tuto studii laskavé poskytl
Magic Box.
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