167NT}—IROPOLOGIA INTEGRA

CASOPIS PRO OBECNOU ANTROPOLOGII A PRIBUZNE OBORY
JOURNAL FOR GENERAL ANTHROPOLOGY AND RELATED DISCIPLINES

Exotické umeéni a jeho potencial vii¢i dnesni
Ceské spoleCnosti

Katerina Stépanova

Katedra teorie kultury (kulturologie) Filozofické fakulty Univerzity Karlovy v Praze, Celetnd 20, 110 00 Praha 1

EXOTIC ART AND ITS POTENTIAL TO PRESENT CZECH SOCIETY

ABSTRACT The subject of this article is to analyze the relationship between man and artistic artifacts made out of home cultural tradition.
The goal is to define the concept of exotic art, so that was non-judges categories, covering all the arts outside the parent, native cultural tradi-
tion. This art form is known by many misleading notions, it is necessary to bring this chaos of categories of foreign art to order. The definition
of an exotic art in this work is based on an anthropological understanding of otherness and diversity of art and aesthetics in different parts of
the world.

The emphasis is put on providing information to understand and define categories of exotic art, which can be used for convenience and clas-
sification. The main classification of the categories includes geography, politic, linguistic, social and religions.

Main attention was focused on introducing the essence and aesthetic perceptions of empirically-art artifact of foreign origin, which is to be
seen without preconceptions as to the distinctive whole. Only through this approach can be a work of art from different cultural traditions to
grasp in its wholeness, beauty of expression and can thus abstracting the essence of the artwork.
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ABSTRAKT Predmétem tohoto pfispévku je analyza vztahu ¢lovéka a uméleckého artefaktu, vytvoreného mimo matetskou kulturni tradici.
Cilem préce je vymezit pojem exotického uméni tak, aby byl nehodnotici kategorii, zahrnujici veskeré uméni mimo rodnou kulturni tradi-
ci. Tento druh uméni je oznacovan mnohymi zavddéjicimi pojmy, je proto nezbytné vnést do tohoto kategorizujiciho chaosu ciziho uméni
poradek. Definice pojmu exotického uméni v tomto pfispévku vychdzi z antropologického chéapani jinakosti a odli$nosti uméni a estetiky
v riznych ¢astech svéta.

Duraz je kladen na srozumitelné a informujici vymezeni kategorii exotického uméni, jichz mtize byt pouzivano pro snadnéjsi orientaci a klasi-
fikaci. Mezi hlavni klasifika¢ni oblasti se fadi kategorie geografické, politické, lingvistické, spolecenské a nabozenské.

Hlavni pozornost byla vénovana mizejici esenci a empiricko-estetickému vniméani uméleckého artefaktu ciztho ptivodu, na ktery je tieba
nazirat bez predsudkd, jako na svébytny celek. Jen diky tomuto pfistupu muzeme umélecké dilo z odlisné kulturni tradice uchopit v jeho
celosti, krase vyjadreni a miZzeme tak abstrahovat onu esenci, jiZ do néj jeho autor ukryl.

KLICOVA SLOVA  exotické uméni; mimoevropské uméni; uméni ptirodnich narodd; umeén civilizaci; globalni kultura; umélecké tradice

Myslenka, obsazena v tomto citatu, motivovala ke vzniku je-
dine¢ného priivodce svétem mimoevropského uméni, soubo-
ru s ndzvem Umeéni ¢tyf svétadilii, ktery byl dokoncen v roce
1956, v redakci vyznamného ¢eského znalce a sbératele Lubo-

EXOTICKE UMENI A JEHO POTENCIAL VUCI
DNESNI CESKE SPOLECNOSTI

~Umélecké dilo, dokonce i to, které nebylo udélano pfimo pro
nds, ale pro lidi jinych vékii a jinych zemi, je tu predevsim pro-
to, abychom se z ného radovali. Tato ziejma skutecnost upadd
po hiichu v zapomnéni.*

(Hajek 1956, 7)
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ra Hajka. Je dikazem, ze jiz pred vice nez padesati lety zacali
néktefi lidé upozornovat na klicovou zménu vztahu ¢lovéka
k uméleckym predmétim v evropské kulture. Snazili se najit
a probudit v tomto vztahu mizejici senzualitu, symboliku a ta-
jemstvi, které je s kazdym novym desetiletim vice vytla¢ovano

81



EXOTICKE UMENT A JEHO POTENCIAL VUCI DNESNI CESKE SPOLECNOSTI

Obr. 1. Aztécké uméni — obétni ¢ise, materidl kimen (archiv autorky).

potrebami komerce, ekonomického tlaku a v neposledni radé
i masovym charakterem spole¢nosti, v niz se nachazi.

Nyni, po padesiti letech, ve spole¢nosti ,,pozdni doby* (zdroj
Petrusek, 2006), miizeme jen smutné konstatovat, Ze vztah
vétsiny lidi evropské kultury k uméni se k lepSimu nezménil.
Naopak. Je tedy tfeba znovu apelovat na diilezitost senzualni-
ho prozitku, vytvoreni si pozitivniho citového vztahu, ktery
nam z uméleckého dila transformuje energii, tolik potfebnou
ke zvladnuti nartistajiciho napéti v mnoha zivotnich oblastech
soucasného Evropana. Pro vnimavého a otevieného clovéka
je umeéni jednim z prostfedkt komunikace, proto je schopno,
kromé prenosu informaci, i transportu energie. Komunikuje
zastupné za svého stvoritele a za svou kulturu, takze pokud
jsme pripraveni, miizeme, ze zdanlivé pouze materialistické-
ho objektu, ziskat mnohé dalsi pozndni (obr. 1).

Artefakty exotického uméni nam ukazuji davnou historii nasi
spolecnosti. Jejich vyznam a odtvodnéni jejich existence na-
chazime ve spolecenskych normach pospolitosti, spolecnosti
venkova nebo, chceme-li, spole¢nosti tradi¢ni. Tak mazeme
pri pozorovani exotického uméni narazit na krizova témata
dnesni globalni civilizace, vztahujici se zejména k péti zaklad-
nim oblastem lidského zivota — vztah k sobé samému, vztah
k prirodé¢, k pribuznym a roding, vztah k vlastni spolecnosti
a ke spole¢nostem druhych (obr. 2).

Smutné je, Ze dnesni ,ziskuchtiva spole¢nost” jiz téméf ne-
dokaze vnimat tak jemné nuance, jako jsou pravé inspirativni
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Obr. 2. Uméni Inuitt — Tanéici $aman, autor Nelson Takkiruq 1989, material
velrybi kost, kamen, kolekce Winnipeg Art Gallery (zdroj http://wag.ca/art/
inuit/collection/66292, aktudlné 2.12.2010).

a vypovidajici podnéty pfi ,,komunikaci® s nékterymi umeé-
leckymi artefakty. A bohuzel si tuto prekazku neklademe jen
pred sebe, ale jako v§echno, co povazujeme za spravné, ji vnu-
cujeme ostatnim ¢astem svéta, mnohdy aniz by ty o to staly.

EXOTIKA, CIZOKRAJNOST A GLOBALNI KULTURA

Oznaceni ,exotické uméni“ pro konkrétni skupinu umeélec-
kych artefakti ma své opodstatnéni a pevnou charakteristiku.
Termin exotika je odvozen z feckého slova exotikos, zname-
najici ,,cizi, vnéjsi‘. Kofenem je fecké exo vyjadrujici oznaceni
vné, mimo. Ceské odborné publikace a slovniky se vétsinou
shoduji na vykladu slova exotika, jako na terminu zastupuji-
cim oznaceni pro zalibu v cizokrajnych vécech, krajich a zvyk-
lostech. Ceskému ekvivalentu tohoto slova se tak nejvice blizi
pojem cizokrajnost, ale i neobvyklost a zvlastnost.

Zajimavy je pohled také do americkych vykladovych slovni-
ka, které vétsinou popisuji pojem exoticky jako artefakt ciziho
ptvodu, ne domorody, zndmy z ciziny. Pfipousti vsak i exis-
tenci exotického ve vlastni kultute, ale jen pod podminkou, Ze
jesté neni plné naturalizovano a asimilovano - tyto piiklady
se tykaji zejména oblasti gastronomické, botanické a zoolo-
gické. Americ¢ané déle chapou exotiku i jako néco napadné
neobvyklého nebo divného, a to v dnesni spolecnosti zejména
co se tyce zivotniho stylu nebo vzhledu. Zde uz v§ak citime, ze
se pojem prelil do komeréniho slovniku.

Je dobfe patrné, Ze pojem exotika bude obsahovat napri¢
svétem ruzny vycet predstav. Pro obyvatele brazilské oblasti
Bahia patrné nebude nejvétsi exotikou vize ritualniho tance
na plazi, protoze praveé to je jejich kulturni tradici, na kterou
jsou od détstvi zvykli. Nabizi se proto objasnéni pojmu.
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Autorka chape termin exotika vyhradné jako oznaceni pro re-
alitu v oblastech s odlisnou kulturni tradici, nez je nase viast-
ni. Tomu, z obvyklych ceskych pojmii, nejlépe odpovida jiz
zminénd cizokrajnost. OvSsem tento termin neni vybaven
dostatecnou konkretizaci svého dosahu. Za cizokrajné neni
neobvyklé oznacit néco odlisného a nezvyklého, bez ohledu
na ptvod. Pfi trode lingvistického absolutismu maze Cech
z konkrétniho kraje povazovat za cizokrajné cokoliv za hrani-
cemi svého ,,reviru®

Nemalo Cechd si pod pojmem exotika vybavi dovolenou
v tropech (jak vyplyva z autorc¢ina vyzkumu uskute¢néného
v ramci diplomové prace v roce 2009). Pravé z tohoto dtivodu
je nutné ¢isté vymezit autor¢in zamér — oznacovat za exotiku
rovnocenné cokoliv mimo nasi kulturni tradici a oblast.

Pojem exotika nepatti k antropologickym pojmum, jak mtize-
me vysledovat z jeho absence v antropologickych slovnicich
a publikacich. Také to neni pojem, ktery by antropologové
bézné pouzivali, coz je zajimavé, jelikoz vlastné jedinecné
vyjadfuje historicky primarni oblast antropologického za-
jmu a do jisté miry i oblasti sekundarni. Jako primarni oblasti
chédpeme kolonie, prvni oficialni branu do poznani cizokraj-
nosti. Kdyz se pozdéji zdjem presunul i do minoritnich kultur
evropské spole¢nosti, opét byly nejprve zkoumany skupiny
odlidné, s neobvyklymi prvky a zvlastnimi charakteristickymi
znaky, jako jsou pristéhovalci a uprchlici. Cizokrajnost byla,
a z velké casti je, hlavnim predmétem zajmu antropologie, je
proto otazkou, pro¢ se pojmu exotika antropologové vyhybaji.
Mozna za to muze silny komer¢ni podtén, ktery mu vtiskly
cestovni kancelafe, aby nalakaly vefejnost na svou ,,nabidku®
exotiky. Pfedstavu lidi o tom, co je exotika tim pravdépodob-
né ovlivnily vic, nez jsme si schopni pfipustit.

POJEM UMENI V KULTUROLOGICKE ZKRATCE

»(...) protoZe neexistuji Zadnd pravidla, podle kterych uréit, zda
jsou obraz nebo socha spravné, byvd obvykle nemozné presné
slovy vysvétlit, proc si myslime, Ze jde o velké umélecké dilo. To
vSak neznamend, Ze jsou vSechna dila stejné dobrd nebo Ze nelze
diskutovat o otdzkdch vkusu. I kdyz se treba takovymi diskuse-
mi ni¢eho nedosdhne, priméji nds alespori k tomu, abychom se
na obrazy divali, a ¢im vice se na né divame, tim vic si uvédo-
mujeme véci, které nam drive unikaly“ (Gombrich 1995, 35).
Definic uméni je tolik co umélcti a teoretikd, proto predstav-
me jen v kratkosti antropologicky aspekt uméni: autorka tento
pojem chape jako souborny nazev pro artefakt/y vytvorené je-
dincem nebo souborem jedinct, za ucelem sebevyjadieni in-
dividua, skupiny ¢i ideje (zdroj Pijoan 1974-2001; Gombrich
1955; Soukup 2004). Uméni je formou individualni a kulturni
prezentace. Proces jeho vytvareni nebo jeho findlni podoba
musi mit pro tviirce nebo cilovou skupinu smysl. Hladina es-
tetiky je v uméni relativni. Umélecké dilo by mélo obsahovat
esenci nebo jinak feceno poselstvi, sdéleni. Méla by z néj byt
citit energie, kterou umélec ¢i amatér do jeho stvofeni za né-
jakym ucelem vlozil.

Vnimavéjs$i ¢lovék tak pociti jinou esenci ze suvenyru, kopie
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Obr. 3. Uméni Javy — maska krale tance Dalema, materidl malované dfevo
(zdroj http://www.masksoftheworld.com/Bali/Bali%20Java%20mask%2012.
htm, aktudlné 2.12.2010).

nez z pfedmétu vyrobeného jako originalni kus majici sviij
konkrétni, jedinecny tcel a ve vétsiné pripada sakralni cha-
rakter, svého ducha (obr. 3).

UMENI DRUHYCH A JEHO DRUHY

Z pohledu obyvatele Ceské republiky miizeme konstatovat,
7e na$e kulturni tradice spadd do evropského kulturniho
okruhu, dava mu zakladni parametry vzniku i vyvoje (zdroj
Bldhova 2007). Moderni evropska umeélecka tradice je vyraz-
né ovlivnéna a utvarena i vnéj$imi vlivy, ale pfesto ma sviij
jedine¢ny charakter a specifické znaky. Kulturné blizkou se
ndm také posledni dobou zd4 tradice globalizovanych oblasti
- Amerika, potazmo zamerikanizovana Austrlie, jejichz veli-
kym rozdilem, od kultury nasi, je vak pravé ¢erpani moznos-
ti z pavodniho prostfedi ,nové“ dobytého kontinentu. V po-
slednich staletich, pokud Evropa ziskavala inspiraci mimo své
kontinentalni hranice, bylo to z importu pfedmétd, z kultur-
nich stfetd s narody na hranicich nebo béhem objevnych vy-
prav. Oproti tomu, kultura americké a australské spolecnosti
se po néjaké dobé po ,,usidleni® zacala inspirovat kofeny své-
ho vlastniho, nového kontinentu - ovlivnil ji styl ptivodnich
obyvatel, naméty cerpaly z nového domaciho prostredi a jeji
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Obr. 4. Uméni zdpadni Afriky — maska, materidl dfevo, lyko, musle; maska je
umisténa v Boston Museum of Fine Art (archiv autorky).

umélci zacali vyuzivat specifickych surovin, které se na jejich
uzemi nachazeji.

Svét uméni tak dnes zahrnuje v nejpocetnéjsi radé globdlni
uméni — umeéni euro-americké tradice, vzniklé ptivodné v Ev-
ropé, ovlivnéné nejriznéj$imi inspiracemi. Jednd se o umeé-
lecky styl a pristup jedné civilizace, a to civilizace zapadni,
se silnymi kofeny kiestansko-zidovskymi. Globalni uméni
vzniklo evropskymi kdnony, rozsifilo se euro-americkymi
ekonomickymi pozadavky a médnimi nazory a dnes je jeho
vliv patrny ve vétsiné svétovych oblasti. Ovsem v dne$ni dobé
se jaksi asimilovalo do podob, které uz nejsou jasné vyme-
zitelné, stejné jako pole jeho ptlisobnosti. Jeho hlavnim cha-
rakterovym znakem je globalni adaptabilita v podobé mnoha
variaci. Kromé tohoto uméleckého proudu existuje nastésti
jesté i fada tradic dalsich.

Nekteti historici a teoretici uméni vymezuji exotiku termi-
nem mimoevropské uméni, coz je dnes vsak vystihujici pouze
v ptipadé, pokud zaroven vymezi sviij vztah i ke kultute glo-
bélni, kterd je v dnes$ni dobé z velké ¢asti, co se poméru oby-
vatel tyce, mimoevropska.

Klasifikace jednotlivych kontinenti do geografickych past
podle zemépisné sirky, pomaha jasnéji urcit hranice konkrét-
niho klimatu, vymezit je vii¢i rovniku. Tak se vyskytlo logické
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rozdéleni vétSiny kontinentd na ¢asti severni, stfedni a jizni,
jejichz spole¢nosti ziji v obdobnych klimatickych podmin-
kach, zasadné ovliviujicich psychiku i fyzické dispozice jed-
notlivct v dané oblasti. Na klasifikaci uméni podle typu pri-
rodnich podminek ma ale nejvétsi zasluhu materialni zasoba
prirodnin, jimiz dané oblasti disponuji, protoze pro mnoha
spole¢enska usporadani jsou stdle prirodni suroviny zaklad-
nim materidlem jejich uméleckého vyjadieni. Mizeme si
také vS§imnout, Ze i ve spole¢nostech, které jsou schopny ob-
starat si jakékoliv suroviny pro své umélecké pociny, se stale
najdou minority, zejména ty chudsi, které navzdory pokroku
vyuzivaji ptirodnich material ze svého Zivotniho prostredi
(obr. 4). Zde mtizeme spekulovat, zda se jedna o skupiny tzv.
prirodnich lidi - mysleno s hanlivym prizviskem (jako na-
priklad hippies, cikanské skupiny a mnoho dal$ich) nebo zda
to jsou ekologic¢ti vizionari, kracejici proti proudu konzumni
a sebe-devastujici spole¢nosti ...

Zpravidla se jesté zminéné geografické oblasti déli do mnoha
dalsich kategorii podle oblasti ¢i izemi konkrétnich kment.
Jejich vycet je obrovsky a nejednotny. Ovlivnéni jejich umeé-
leckého stylu podléha tedy lokaci dané kultury — charakteris-
tice zivotniho prostfedi (klima, fauna a flora), ale také intenzi-
té kulturni vymény a konkrétnim zivotnim podminkam.

V kazdé ze skupin se nachazeji pribuzné znaky, typické pro
danou geografickou oblast a variujici v ramci vétsiny jejich
oblasti a kultur.

Uméni mtzeme kategorizovat také podle statii, na jejichz
uzemi bylo vytvoreno. Jednd se o klasifikaci piehlednou, sro-
zumitelnou a nespornou, na rozdil od kategorizace socialné-
kulturni, kde je situace, zejména na okrajich spole¢nosti, vice
nebo méné ,rozmazana®“ Tento zpiisob klasifikace uméni je
oblibeny zejména v americkych publikacich.

Samoziejmé nesmime také opomijet jeden z dalsich pilifa re-
ality, a tim je lingvistika. Rozdéleni svéta na oblasti jazykové
prislusnosti je zobrazeno jiz v zemépisném atlase pro zakladni
$koly, proto o jeho dulezitosti neni pochyb. S vétsi vaznosti
rozpracoval tuto myslenku roku 1921 ve své svétoznamé praci
Language: An Introduction to the Study of Speech (Jazyk: Uvod
do studia feci) Edward Sapir, ktery jako jeden z prvnich for-
muloval myslenku jazykového relativismu.

Jednotlivé jazykové rodiny interpretuji svét za pomoci ori-
ginalniho souboru slovni zasoby, gramatickych pravidel, fo-
netiky a ostatnich slozek vyjadfovani. Tyto jazykové rodiny
tvori jazykové bloky, vykazujici jistou pfibuznost svych prvka
v ramci konkrétniho tizemi. Proto nam i lingvistické rozdéleni
svéta nabizi jistou logickou moznost klasifikace uméleckych
tradic. Jednotlivé kultury uchopuji své byti prostfednictvim
véci v jejich bezprostiednim okoli, vysvétluji si skute¢nosti
a reaguji na né - to vie se déje konkrétni podobou lokalniho
jazykového systému a jeho prostfednictvim, vznikaji i umé-
lecké artefakty. Tak je nam nékdy exotické umélecké dilo ne-
srozumitelné a jedinym klicem k jeho spravnému pochopeni
je jazyk. Pokud budeme toto dilo odsuzovat jako nepochopi-
telné, je chyba pouze v nas — pii dobré znalosti domorodého
lingvistického systému a jeho tradic, se mize jednat o béznou,
¢i alespon pochopitelnou konstantu. Do takovéto situace se
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muzeme dostat zejména pii studiu mytt, pisni nebo jakékoliv
jiné mluvené ¢i psané podoby uméleckého projevu. Pivod-
ni poselstvi miize byt §patné interpretovano nebo ,ztraceno
v prekladu®

Lingvistickou kategorizaci uméni vyuzijeme zejména pti kla-
sifikaci uméni prirodnich narodi v oblastech jejich hojné-
ho vyskytu, jako je napfiklad Amazonie, kde najdeme fadu
ptibuznych jazykovych rodin se specifickymi spolec¢enskymi
znaky (zdroj Lévi-Strauss 1955; 1966).

Pro potteby socialné-kulturni kategorizace exotického uméni
byly po zvézeni tyto artefakty rozdéleny do dvou zakladnich
skupin - umeéni civilizaci a uméni prirodnich ndrodii. Tato kla-
sifikace je inspirovana myslenkami Josefa Capka z jeho knihy
Umeéni ptirodnich ndrodii (1938; 1996).

UMENTI CIVILIZACI

Jako civilizace chapeme lidské spole¢nosti disponujici pis-
mem, slozitéjsi socialni stratifikaci, spolecenskou organizaci,
duchovni a technickou vyspélosti. Uméni v ramci civilizace
muzeme klasifikovat nékolika zptisoby. Mezi povedené pri-
klady se radi schéma amerického kritika uméni Clementa
Greenberga (zdroj Greenberg 1972). Prakticky rozdélil kul-
turu jedné civilizace do tfi oblasti: 1. kultura umélecka, ktera
je novatorska, avantgardni a experimentuje; 2. kultura akade-
micka, ktera dokonale zvldda techniku, ale je konzervativni
a nudna; 3. zvulgarizovana akademicka kultura neboli ky¢.
Toto schéma je k nalezeni u nejvétsich modernich civilizaci,
nebo oblasti s nimi sousedicich. Jedna se o nesporna stadia
vyvoje umélecké scény u kultur, které maji velké mnozstvi pu-
blika a ekonomickych prostredkd, spolu s komerénim a ma-
sovym pristupem jejich ¢lent k uméleckym dilm.

Za uméni civilizaci je povazovano, kromé civilizace Zapadni,
zejména uméni Orientdlni (japonské, ¢inské, indické, turec-
ké, blizkovychodni, arabské), egyptské, ruské, aztécké, incké
a mayské.

UMENI PRIRODNICH NARODU

Ptirodnimi ndrody mdme na mysli, stejné jako Josef Capek
(1938; 1996), narody nedisponujici pismem, majici jednodu-
chou spolecenskou stratifikaci, organizaci a jednoduché tech-
nologie. U uméni ptirodnich narodd plati, ze ,(...) mnoho
umeéleckych artefaktii hraje urcitou vilohu pti obfadech, a pak
nejde o to, je-li socha nebo obraz podle nasich méritek néco
krasného, nybrz zda ,plni sviij uicel; to znamend, zda dokdze
vyvolat Zadané kouzlo. Umélci navic pracuji pro prislusniky
vlastniho kmene, kteti presné védi, co kazdy tvar nebo kazda
barva znamend. NepoZaduje se po nich, aby néco ménili, nybrz
aby svému dilu vénovali veskerou dovednost a um“ (Gombrich
1995, 43).

»(...) nemiizeme rozumét uméni minulosti, nezndme-li 1icel,
jemuz mélo slouzit. To muzeme pochopit (...) kdyz odjedeme
z civilizovanych zemi a navstivime ndrody, jejichz zpiisob Zi-
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Obr. 5. Tradi¢ni uméni Australie — aboriginal art (archiv autorky).

vota se stdle jesté podobd podminkdam, v nichz Zili nasi davni
predkové. Nazyvdame tyto ndrody primitivnimi nikoli proto, Ze
jsou jednodussi nez my - jejich mysleni je casto slozitéjsi nez
nase, nybrz proto, Ze maji mnohem blize ke stavu, z néhoz se
veskeré lidstvo kdysi vyvinulo. Pokud jde o uZitecnost, neexis-
tuje pro tyto primitivy rozdil mezi budovdanim néceho praktic-
kého a uctivanim model. (...) obrazy a sochy maji piisobit jako
kouzlo. Nemiizeme doufat, Ze tyto zvldstni zacdtky uméni po-
chopime, jestlize se nepokusime vmyslet do dusevnich pochodii
primitivnich ndrodii a poznat, jaké zazitky je vedly k tomu, aby
obrazy nepovazovaly za néco, na co se clovék rad divd, nybrz
za cosi mocného, co pouzivd. Myslim, Ze neni tézké znovu tako-
vy pocit zakusit. Je k tomu tfeba pouze viile byt sami k sobé zce-
la uptimni a zkoumat, zdali néco z primitiva neziistalo i v nds.
(...) Primitivové nikdy zcela presné nerozlisuji mezi skutecnosti
a obrazem“ (Gombrich 1995, 41).

Pod nalepkou ,,mimoevropské uméni® si dlouho mnohé gene-
race predstavovaly pravé uméni prirodnich narodii. V dnes$ni
dobé je nanejvys nutné tuto chybu napravit, protoze prirod-
nich narodu rychle ubyva a i do velmi odlehlych koncin se
dostava v odstfedéné podobé ekonomicky pozadavek globali-
zovaného svéta, pozadavek na mistni obyvatele, komer¢ni ve-
trelec jménem turismus. Tomuto stéle silnéj$imu vladci pod-
1éhaji chudé exotické oblasti v podobé degradace jedné slozky
své kultury na komeréni zabavu pro kulturu jinou, bohatsi.
To se projevuje naptiklad ve velkovyrobé suvenyrti autonom-
nich kulturnich skupin, prodavanych jako originalni nativni
predméty. Tento jev mtlizeme také najit v hranych tradi¢nich
ritudlech, kdy jejich ucastnici za drobné spropitné odhaluji
sakralni zdzemi svého spolecenstvi. Tento pristup k vlastnimu
uméni se tak nutné priblizuje onomu schématu uméni civili-
zaci podle C. Greenberga, jesté 1épe jedné z jeho slozek. A to
té posledni, zvulgarizované akademické kulture neboli ky¢i.
Pokud jsou jesté néjaké pochyby, je nutno je vyvratit — samo-
zfejmé, je to dusledkem chovani ,,nasi“ civilizace. Jako uméni
prirodnich narodu chape tato prace uméni domorodé Afriky,
obou Amerik (s vyjimkami civiliza¢niho uméni Aztéki, Inkd,
May a oblasti pfistéhovalcti z Evropy a jejich potomkit), dale
domorodé uméni Gronska, Australie a Oceanie a izolovanych
venkovskych oblasti Asie (obr. 5).
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EXOTICKE UMENT A JEHO POTENCIAL VUCI DNESNI CESKE SPOLECNOSTI

V socialné-kulturnich kategoriich umeéleckych regiont jsou
nespornou inspiraci klasikové cyklickych koncepci schema-
tizace svéta, kterym fakt nabozenské prislusnosti také jisté
pri ¢lenéni svétovych spole¢nosti pomohl. Jsou jimi Oswald
Spengler a jeho dilo Zdnik Zdpadu (1918; 2010) a Arnold J.
Toynbee se Studiem déjin (1934; 1995). Spengler nechal svému
svétu dominovat osm kultur a Toynbee pét soucasnych civi-
lizaci. Na tomto typu schématu lze pozorovat pravé prevazné
nébozenskou vyhranénost, jez ovliviiuje celou dalsi podobu
konkrétnich kultur, a tim je fadi do zminénych okruhi. Je
nutno souhlasit, Ze vétsina civilizaci, nejen tak, jak byly vyme-
zeny Spenglerem a Toynbeem, udrzuji psychologické pouto
svych ¢lent pravé prostfednictvim nabozenské svrchovanosti
a povinnosti, ktera dava jejich ¢intim jednotny smér. Nabo-
zenskou orientaci povazuji za jeden z hlavnich pilifta spole-
¢enské jednoty uvnitt velkych civilizaci. A to i v dobé nejvétsi
sekularizace, dobé dnesni globalni kultury, protoze jesté stale
tvofi vétsinu nasich kulturnich dgjin, tak jak je predavame
dal$im generacim, doba ovlivnéna konkrétnim bohem.
Jednotlivé umélecké artefakty z konkrétnich kultur mtizeme
vzdy rozdélit do sekci posvatné nebo profanni. Naopak pokud
si skladame obraz konkrétni kultury z jejich jednotlivych ar-
tefaktd, musime brat obé tyto slozky v potaz, v rovnomérném
zastoupenti.

Ptivod véeho uméni je v magii, jejimz vzneSenéjsim nazvem
je ndbozenstvi (Capek 1938; 1996). Proto jednim ze zaklad-
nich pilita kategorizace uméni jsou také oblasti nabozenské
prislusnosti.

UTILITARNI UMENI

Ptistupy k uméleckym artefakttim se v priibéhu déjin zdsadné
proménovaly pod tihou spolecenskych udalosti. Jaka je tedy
podstata vztahu ¢lovéka ke svému vytvoru? Mezi pocate¢ni
vlastnosti tohoto vztahu patii zejména pragmati¢nost. Clovék
vytvarel néco, co mu pomahalo v jeho ziti, usnadnovalo jej,
zvyhodnovalo a podiizovalo si okolni prostredi. Mira este-
tické kvality se ¢asem zvySuje, ale neni prvotnim zamérem.
Na pocatku bylo vymezeni ¢lovéka viici prirodé. Tyto pozi-
statky jsou dnes jesté na nékolika mistech nasi planety patrné,
a to prevazné ve spole¢nostech prirodnich narodu, ale i tam
uz se situace rychle méni.

Zasadni dichotomii najdeme v rozporu, co jednotlivé spo-
le¢nosti povazuji za uméni. Velké civilizace v dobach svého
vzniku, ale zejména prirodni narody, vyrabéji artefakty za né-
jakym tcelem. Vytvory maji tedy pro své cleny praktické vyu-
Ziti, zcela jasnou funkci a nékdy, kdyz je dlouha chvile, mohou
byt doplnény estetickymi prvky. Faktem je, Ze az do nedavné
doby existovaly spole¢nosti, které vyznam slova uméni vitbec
nechapaly, ani jej nemély ve své slovni zasobé. Nosily Sperky
jako vyraz spolec¢enského postaveni, zdobily keramiku, aby
na prvni pohled rozlisily obsah nadob, tkaly barevné latky,
aby dobfe vidély na své déti pobihajici ve velké vzdalenosti
od obydli. Co je potom to uméni? K ¢emu slouzi? Jaky ma
vyznam? Kdy uz je néco za uméni povazovano a kdy ne?
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Z tohoto hlediska se zda nelogické vystavovat ve vitriné in-
dianské hiebeny, nadoby na sddlo a ponca. Je to, jako kdyby-
chom se chodili divat na pouzity kartac¢ek na zuby, plastovou
prepravku a teplaky. My ovéem miizeme, nebo dokonce musi-
me, uznat etnologickou a vzdélavaci hodnotu takovychto mu-
zei, pravé diky tomu, Ze vystavené predmeéty brani ochranna
znamka ,,uméni®. Pokud tento status pfedmeéty nemély, nesta-
ly by se soucasti sbirek ani by neztstaly po generace uchova-
vany.

Predméty ryze umélecké povahy u cizokrajnych naroda, ze-
jména téch prirodnich, vznikaji az od konce 19. stoleti a to
zejména na poptavku Evropy. Do té doby je pfesnéjsi oznace-
ni uzitkové predméty, predméty denni potieby i sakrdlni arte-
fakty. Zde si uvédomme, ze za moderni cizokrajné umélecké
dilo, podobné jako v nasi vlastni spole¢nosti, dnes povazu-
jeme predméty, které aktualné nemaji zadnou pragmatickou
funkci, slouzi jen k estetické duchovni potése. To dokazuje
mnozstvi obchodil se suvenyry, stejné jako zastupy chudych
domorodct kolem turistickych lokalit po celém svété, proda-
vajici ,tradi¢ni® kmenové ,,uméni® Kolik je téch, ktefi si kou-
pili ¢erstvé dokoncenou africkou masku a povésili si ji doma
na zed, aniz by na ni méli dalsi naroky, a kolik téch, co maji
na polici v knihovné ¢insky slune¢nik, sddrovou sfingu nebo
sochu Buddhy? Tento ky¢, to je pravé cizokrajné uméni. Pro-
toZe to ostatni slouzi k pouzivani, je soucasti aktivniho chodu
lidského zivota. Jsou to predméty posvatného a profanniho
vyuziti.

Spole¢nosti ve fazi civilizace demonstruji svou moc schop-
nosti prebytku, a to ve vSech oblastech. V obrovském mnoz-
stvi estetickych pfedméta se za uméni povazuje cokoliv, co je
svym tviircem jako uméni nazvano. Spolecnosti dnesni doby
poskytuji svym umélctim zatim nejvétsi mnozstvi podnéti,
materialniho vybaveni a uméleckych kontaktt po celém svéte.
Nachazime nové hranice uméni. V dobach, kdy si platno, bar-
vy a §tétce miiZe obstarat témér kazdy, kdo je umélcem a kdo
ne? Skoro by se zdalo, Ze opravdovym umélcem je ten, kdo
proda své dilo za vic, to znamend ten, ktery ma dobrého ma-
nazera a jehoz dila visi v galeriich. OvSem pfi pohledu z dru-
hé strany mame pocit, ze pravé ti, co si doma maluji obrazky
na zed a zdobi hrnky na kakao, se vice priblizuji té prvotni po-
staté ,umélce” nebo spis vlastné clovéka, ktery si zprijemnuje
své domaci prostredi. Kdyz je dlouha chvile, zkrasluje si zivot
estetickymi prvky na svych oblibenych uzitkovych vécech.
Nezménila se jen podstata uméni, spolecenskych vztaht
a moznosti realizace. Tou nejdilezitéjsi a zaroven nejnalé-
havéjsi zménou prosel vztah clovéka s pfirodou. Dnes stale
diskutovanéjsi téma o podrezavani vétvi a ekologickych kata-
strofach je patrné ve vSech aspektech lidského chovani, jed-
nani a prozivani, a to zejména v oblastech postizenych globa-
lizaci. Pokud si nespravné uvédomujeme své misto ve svété,
pokud pred ni¢im nemame respekt a tictu, a pokud nds neza-
jimaji dasledky nasich ¢int, prestanime nasemu uméni fikat
Umeéni a zavedme prosty pojem dekorace. Stejné je pravé toto
hlavni funkci svétového proudu uméni dnesni doby. Nebo je
to obracené? Je uménim ky¢ a dekoraci amatérska potieba
vyjadrit se?
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Vychodiskem z nestastné situace je renesance lidské podstaty.
Znovunalezeni primarniho pouta k prirodé, obnoveni ucty
a zavedeni péce o to zivotadarné, co zapricinilo nasi existen-
ci. K tomuto cili vedou mnohé dvefe, ekologickymi idealy
pocinaje, navstévami etnologickych muzei konce. Setkavani
s cizokrajnymi kulturami, prostfednictvim jimi vytvorenych
artefaktd, ndim muze pomoci pti hledani spravné zivotni ces-
ty, zejména pokud si uvédomime Zivotni podminky jejich
obyvatel, jejich zaméry a tviiréi myslenky.

Kazda narodni kultura ma svou vlastni dominantu, nebo sou-
bor dominant, tvotici kulturni prostor, uméleckou, ndbozen-
skou a tradi¢ni stranku spolecnosti, tim se od sebe kultury
odliduji. Historicky vznikly soubor etnickych kulturnich no-
rem a hodnot nejen charakterizuje kulturu etnické skupiny,
ale stava se hlavnim ¢lankem narodniho uvédoméni, dava
mu osobity rytmus, ktery je ve své celosti jedine¢ny. Soucasna
svétova situace vyzaduje pluralitni a tolerantni pristupy, jimz
mohou ,,kontakty“ s odlisnymi kulturami a jejich vytvory na-
pomoci. Podoba uméni je odrazem pristupu k Zivotu, proto
je nasnadé jak sebereflexe, tak empatie. V dne$ni, globalni
podobé kultury se vice nez kdy jindy setkavame s odli$nosti,
ale mélokdy ji spravnym zpisobem interpretujeme. Je proto
tfeba se nejprve zamyslet, jakd jsou nase oc¢ekavani, ktera pred
nas stavi vlastni kultura, ta potom odhodit a bez predsudku
a prani predstoupit pred exotické umeélecké dilo a vnimat ho
v jeho ojedinélé podobé a naléhavosti. Protoze krasa neni to
nejdilezitéjsi. Protoze krasa je relativni.
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