A;NT}—IROPOLOGIA INTEGRA

CASOPIS PRO OBECNOU ANTROPOLOGII A PRIBUZNE OBORY
JOURNAL FOR GENERAL ANTHROPOLOGY AND RELATED DISCIPLINES

Subjektivita a semiabstraktné prvky
v starej ¢inskej malbe tusom

Daniela Zhang Czirdkova

Ustav orientalistiky Slovenskej akadémie vied, Klemensova 19, 811 03 Bratislava

SUBJECTIVITY AND SEMI-ABSTRACT FEATURES IN THE TRADITIONAL CHINESE PAINTING

ABSTRACT Chinese art is often characterised by its subjectivity, the freedom in the brushwork, rather than descriptive realism. There are
some specifics in the history of Chinese painting, which made it be very different from Western tradition. Lack of western one angle perspec-
tive, lack of shading, stress to the brush strokes, caused the misunderstanding between Western and Eastern art in history, but subjectivity of
Chinese ink painting became a strong inspiration to Western abstract artists. Chinese painting in its history came times to times very close to
abstraction.

In China, artists started very soon use their brush to express their own deepest feeling rather than to capture reality. Painting was much
more self-expression of the artist than the formal likeness. In the article, I pay my intention especially to some styles in Chinese painting, for
example, to xieyi, which means exactly “writing ideas”, I involve to semi-abstract tendencies in the history of Chinese ink painting, some aut-
hors, who are interesting from the point of view subjectivity.

There are authors almost leaving the position of objective representation in the painting, even proud to be independent from objective reality,
to non-likeness of their works, authors, creating semi-abstract paintings, using rough strokes of brush to create their inner world, escaping
from the reality. My article presents those tendencies in traditional Chinese painting in the history of Chinese art. I do not try to deny the
strong realistic tradition in the Chinese painting; I only present the strong position of subjectivity in the history of Chinese ink painting, in
the literati-painters, zen Buddhists painters or other non-orthodox spirits in China. We can find the opinions preferring subjectivity to formal
likeness even in the eldest philosophic and art theories in China, stressing shensi #1{tl to xingsi JE 1L
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ABSTRAKT Cinske umenie je ¢asto charakteristické skor svojou subjektivitou, slobodou v praci s tusom ako popisnym realizmom. Sa urcité
$pecifika ¢inskeho maliarstva, pre ktoré je odlisné od zapadnej umeleckej tradicie. Absencia zdpadnej perspektivy jedného uhla, chybajice
tienovanie, doraz na tahy Stetca sposobili v minulosti nedorozumenie medzi Zdpadom a Vychodom, ale subjektivita ¢inskej malby tusom sa
V Cine zacali umelci velmi skoro uprednostiiovat vyuZzivanie tetca na vyjadrenie najhlbsich osobnych idei pred zachytenim skuto¢nosti. Mal-
ba bola ovela viac 0 umelcovom sebavyjadreni nez o formélnej podobnosti. V ¢lanku venujem pozornost hlavne niekolkym $tylom v ¢inskom
maliarstve, napriklad xieyi, ¢o doslovne znamena ,,zaznam idei®. Zaoberdm sa semiabstraktnymi tendenciami v dejindch ¢inskej malby tusom,
niekolkymi autormi, ktori st zaujimavi hlavne z pohladu subjektivity.

Niektori autori takmer opustili poziciu objektivneho zobrazovania, boli dokonca hrdi na nezavislost od objektivnej reality, na nepodobnost
ich prac, autori, ktori pouzivajic nedbalé tahy Stetca vytvorili semiabstraktné diela, unikali z objektivnej reality do svojho vnitorného sveta.
Nepopieram silné realistické tradicie v ¢inskej malbe, vo svojom ¢lanku prezentujem silnd poziciu subjektivity v dejinach ¢inskej malby tusom,
& uz v tvorbe maliarov-literatov, zen-buddhistickych maliarov alebo inych neortodoxnych osobnosti v Cine. Dokonca aj v najstarsich filo-
zofickych spisoch ¢&i vo vytvarno-teoretickych dielach mézeme v Cine najst ndzory uprednostiiujtice subjektivitu voci forméalnej podobnosti,
zdéraziujuce shensi #11LL oproti xingsi JEALL.

KLUCOVE SLOVA  sinologie; ¢inske umenie; ¢inska malba; subjektivita
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SUBJEKTIVITA A SEMIABSTRAKTNE PRVKY V STAREJ CINSKE] MALBE TUSOM

1. ZAKLADNE CRTY CINSKEJ] MALBY TUSOM

Malba je jednym z reprezentativnych ukazovatelov cinskej
kultary a celého ¢inskeho duchovného sveta. Popri poézii,
ktora naraba s jemnymi odtienmi vyznamoyv, sa aj ¢inska mal-
ba stala prostriedkom, pomocou ktorého umelci vyjadrovali
svoje pocity prostrednictvom zobrazovania vonkajsej reality.
Podla taoistickej filozofie bolo stotoznenie sa s predmetom
poznavania jednym zo sposobov poznania. Hoci k oslobo-
deniu sa maliarstva od jeho reprezentativnej funkcie, ktoré
vytvorilo podmienky pre potencialny priklon k autorskému
sebavyjadrovaniu, prislo neskor ako u inych umeleckych zan-
rov, napriklad kaligrafie alebo poézie, ktoré boli povazované
za vysoké umenia historicky ovela skor ako maliarstvo, v ne-
skorsich dobach hrala malba velmi dolezita rolu a jej postave-
nie bolo mimoriadne vysoké.

Cinske maliarstvo mozno stru¢ne definovat ako jedno z tra-
di¢nych ¢inskych vytvarnych umeni. V priebehu storoci
doslo k rozdeleniu ¢inskej malby na zéklade zobrazovaného
objektu na niekolko zdkladnych Zanrov, ako s figurativ-
na malba, ktorej zaklady sa sformovali v obdobi neskorych
Zhou (1046-221 pr. n. 1.), Han (206 pr. n. 1.-220 n. 1.), Sever-
nych Wei (386-535); krajinomalba ktorej pociatky sa datuju
od obdobia Piatich dynastii (907-960) a k sformovaniu tohto
zanra dochadza za dynastie Song (960-1279); malbu kvetov,
vtakov a zvierat, ktoré existuju ako samostatné zanre od Sui
(580-618) a Tang (618-907) a iné. Po formalnej stranke z hla-
diska techniky malby mozno ¢insku malbu rozdelit na mal-
bu ,presnym Stetcom, gongbi 1.2 a malbu xieyi % &, ¢o
mozno prelozit ako ,,zachytenie vnutornej podstaty“. Cinska
malba sa dalej rozlisuje na malbu tusom s vyuzitim farieb, ako
aj monochromaticka farbu tusom, ktora pracuje s nuansami
tmavého a svetlého tusu.

Monochromatickd malba tusom, ktorej hlavnym pridom
bolo xieyi, je malba pouzivajica vylu¢ne tus, bez primesi mi-
nerélnych farieb. Jej zaciatok sa zvykne datovat do dynastie
Tang, kedy sa etablovala ako osobitny styl. Tento $tyl vyuziva
technické moznosti tusu a jeho protagonisti veria, Ze tusové
odtiene od svetlosedej po ¢iernu dokazu nahradit farby. Pre-
to sa zvykne hovorit, Ze ,tu§ ma pét farieb®. Vyzna¢ny maliar
a basnik, Wang Wei T4 (699-7612), Zijuci za dynastie Tang,
sa vyjadril, ze malba tugom, shuimo 7K #stoji najvyssie, ne-
skorsi ludia to respektovali (Zhongguo meishu cidian, 4). Styl
xieyi alebo vyjadrenie vnutornej podstaty (presny preklad je
»zaznamenat idey®) sa nesnazi o dosiahnutie vonkajsej, for-
mélnej podobnosti xingsi TE1LL, ale kladie doraz predoviet-
kym na pracu stetca, jeho jednotlivé tahy a ich krasu, pricom
casto kombinuje vyrazové prostriedky malby a kaligrafie.
Jednym zo $pecifik tradi¢nej ¢inskej malby je fakt, ze na jed-
nej strane sa nesnazila za kazdu cenu o zachytenie vonkajsej
podoby, vonkajsieho tvaru, no na druhej strane mimoriadne
dbala na forméalnu dokonalost umeleckého diela. O jednot-
livych linidch urcitych obrazov sa hovorilo ¢asto ovela viac
a CastejSie ako o predmete, ktory zobrazoval. Tieto $pecifikd
platia predovsetkym pre malbu maliarov-literatov (wenren
L N) ktori uprednostiiovali velkorysy styl xieyi, naértnutia
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idei, a monochromatickii malbu pred pracnou ,farebnou®
malbou. Pravda, podobné nazory sa presadili az v neskorsich
obdobiach, za Tang spontdnna tu$ova malba nestala vyssie
nad precizne vykreslenou malbou kolorovanou mineralnymi
farbami. Takisto nikdy absolutne neplatila tedria o wenren
ako o maliaroch tvoriacich vylu¢ne pre vlastné potesenie bez
akéhokolvek iného (komer¢ného) zameru, ¢o bol skor idedlny
stav, prax mohla byt (a ¢asto aj bola) ind.

Cinska malba vo svojom historickom vyvoji mimovolne do-
spela k vysokej subjektivizacii malby, uprednostriovala expre-
siu pred formalnou reprezentaciou. V miere slobody, s akou
naraba s objektivnou realitou, sa dostala velmi daleko od ob-
jektivneho zobrazovania reality, dokonca mozno povedat, ze
niektoré prvky ako napriklad prelinanie sa malby s pisanym
textom, kombinovanie rozli¢nych uhlov pohladu a s tym stvi-
siaca absencia jedno ohniskovej perspektivy, ktoré sa vyskytu-
ju v tradi¢nej ¢inskej malbe, sa v zapadnom vytvarnom umeni
objavili v rovnakej miere az s prichodom modernizmu. Priro-
dzene, nemozno popriet silné realistické tendencie v ¢inskom
maliarstve, ktoré tejto subjektivizacii predchadzali, ¢i exis-
tovali paralelne. Velky doraz sa kladie na prenos idei, yijing
= J%. ,Maliarova dloha nie je jednoducho zachytit vonkajsiu
formu subjektu. Ovela dolezitejsie pre neho je uchopit jeho
esprit alebo esenciu a spravit ju viditelnou pre divdka. Ked
maliar pracuje na urcitej scenérii, rodia sa jeho pocity. Vzni-
kaju myslienky, ktoré su tazko vyjadritelné slovami a miesto
slov su zachytené prostrednictvom obrazov. Toto je prenos
idei. Toto splynutie scenérie a emdcii je presne to, ¢o je ozna-
¢ované pod pojmom prenos idei” (Wang Yao-ting 1996, 17).
Pre ¢insku malbu je vo vacsine pripadov typicka viacohnisko-
va kompozicia, ¢o znamend, Ze ¢iary na obraze sa nezbieha-
ju do jedného ale viacerych ohnisk. Tento faktor v minulosti
do zna¢nej miery spdsobil problémy s akceptaciou ¢inskej
malby medzi zdpadnymi umeleckymi kruhmi. ,Vedecka
perspektiva vyzaduje pohlad z jedinej pevnej pozicie, a za-
hrna iba to, ¢o je mozné vidiet z tohoto jediného bodu. Ak
to uspokojuje zapadnu logicku mysel, pre ¢inskeho maliara
to nestaci; pyta sa, pre¢o by sme mali sami seba tak obme-
dzovat? Preco, ak mame prostriedky zachytit ¢o vieme, ze
sa tam nachddza, mame malovat iba to, ¢o vidno z jediného
uhlu pohladu?“ (Sullivan 1977, 163). Pre ¢inskych umelcov
bola nepredstavitelna a zvazujica prave tato diktatura jediné-
ho uhlu pohladu. Zvlastnu rolu v kompozicii ¢asto zohraval
prazdny priestor, ktory sa stal dolezitym kompozi¢nym prv-
kom. Je mozné, ze to bolo spdsobené vplyvom buddhistickej
filozofie. No mozno to bolo sposobené snahou nedopovedat
vSetko, nechat priestor pre fantaziu (pre basen, mozno aj pre
pochvalné vyjadrenie neskorsieho zberatela). Podla Sullivana,
»kompozicia v ¢inskom maliarstve nie je definovana $tyrmi
stenami ako eurépska malba svojim ramom. Naozaj, ¢insky
maliar tazko uvazuje o ,kompozicii‘ celkovo. Tieto formalne
uvahy, ktorym zapadny maliar venuje tolko pozornosti, berie
¢insky maliar privelmi volne na to, aby si ich dostato¢ne vazil®
(Sullivan 1977, 163-164).

,Cinske maliarstvo sa zaujima o odhalenie, ukdzanie univer-
zalnych aspektov, nie o prchavé fenomény. Usiluje sa o vyjad-
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renie vnutornej podstaty, nie o vonkaj$iu formu, je to funda-
mentalne umenie linii a vyraznych tahov stetca“ (Cahill 1982,
2). Vyvijalo sa od zobrazovania reality k zachyteniu duchov-
nej podstaty realneho sveta, k vyjadrovaniu subjektivnych po-
citov, ¢i principov univerza.

Zapadna moderna a suc¢asna malba presla za poslednych asi
dvesto rokov velkou reformou v umeleckej tradicii. Mnohé
diela odhaluji osobné emdcie tvorcu. V malbe sa, po¢nuc
Manetom, Van Goghom, Matissom, Picassom, az po sucas-
nych umelcov, jasne odzrkadluje umelcova osobnost. Z ume-
leckych diel je mozné vyraznejsie vycitit umelcov charakter,
ktory je v ur¢itom ohlade trochu podobny subjektivnemu
faktoru, ktory mozeme v skrytej forme najst v ¢inskom ma-
liarstve ovela skor a vo vd¢sej miere ako v eurdpskom.

Cinska malba pouzivajuc svoje expresivne pdsobiace linie,
k statickému obrazu pridala plynuci faktor casu. Zaroven
do malby vstupila kaligrafia, pecate a slova basni. Basnicky
zmysel sa objavuje zaroven s plynutim casu. Po¢nuc Kandin-
skym, niektori maliari a estetici za¢inaju v zdpadnom ume-
ni neprestajne diskutovat vnutorné vztahy umenia priestoru
a umenia ¢asu. Mozno povedat, ze ¢inska malba z urcitého
uhlu pohladu uz ukazala taky priklad (Deng Fuxing 1986, 23).

2. MALBA MALIAROV LITERATOV A JEJ SPECIFIKA

Ako ukazuje predosla kapitola o tedrii ¢inskej malby, ¢inska
malba zatala uz od obdobia Siestich dynastii klast velky doraz
na spiritudlnu konsonanciu, giyun % #H. Malba maliarov-li-
terdtov, wenren hua Y.\, ktorej zaciatky sa datuju od dy-
nastie Song, a ktora zaznamenala velky rozvoj za Yuan (1260-
1368), doviedla tieto vytvarno-teoretické uvahy do logického
vyustenia vo svojich dielach. V ramci ich malby dochadzalo
priblizne od obdobia dynastie Song (960-1279) k ¢astému
prelinaniu sa malby s kaligrafiou. Tieto dva druhy vytvarné-
ho umenia sa vzajomne prekryvali, splyvali a ovplyviiovali
sa. Samotna malba sa pri vyjadreni formalnej stranky zbavila
prisnych poziadaviek na odzrkadlovanie objektivnej reality.
Mozno povedat, ze prostrednictvom kaligrafie sa do ¢inskej
malby dostalo aj iné médium a tym bol pisany text. Casto $lo
0 poéziu, ktora dotvarala atmosféru umeleckého diela. Cinski
maliari-literati pouzivali malbu ako prostriedok na vyjadre-
nie svojich pocitov, nazorov, idedlov. V malbe sa ¢asto priamo
premietala maliarova osobnost, jeho temperament, moralka
a kultivovanost, ¢i jeho momentalna nalada.

Z uvedenych faktov je zrejmé, Ze ¢inska malba, alebo prinaj-
mensom jej cast, mali velmi blizko k subjektivnemu vyjad-
rovaniu svojich pocitov a k sebavyjadreniu prostrednictvom
svojich diel a toto sebavyjadrenie ¢asto kladli vyssie ako snahu
o presné zachytenie objektivnej reality. Nazory uprednostiu-
juce subjektivne vyjadrenie pred vonkajsou podobnostou na-
chddzame uz v najstarsich filozofickych alebo vytvarno-teore-
tickych spisoch. Cinske maliarstvo, na rozdiel od zépadného,
¢asto zdorazinovalo vnutornu podobnost s objektom shensi
#ifel pred vonkaj$ou podobnostou, zalozenom len na odpo-
zorovani tvaru objektu xingsi JEAL.
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Malba literatov, wenren hua sa vyrazne odliSuje od profesi-
onalnej, paldcovej a ludovej malby. Velky songsky basnik, ma-
liar a kaligraf Su Shi #f#i (1036-1101) ju spominal ako ,,mal-
bu dradnikov® shi fu hua 1- K& a az mingsky maliar, literat
a vytvarny teoretik Dong Qichang ¥+ £ (1555-1636) ju na-
zval pojmom malba literatov wenren hua. Za jej zakladatela je
tradi¢ne pokladany tangsky maliar Wang Wei. Ako tvrdi mo-
derny vytvarny teoretik Chen Hengke Fiffiif% (1876-1923),
»malba literatov ma Styri podmienky: moralne kvality autora,
vzdelanie, talent a emdcie, nazory. Iba ak st dosiahnuté vsetky
predpoklady, je dokonala® Tento $tyl malby zdoraznuje vnu-
tornd, spiritudlnu harmoniu, nestara sa o vonkajsiu podob-
nost, vazi si literdrnu a kaligraficka vyspelost diela, a tvorbu
prenosu idei, yijing v obraze (Zhongguo meishu cidian, 4).
Stari maliari-literati v tvorivom procese niekedy zdoraznovali
aj objektivnu realitu, ale takisto sa prostrednictvom subjektiv-
neho vnimania snazili zjednodusit a pozmenit objekt malby.
Casto si ,,pozi¢iavali“ ur¢ity objekt, teda malovali konkrétny
predmet, aby prostrednictvom neho vyjadrili svoje osobné
pocity. Toto ich genialne hladanie prekrocilo hranice formal-
nej podobnosti, snaziac sa v najvacsej miere dosiahnut ideal-
ny efekt prace tusu a $tetca kdesi medzi podobanim sa a nepo-
dobanim sa. Maliari-literati ¢asto pre potreby malby pretrhali
obmedzenia objektivneho videnia predmetu a vyjadrovali sa
prvkami zalozenymi na abstraktnej krase tahov $tetca a odtie-
nov tudu; tu tmavého, tam zasa svetlého, niekde hustého inde
riedkeho. Ich linie mohli byt zvlnené alebo rovné, hrubé sa
prelinali s tenkymi, dlhé s kratkymi, niekde pouzivali mokré
linie, inde zasa suché, rychle pohyby kontrastovali s pomaly-
mi. Relativne slobodne vyuzivali plochu obrazu. Pri vyjadro-
vani celej $kaly maliarovych slobodnych a bohatych pocitov,
vyuzivali velkoryso, podla vlastnej predstavy bezhrani¢né,
neobmedzené a roznymi sposobmi zjednodusené ¢i modi-
fikované tahy stetcom. Stetec tak nasleduje poryvy duse (bi
sui xin yun ZEfE/(21%). Podla nézorov predstavitelov malia-
rov-literatov, zobrazovanie na zaklade vnutornej podobnosti
(yi xiang zaoxing & i) ma vzdy hlboky dovod, nezalezi
na tom ¢i vychadza z vnutornych zakonitosti tusu a stetca, ale-
bo z estetickych teérii (Lu Hong 1985, 24-25).

Podla Cahilla, ,kaligrafické obrazy ucencov-amatérov ne-
boli skuto¢ne rychle alebo zjednodusené interpreticie viac
ukoncenych a kompletnejsich obrazov ako boli malby naj-
lepsich profesionalov. Miesto toho boli viac-menej sebestac-
nymi $truktdrami expresivnej prace Stetcom, ktorych vztahy
k objektom v prirode boli vzdy problematické (Cahill 1988,
86-87 — skratené). Nezavislost od objektivnej reality a pri-
znana subjektivita umelcovej tvorby je v mojich o¢iach nieco,
k ¢omu sa eurdpska malba v takom rozsahu dopracovala az
zaciatkom novoveku, ¢oho doésledkom su napriklad malby
Van Gogha, ktoré st vzacne prave preto, ze vyjadruju subjek-
tivne pocity autora, jeho pohlad na svet, bez toho, aby boli
zviazané s objektivnou realitou. Nemozno vylucit, Ze na Za-
pade zbavil malbu povinnosti realisticky zobrazovat objektiv-
nu skutocnost az vynalez fotografie a nemozno si nev§imnut,
ze aj umelecka fotografia sa v ramci svojich moznosti snazi
uniknit pred vecnou popisnostou.
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Po¢ntic postimpresionizmom, zapadné vytvarné umenie,
najma v poslednom storo¢i, prestava pocitovat jednozna¢nt
zavislost od nami vnimanej objektivnej reality ako hlavna
hodnotu umenia. Picassove malby st inspirované realitou,
ale nekopiruju ju, Pollockov abstraktny expresionizmus unika
pred realitou do svojho vnatorného sveta, do sveta estetiky,
krasy a expresivity ¢iar, podobne ako niektoré diela ¢inskej
kaligrafie, bez ohladu na to, ¢i boli de facto napisané takou
rychlostou, aku anticipuje miera zjednodusenia linii.

Treba vSak uviest, ze maliari-literati neboli jedini, ktori uplat-
novali zasady subjektivizacie maliarstva. Nemozno zabudnut
na maliarov, ktori in§pirovani taoizmom, alebo buddhisticky-
mi ¢i zen buddhistickymi ideami opustali zauzivané pravidla
malby, ani na neskorsich maliarov individualistov, ktori pri-
viedli ¢inske umenie na vrchol subjektivizacie a sebavyjadre-
nie, expresiu, povysili na najdolezitejsi umelecky imperativ.

3. STRUCNA HISTORIA CINSKEJ MALBY A NIEKTORI
MALIARL, DOLEZITI Z HLADISKA SUBJEKTIVITY
CINSKEJ MALBY

Aj velmi stru¢né dejiny ¢inskeho maliarstva su prili§ obsiahle
na to, aby sa dali spomenut vsetci doleziti autori. V nasledov-
nom prehlade by som chcela zamerat svoju pozornost pre-
dovsetkym na maliarov, ktori vo svojich dielach zasli za hrani-
ce objektivity dalej ako ich stc¢asnici, ktori sa v zna¢nej miere
pricinili o to, Ze na ¢inske maliarstvo sa aj v sucasnosti pozera
predovsetkym z pozicie subjektivity zobrazovania, nie z pozi-
cie realistickej vernosti zachytenia tvaru predmetu.

Nemam v umysle popierat umelecké hodnoty umelcov, ktori
malovali inym sposobom, ani znizovat smery a $tyly malby
zdoraznujlce realistické zobrazovanie predmetov. Svojim
velmi kratkym vypoctom sa snazim poukazat na fakt, Ze cosi
blizke abstrakcii bolo v ¢inskej malbe latentne ukryté velmi
dlho, a to i napriek tomu, Ze na abstrakciu sa e$te pomerne
nedévno niektori ¢inski vytvarni kritici pozerali ako na nie¢o
necinske, ¢isto zdpadné a ¢inskej kultire cudzorodé, obcas aj
s negativnou konotaciou.

3.1. Najstarsie maliarstvo, obdobie dynastie Han
(206 pr. n. 1.-220 n. L.) a Sest dynastii (220-589)

Cinske maliarstvo ma svoje $pecifika a dlhd, niekolko tisic-
ro¢nu tradiciu. Najstar§ie doteraz najdené obrazy pochd-
dzaju z obdobia Bojujucich $tatov (475 pr. n. 1.-221 pr. n. 1),
konkrétne statu Chu, a zobrazuji mytologické namety. Uz
na tychto malbach vidime pohyb a zivot, zachyteny jednodu-
chymi tahmi $tetca. Z obdobia Zapadnych Han sa zachovali
malby a hodvabe a malby na sarkofaku v laku, ktoré sa nasli
v hrobke v Mawangdui, Changsha. Vidno v nich bohatu pred-
stavivost, zdokonalujicu sa zobrazovaciu schopnost. Hanské
umenie sa vyznacuje pomerne jednoduchou technikou $tet-
com, spontannostou prejavu.

Malba obdobia Siestich dynastii bola ovplyvnen4 buddhistic-
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kymi umeleckymi postupmi. V tom obdobi sa krajinomalba
pomaly osamostatnila od figuralistiky a stala sa osobitym zan-
rom. Dejiny starej ¢inskej malby st okrem iného charakteris-
tické aj pomerne castymi zapismi o autoroch, ktorych diela sa
nezachovali. Fakt, Ze pozname mena ¢inskych maliarov, ma
niekolko pri¢in. Jednou je tcta k slovu, vdaka ktorej sa nam
zachovalo pomerne velké mnozstvo literarnych pramenov
zo starSich dob. Do urcitej doby je to spdsobené aj samotnou
podstatou malby, taz$im zachovanim, ,pominutelnostou®
materialov, na ktorych boli diela vytvorené. Mnozstvo literar-
nych zaznamov o obrazoch a maliaroch je dokazom relativne
vysokého postavenia maliarstva v kulture starej Ciny.

Cinske historické pramene spominaju maliara Lu Tanwei
FEFRTHM (5. storotie), ktorého tvorbu pozname len zo zdzna-
mov vytvarnych kritikov. Hovori sa, Ze vo svojich malbach
pouzival formu vysoko Stylizovanej konceptnej kaligrafie
caoshu ¥.2% a maloval technikou ,,jediného tahu® yibihua -
4. Vytvarny kritik a maliar Xie He #{## ho vo svojich Hu-
apin # i oznadil za najlepsieho maliara a zaradil ho do naj-
vy$dej prvej triedy. O Lu Tanweiovych obrazoch hovoril: 55 ¥
FE, FHESR, QATRE, WM. Qionglijin xing,
shi jue yan xiang. Bao qian yun hou, gu jin du li. ,Vyjadril veci
aj pocity dokonale, perfektne zachytil zoviajsok veci. Nielen
ze vyuzil skusenosti svojich predchodcov, ale mal velky vplyv
na nasledovnikov. Je jedine¢ny v minulosti aj v sucasnosti®
(Zhongguo meishu jianshi 1990, 73).

Iny maliar, spominany v ¢inskych literarnych pramenoch, bol
Wei Xie 1% (dynastia Jin), ktory sa venoval malbe postav.
Hoci velmi nedbal o formalnu podobnost xingsi, jeho mal-
by sa vyznacuju spiritualnou konsonanciou giyun. Gu Kaizhi
JE1E 2 (cca 344-405) sa o fiom vyjadril, Ze dokédzal vynika-
juco vyjadrit vnutorné pocity zobrazovaného. Wei Xie a jeho
diela mali velky vplyv na tedrie o giyun v obdobi Siestich dy-
nastii (Zhongguo meishu jianshi 1990, 71).

Prvym ¢inskym maliarom, ktorého malby sa nam zachovali
aspon v sprostredkovanej forme neskorsich kopii, bol maliar
z obdobia Vychodnych Jin, Gu Kaizhi (cca 344-405). Bol to
najvyznamnej$i maliar a vytvarny teoretik obdobia Vychod-
nych Jin. Jeho malby kladli déraz na vyjadrenie povahovych
vlastnosti zobrazovanych o0sob (Zhongguo meishu jianshi
1990, 71).

Z obdobia Siestich dynastii pochddza najzndmejsi vytvarno-
teoreticky spis od maliara Xie He ##f (5. storocie), ktory
neskor hlboko ovplyvnil ¢insku malbu. Xie He sa zmienil
o spiritualnej konsonancii, giyun %58, termine, ktory mal pre
neskorsiu ¢insku malbu obrovsky vyznam.

3.2. Rozvoj spontannej malby za dynastii Sui
(581-618) a Tang (618-907)

V obdobi dynastii Sui a Tang, doslo k rozvoju vsetkych ma-
liarskych zanrov. Od dynastie Tang sa datuju zaciatky kraji-
nomalby, ktora sa neskér na niekolko storoci stala jednym
z najdolezitejsich zanrov ¢inskeho maliarstva. Velky pokrok
zaznamenala figuralistika. Pravdepodobne pod vplyvom bud-
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dhistického ucenia sa obratila pozornost maliarov na Zaner
malby kvetov, ktory sa do Ciny pravdepodobne dostal z Indie
a ktory hral neskor v ¢inskom vytvarnom umeni velmi dole-
zitu ulohu.

Buddhizmus bol vobec prvé cudzie ulenie, ktoré do Ciny
masovo preniklo. Kym na severe bolo jeho prenikanie rych-
lejsie a priamociarejsie (v krajinach ovladnutymi dynastiou
Severnych Wei, bol prijaty za $tatne nabozenstvo), na juhu
sa stal vo svojich pociatkoch spolu s taoistickymi pradmi,
zalezitostou kulturnej $picky, intelektualnych kruhov. V in-
terakcii s domacim taoizmom vytvoril viacero rozli¢nych fi-
lozofickych smerov a prudov, z ktorych najznamejsi je chan
f# (zen) buddhizmus, ktory sa vykrystalizoval asi v piatom
az $iestom storo¢i. Buddhizmus v obdobi Siestich dynastii,
za dynastie Tang a neskor vyrazne ovplyvnil ¢inske vytvarné
umenie. Od obdobia dynastie Song sa mnohé osobitné pociny
maliarov sp4jaju prave s chan (zen) buddhizmom ## 3 (.
Maliarstvo dynastie Tang sa rozvijalo vo vSetkych smeroch
na zakladoch dynastie Sui. Velky rozkvet zaznamenala figu-
ralistika a malba koni. Popri zelenomodrej krajinomalbe sa
rozvijala monochromaticka krajinomalba tusom. V tom ob-
dobi sa malba kvetov a vtakov a zvierat definovali ako samos-
tatné zanry, ktoré pritiahli pozornost. Na zaciatku dynastie
Tang sa prudko rozvijala figuralistika, reprezentovand Yan
Libenom [&] 374 (cca 601-673), ktory zjednodusenymi tah-
mi dokazal v skratke vyjadrit podstatné ¢rty osob. Vyznamné
obdobie maliarstva, v ktorom sa objavilo mnozZstvo rozli¢-
nych $tylov a vyraznych osobnosti, nastalo v strede dynastie.
Portréty a buddhistickda malba, reprezentovana Wu Daozim
S4BT (cca 680-759) a Zhang Xuanom R (713-755),
bola typicka vykreslenim povahy a zmyslom pre detail. Kra-
jinomalba, ktorej predstavitelia boli maliari ako Li Zhaodao
ZEHFIE (653-718), Wu Daozi, Zhang Zao 5REE: (2-1093),
Wang Wei, ziskala v tom obdobi nezavislé postavenie. V tej
dobe sa zacala pouzivat maliarska technika pomo fif 5, ma-
lovanie do este nezaschnutého, vlhkého povrchu, ktora pri-
pisovali Wang Weiovi. Koncom dynastie to boli malby dvor-
nych dém, reprezentované Zhou Fangom Jilfj (713-741).
Na sklonku dynastie si zasluhuje pozornost predovsetkym
experimentovanie s tusom, a s tym stvisiaca premena v kraji-
nomalbe, pod ktoru sa podpisali Wang Mo T 5 (?-805) a ini
umelci, v dielach ktorych nachadzame zaciatky rychlo nacrt-
nutej, nesputanej splasovej malby pomo 5%, ¢o znamend
»vrhanie tusu“ (volne podla: Yang Renkai 1991, 73-75).
Stopy rychlej spontannej malby nacrtnutym spésobom na-
chadzame v ¢inskej malbe uz viac ako 1000 rokov. Zaciatok
sa datuje do dynastie Tang a je spojeny s menami takych vy-
znamnych maliarov, ako st Wu Daozi, Wang Wei a inymi.
»Rychlost a pomalost boli vtedy pokladané za alternativy viac
menej rovnakého vyznamu. Velky maliar mohol pracovat
ktorymkolvek. Ale v neskorsich storoc¢iach preferencie kri-
tikov smerovali viac a viac k idealu rychlosti, spontannosti,
pre ktort bol bozskym predstavitelom Wu Daozi. Kurzivny,
alebo zjednoduseny $tyl pouzivania $tetca sa zrodil v kaligrafii
ovela skor ako ho zacali pouzivat alebo systematicky pouzivat
v malbe“ (Cahill 1988, 74).
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Jednym z mimoriadne vyznamnych maliarov dynastie Tang
bol Wu Daozi, nazyvany aj Wu Daoxuan & % (nar. cca
700). Tento vynikajici maliar sa ucil kaligrafiu od slavneho
kaligrafa Zhang Xu 7K JIH (cca 658-747). Jeho figuralne fresky
boli presldavené svojimi nddhernymi liniami plnymi Zivota.
Bol oznacovany za ,svitca maliarstva, bozského maliara,
huasheng 3522 Jeho linie sa vyznacovali vyraznym rytmom,
tempom, hovorilo sa o nom, Ze richa jeho postav vyzeraju,
akoby viali vo vetre (Jianming meishu cidian 1991, 90). Hoci
Wu Daozi bol zndmy predovsetkym ako figuralista, Zhu Jin-
gxuan K5t % (841-846) v Tangchao minghua lu JE54% &
#% spominal aj historku, pravdepodobne apokryficku, kde
uvadzal jeho kvality ako maliara krajiny. Ked sa Wu vritil
z cesty, kam ho poslal cisar zaznamenat krasu krajiny, bez
nacrtkov, s tym, Ze ma obraz zaznamenany v mysli. Za je-
diny den vytvoril nadherntd malbu, ktora zachytila krajinu
(Cahill 1988, 72). Za svojho zivota vraj vytvoril okolo 300
nastennych malieb v chramoch v Luoyangu a Chang’ane. Ni¢
z jeho diel sa nezachovalo; skutocne, v 11. storo¢i mohol Su
Shi povedat, ze videl iba dve z jeho malieb, jeho priatel Mi
Fei K77 (1051-1107) ich videl tri alebo $tyri (Sullivan 1977,
133-134, skratené).

Ideal spontannosti a rychlosti mal svoje korene v kaligrafii,
predovsetkym v uz spominanej rychlopisnej kurzive caos-
hu. Sam Wu Daozi, ktorého neskorsi vytvarni kritici zaradili
do najvyssej triedy spomedzi vSetkych sidobych maliarov,
do triedy ,bozskych® a na ktorého sa neskorsi maliari od-
volavali ako na svoj vzor pri rychlej, spontannej malbe, bol
inSpirovany kaligrafiou svojho ucitela Zhang Xu ,,$ialeného
kaligrafa®, ktory vynikal prave v nespttanej, necitatelnej, blaz-
nivej kuangcao JE¥E.

Dal$i vyznamny tangsky maliar a bsnik, Wang Wei (699~
761?) bol pokladany za tvorcu §tylu malby do vlhkého pod-
kladu, pomo fifi . Wang Wei maloval, podobne ako Wu Da-
ozi, figuralne ndmety, krajiny, fresky. Objavil poéziu v prirode
a zac¢al malovat zimné krajiny, strhujtice symboly pokoja a sa-
moty. Po smrti bol Wang Wei oznaceny za zakladatela monoc-
hromatickej malby tu$om, ,,juznej $koly“ (Cohn 1951, 49-50),
ako ju ovela neskor nazval Dong Qichang, mingsky maliar
a vytvarny kritik. Na rozvijajicu sa monochromaticku nad-
viazali songski a neskor aj mingski a qingski maliari-literati.
V poslednom storo¢i dynastie Tang, ked sa centrum kultdry
prestahovalo na juh krajiny, maliari v oblastiach Nankingu
a Hangzhou experimentovali s krajinomalbami vytvoreny-
mi polievanim a striekanim na papier, podobnym technikam
New-Yorkskej skoly v roku 1950. Hoci prace tychto expresi-
onistov sa nezachovali, ich $tyl bol prebraty niektorymi zeno-
vymi maliarmi v desiatom storo¢i a znova v neskorsej dynastii
Song (Sullivan 1977, 142).

Vo vychutnavani slobody boli tangski maliari, neskor zara-
dovani do zvlé$tnej kategorie yipin i# /i, teda rebelantski
a agresivne experimentélni. Zatial ¢o Wang Mo v Zhu Jingxu-
anovom opise vyzeral, akoby vybuchoval s vinom a tuSom, Li
Lingsheng a Sun Wei sa javili mozno menej divoki, boli vsak
stale bezo¢ivi a prudko nespttani (Nelson 1983, 416).

Wang Qia ¥4, nazyvany aj Wang Mo .55, ¢o v preklade
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znamena TuSovy Wang (?-804) bol tansky maliar, maloval
borovice, kamene, bol velkorysej povahy, rad pil alkohol.
Traduje sa, Ze pred malovanim sa opil a ked bol opity, ,vrhal
tus“ pomo na hodvab, pricom si pomahal rukami aj noha-
mi. Na zaklade premien tusu, jeho hustoty ¢i riedkosti, po-
tom domaloval hory, vodu, oblaky, tak, Ze to vyzeralo velmi
prirodzene. Bol vraj prvy, kto zacal pouzivat techniku pomo
(Zhongguo meishu cidian 1991, 27). V stcasnosti existuje ok-
rem pomo podobny spdsob malby, ale s vyuzitim farieb, nazy-
vany ,vrhanie farieb“ pocai ¥# ¥, ktory vyuzival aj vyznamny
¢insky umelec 20. storo¢ia, Zhang Daqian 5& AT

Zou Yigui % - FE(1686-1772) svojom texte Xiao shan huapu
/N1 FEEE opisal proces, v ktorom Wang Qia tvoril svoje diela:
DASRiEARER, s e, BB Tk, REROEAR, Rl
EIKo Yimo po zhi su, huo yin huo xiao, jiao cu shou mo, sui
qi xingzhuang, wei shan shi yun shui (Yang Renkai 1991, 565).
Vylial tu$ na papier alebo na hodvab, mrmlal si alebo krical,
nohami $tchal, rukami utieral, podla tvaru rozteceného tusu
namaloval hory, oblaky a vodu.

Iny spomedzi slavnych neskoro tangskych excentrikov, Zhang
Zao R (aktivny cca 766-778), pouzival prsty na malovanie
obrazov. Neskor sa hovorilo, Ze bol prvy, ktory zacal pouzivat
tato techniku. Casto pouzival osklbany $tetec, maloval podla
svojej mysle, velkoryso tvoril obrovskymi gestami. Bol rovna-
ko zndmy ako Wang Wei (Jianming meishu cidian 1991, 93).
Ani z jeho tvorby sa ni¢ nezachovalo.

Zachovali sa iba zaznamy Iudi, ktori videli maliara Zhang Zao
pri tvorbe. Vraveli, Ze pred tym, ako zacal malovat, F&A4 5
R FIHELR 9% zuo gu qi, shen ji shi fa (Ge Lu 1983, 63).
zacala prudit.

Ked zacal malovat, tak: 77 il ¥, AR K, SHEE
... ruo liu dian ji kong, jing biao li tian, hao fei mo pen (Ge Lu
1983, 63). Stetec tancoval a lietal v povetri, tus striekal viade
navokol, podobal sa zableskom blesku vo vzduchu, jeho pohy-
by pripominali veternt smr$t na brutdlne pdsobiacej oblohe.
Zhang Zao maloval stromy a krajinomalbu. Vytvarny kritik
Zhang Yanyuan 7R Z1E (815-907) sa o iom vyjadril v Lidai
minghua ji, ze: BCCATH4 3 huo yi shou mo juan su (Yang
Renkai 1991, 565). Niekedy pri malovani na hodvébe pouzi-
val ruky.

Z diel tychto umelcov, ktori sa vo svojej tvorbe dostali az
na pomedzie abstraktnej malby, sa nezachovalo vobec nic.
Mozno aj preto, islo o $tyl malby, ktory v neskorsej dobe ne-
stal v centre pozornosti, mozno jednoducho aj z toho déovodu,
ze kopirovat obrazy vytvorené touto technikou bolo pomerne
tazkeé.

Podstatny rozdiel medzi neskoro tangskymi excentrikmi
amodernymi akénymi maliarmi je ten, Ze kym ti neskorsi ne-
chali svoje gesta a splase ako svoje kone¢né vyhlasenie, ich
¢inski predchodcovia tisicrocie predtym niekolkymi dotykmi
$tetcom tu a tam zmenili obrazy na krajinomalby. Ale akéna
malba a zen nepatria do urcitej doby. S momentmi v ¢ase
a priestore ktoré nie st spojené ziadnym druhom historic-
kej kontinuity. Jednoducho sa objavuju a znovu objavuju vo
vecnej sucasnosti (Sullivan 1973, 253).
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3.3. Obdobie Piatich dynastii (907-960)
a dynastie Song (960-1279)

V desiatom storoé¢i doslo v Cine k velkému rozkvetu krajino-
malby, ktord sa ako umelecky smer zacala rozvijat uz za dy-
nastie Tang. Krajina sa stala viac ako len zobrazenim ur¢itého
konkrétneho miesta. Pat dynastii je pre krajinomalbu po-
merne vyznamnou epochou. Cina bola, podobne ako za ob-
dobia Siestich dynastii, rozdelena na viacero $tdtov. Na juhu
sa v rychlom casovom slede striedali kratkodobé dynastie.
V tomto z politického hladiska velmi nestabilnom obdobi, na-
stal velky rozkvet v kulttre a umeni. Prave vtedy sa objavil se-
verny §tyl, po¢nic maliarom krajiny a vytvarnym teoretikom
Jing Haom 33 a juzny $tyl, zakladatelom ktorého bol Dong
Yuan #Ji. Mnohi maliari, ako bol napriklad Dong Yuan,
a jeho ziak Juran E 4R, presadzovali $tyl nanasania tusovych
valérov do nezaschnutej malby pomo a uptstali od obrysovej
linie. V ndbozenskej malbe figtr sa objavila $tylizdcia postav
a $tyl malby da xieyi K% &, ktory bol reprezentovany predo-
vietkym zen buddhistickymi maliarmi, ako st Guanxiu & 1&
(1177-1249) a Shike £11% (10. storocie).

Pre rozvoj krajinomalby mal velky vyznam Dong Yuan (?-
962), maliar zijuci v dynastii Juznych (Neskors$ich) Tang. Po-
chadzal zo sucasnej provincie Jiangxi. Jeho krajinomalba sa
zameriavala predovSetkym na zobrazovanie krajiny typickej
pre juh Ciny, ktord posobila miksie ako severny typ scenérie
s mohutnymi, nepristupnymi horami. Maloval hmly, lahko
zvlnené pahorky v protiklade so strmymi horami severu. Se-
verosongski maliari o nom vravievali, Ze nadviazal na tradi-
ciu Wang Weia. Nanasal farby, ¢im sa podobal Li Sixunovi
Z=13)1(653-718). Songsky vytvarny kritik Shen Kuo 7L sa
o fiom vyjadril: 4 EFE, EHEABYR, RIS
585K . Yongbi shen cao cao, jin shi ji bu lei wu xiang, yuan
shi jingwu can ran (Yang Renkai 1991, 104-105). Tahy Stet-
com st mimoriadne zjednodusené. Pri pohlade zblizka ako-
by sa ani nepodobal na zobrazeny predmet, ale pri pohlade
z dialky sa objavi nadherna krajina.

Od 10 storocia spdsobil zen buddhizmus, naplneny taois-
tickymi myslienkami, najhlbsiu zmenu v maliarstve, a pra-
ve pod jeho vplyvom sa zacala rozvijat monochromaticka
tusova malba. Zen buddhizmus u¢i, Ze bozstvo existuje vsa-
de, rovnako v prirode ako aj v ¢loveku. Preto mdzeme po-
chopit, ze krajinomalba, a popri nej aj zvierata a rastliny sa
mozu posunut do popredia. Ak je raz akceptované, ze vsetko
na tomto svete je iltzia, vyzerd rovnako pochopitelné, ze ma-
liari sa odvratili od nahodnosti bytia, od uprednostriovania
farieb, zdoraznovania detailu, a od tém, ktoré postradali vnu-
torny zmysel, aby lepsie preskimali skuto¢nu esenciu reali-
ty. V krajinomalbe sa priestor a hlbka stali najddleZitej$imi
prvkami. Vyzerd to, ze Sunjata, doktrina velkej prazdnoty,
jedna z fundamentdlnych doktrin zenu, tu nasla svoju sym-
bolicku reflexiu. Ked boli prostriedky redukované na abso-
litne minimum, ako sa ¢asto stavalo, malby vyzerali, Ze boli
mohol zodpovedat intuicii, inej charakteristickej ¢rte zenu.
Prirodzene, takisto mnozstvo postav, prevzatych zo sveta
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Obr. 1. Dve mysle v harmonii, neznamy autor, v §tyle Shike, dynastia Song. Obraz znazornuje zenového patriarchu opierajiceho sa o leva, ¢im chce naznacit start
buddhistickt ideu, Ze pri dosiahnuti ur¢itého stavu mysle, poc¢as meditécie, sa zvierata stavaju priatefom a nemoézu ¢loveku ublizit.

zenu obohatilo témy a namety songského maliarstva (Cohn
1951, 62-63).

Pokracovatelmi Wu Daoziovej figuralistickej tradicie sa v 10
storo¢i (obdobie Piatich dynastii a Desiatich kralovstiev) stali
maliari z klastorov meditativnej sekty chan. Medzi maliarmi
vynikali Wu Zongyuan 2% G (?-1050), Guan Xiu a Shike.
Ich obrazy Buddhovych ziakov maju ¢asto neskuto¢né, gro-
teskné ¢rty, gesta a karikaturne vyrazy. Najznamejsia je séria
16 Lohanov od Guan Xiua, ktora sa zachovala v pocetnych ko-
piach a frotazach (volne podla: Hajek 2001, 260).

Pri hladani techniky, ktorou sa da vyjadrit intenzita a bez-
prostrednost a jeho intuicie, sa zenovy maliar obratil k $tet-
cu a monochromatickému tusu, a s prudkou koncentraciou
kaligrafa zaznamenaval svoje momenty pravdy vo vonkajsich
forméch Buddhov alebo arhatov, alebo ich naznacoval akym-
kolvek subjektom, ktory sa rozhodol namalovat (Sullivan
1977, 156).

Jeden zo zenovych maliarov z obdobia Piatich dynastii bol
Guanxiu (832-912), zenovy mnich, maliar, ktory zil v Cheng-
du. Zachovali sa jeho malby arhatov. Pri malovani pouzival
techniku, ktora bola inak bezna pri konceptnej kaligrafii caos-
hu. Okrem toho bol aj vynikajuci kaligraf. Hovorilo sa o niom,
ze jeho kaligrafie sa mohli porovnavat so slavnym kaligrafom
Huaisuom, ale nevyrovnal sa mu v slave (Jiangming meishu ci-
dian 1991, 95). Jeho postavy boli vysoko $tylizované, ovplyv-
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nené zenovou filozofiou, novétorské. Jeho arhati boli nacrt-
nuti s typicky zenovou nadsdzkou, akoby jedind deformdcia
mobhla byt tou nahlou, elektrizujicou skisenostou, ktort na-
vrhovala zen buddhisticka mystika (Sullivan 1977, 157).

Po jeho smrti rozvijal tento $tyl Shi Ke, maliar zo zapad-
nych Shu, rovnako excentricky a nesputany, ktory takisto Zil
v Chengdu a po pade dynastie Zapadnych Shu sa prestahoval
do severosongského Kaifengu. Jeho meno je spojené s naj-
star$imi zachovanymi ¢isto tusovymi malbami (obr. 1). Ak
to bol skutoc¢ne on, kto maloval obrazy mnichov, ponorenych
do meditacii (Lochanov alebo zenovych patriarchov) s takou
slobodou §tetca, musel byt skuto¢ne revolu¢ny. Jeho tahy
$tetca st instinktivne s expresiou a kaligrafickou dynamikou
(Cohn 1951, 63). Pretoze Shi Keho povaha bola nesputana,
jeho malby boli tH 2 4litg 2 41 chu yu sheng jian zhi wai . (...)
odputané od obmedzeni a pravidiel“ (Yang Renkai 1991, 101).
e T2 H ik, RS ER L wei mianbu  shou
zu yong hua fa, yiwen jie cubi chengzhi (Yang Renkai 1991,
101): ,Maloval tvare, ruky a chodidld, zahyby odevu nazna-
¢oval mohutnymi tahmi $tetca.“ Vytvoril $tyl figurdlnej malby
velkorysym $tylom da xieyi, zjednodusil tahy $tetca, rozvinul
a objavil nové vyrazové prostriedky a efekty tusovej malby.
Jeho $tyl je mimoriadne osobity. Mal obrovsky vplyv na ju-
hosongského Liang Kai %24 a neskorsich figuralistov malu-
jucich zjednodusenymi tahmi $tetca (Yang Renkai 1991, 101).
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Obr. 2. Liang Kai, Li Bo, krdcajiici a recitujiici baseri (detail postavy, bez hornej
Casti zvitku), dynastia Song. Li Bo bol slavny basnik z obdobia dynastie Tang,
bol znamy svojim taoistickym pohladom na svet a svojou vasniou pre vino.

Vytvarny kritik Zhu Jingxuan, Zijuci v obdobi Piatich dynas-
tii, vo svojom diela Tang chao ming hua lu zatriedil maliarov
do kategérii: neng fig schopny, miao & zruény, shen #ifl boz-
sky. Ale pre Shi Ke bolo aj shen malo, pretoze tito maliari este
stale podliehali pravidlam. Preto jemu podobnych maliarov
oznacovali ako yipin %, ¢o znamend ,,vymykajtci sa pra-
vidlam*“ (Sullivan 1977, 157). V jeho vysoko $tylizovanych ob-
razoch sa malba opit posunula na hranice abstrakcie.

Dynastia Song znamenala novu etapu v histérii ¢inskeho ma-
liarstva. Za dynastie Song dochadzalo k dvom odli$nym ten-
denciam v malovani. Na jednej strane to bol realizmus v takej
podobe, v akej sa v ¢inskej malbe nikdy predtym a ani nikdy
potom neprejavil v takej vyraznej miere, prezentovany nap-
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riklad Zhang Zeduanovym 5R4%5%; (1085-1145) zvitkom Zi-
vot pri rieke za sviatkov Cistoty a jasu, kde je venovana velka
pozornost presnému zobrazeniu Zivota. Tento realizmus mo-
hol pramenit z filozofie neokonfucianizmu. Na druhej strane,
prave kultirna atmosféra za Song dovolila vzniknuit hlboko
subjektivnej monochromatickej malbe literatov, ktori sa bra-
nili preniknut prilis hlboko do sveta prirody a materialnych
veci. Z tohto obdobia sa nam zachovali diela od mnohych ma-
liarov, ktoré st uz originaly, nie neskorsie kdpie.

Zatial ¢o songski profesiondlni a palacovi maliari ¢asto sa sna-
zili o presnu, preciznu malbu, zdoraznovali realistické spodo-
benie, kym maliari-literati pokladali za prvoradé zachytenie
idei xieyi, zapisat v obrazoch svoje pocity a emocie, velkorysé
tahy $tetca, nenechat sa sputat obmedzeniami pravidiel malby
(Zhongguo meishu jianshi 1990, 128).

Na zaciatku dynastie Severnych Song sa malba rozvijala v ci-
sarskej Hanlinskej akadémii. Tato akadémia mala v tej dobe
pokrokovy t¢inok. V severosongskej akademickej malbe naj-
viac vynikala krajinomalba. Medzi jej slavnych predstavitelov
patria Li Cheng 2% (919-967), Fan Kuan 7% (11. storo-
&e), Guan Tong B4 (907-960). Dalii velmi vyrazny ma-
liar krajiny je Guo Xi #BEK (11. storocie). Za dynastie Song
sa termin prenos idei, chuanshen, ktory sa predtym pouzival
iba vo figuralistike, rozsiril do krajinomalby a malby kvetov
a vtakov.

Guo Xi bol vyznamnym maliarom, patriacim do cisarskej ma-
liarskej akadémie. Ingpiroval sa tvorbou Li Chenga, no jeho
krajinomalba je eSte prirodzenejsia, preciznejsia, vyjadrujica
jemné premeny prirody. Okrem zobrazenia krajiny pridal vy-
razné citové zafarbenie obrazov. Hoci patril k profesionalnym
maliarom, jeho dielo obdivovali aj vtedaj$i maliari-literati.
Okrem toho bol aj vytvarnym teoretikom, ktory diskutoval
predovsetkym otazky tykajuce sa krajinomalby (Yang Renkai
1991, 170).

Koncom dynastie Severnych Song maly krazok intelektu-
alov, zoskupeni okolo velkého bdsnika Su Shi, nazyvany aj Su
Dongpo fif #3 (1036-1101), jeho ucitel v malovani bambu-
su, Wen Tong 3 [A], maliar Mi Fei, u¢enec a kaligraf Huang
Tingjian ¥ JEEX (1045-1105) a inf, prisli s revolu¢nou ideou,
ze Gi¢elom malovania nie je zobrazovanie ale expresia. Podla
nich, ciefom maliara krajiny nie je evokovat divakovi rovnaky
druh pocitov, aky by mohol mat keby hladel na samotné hory,
ale odhalit svojim priatelom nieco zo svojich myslienok a po-
citov. Hovorili o pozi¢iavani si foriem kamerov, stromov ale-
bo bambusu, v ktorych v tom momente nachadzali pristresie
pre svoje myslienky a pocity. Ich praca Stetcom bola osobna
a odrdzajuca ich charakter rovnako ako ich pismo (Sullivan
1977, 168). Snazili sa o tvorbu pod vplyvom nahlej inspiracie,
neobmedzovali sa opisovanim vonkajsieho tvaru objektov.
Ich vkusu vyhovovalo vyjadrovanie sa v monochromatickej
malbe (Yang Renkai 1991, 157).

Songski maliari-literati urobili dalsi krok k tomu, aby sa kul-
tdrna Uroven umelca stala dolezitou sucastou obrazu. Velké
mnozstvo ich diel bolo vyrazom autorovho citu. V ich dielach
a tvahach dominuje snaha o vyjadrenie subjektivnych poci-
tov a atmosféry, protest proti prehnanému kopirovaniu reality
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a prehnanému zobrazovaniu tvarovej podobnosti xingsi, tym
prud songskej wenren hua ovplyvnil malbu literatov az so su-
casnosti (Zhongguo meishu jianshi 1990, 123).
Maliari-literati si vysoko vazili mordlku v spojeni s malbou,
tym sa vnutorny obsah zvysil o autorov subjektivny nazor, za-
hrnala maliarove vedomosti, moralku, a iné faktory. Objektiv-
na realita moze sa priblizit tvorivej podstate umeleckej tvorby
iba po maliarovom subjektivnom pretvoreni na urcitej vyzna-
movej rovine. Ak ma ¢lovek vysoky charakter, ,,spirit-conso-
nance“ gi yun % #H v jeho obrazoch nemdze byt nizke. Preto
sa pozaduje vysoka moralka autora, vedomosti a vytribeny
umelecky vkus, ktory sa v ¢inskom tvorivom maliarskom
procese sa vyjadruje ako norma, skuto¢né pocity a uprimné
emocie, aby mohol dostat umelecky efekt, ze ked ¢lovek uvidi
obraz, akoby videl tvorcu samotného (Deng Fuxing 1986, 19).
Su Shiho priatel Wen Tong (1018-1079) sa preslavil v maliar-
stve predovsetkym svojimi bambusmi malovanymi priamo
§tetcom namocenym do tudu, bez obrysovych linii (¢ierne
bambusy). Wen Tong ¢asto prirovnaval tusovy bambus k ,,tu-
$ovému uslachtilému muzovi“ mo jun 5274 . Hovoril o sebe,
ze miluje bambusy a maluje ich, pretoze tak vyjadruje svoju
osobnost a moralku. Zdoéraznoval, ze ,idea predchadza stet-
cu“ a esprit malby lezi mimo pravidiel a techniky. Veril, ze pri
malovani bambusu musi ¢lovek mat najprv bambus vyrasteny
vo svojej hrudi (Yang Renkai 1991, 189-190).

Dalsi z kruhu maliarov-literatov, basnik, literat, maliar a kali-
graf, Mi Fei, alebo Mi Fu (1051-1107), nekopiroval a vo svojej
tvorbe nebol obmedzeny predoslymi maliarmi. Jeho technika
bodov mi bodov bola skuto¢ne progresivna. V malbach nez-
doéraznioval vonkajsiu podobnost, veril, ze v krajinomalbe 7
A MR, /DA H RS qu jin xiang shi, shao you chu chen ge
(Zhongguo meishu jianshi, 1990, 136) ... stari majstri st brani
za ucitelov, si¢asni maliari sa ucia od nich, velmi malo z nich
prekrodi pravidla, vzory.

Pri malovani sa nesnazil o preciznost a techniku. ,,Mi Fei bol
niekym, kto mal slabost pre starych excentrikov. Bol obdivo-
vatel maliara z jedenasteho storocia, Sun Zhiwei. Vravelo sa
o nom, Ze v snahe zbavit svoje diela profesionalnej prace pri-
lezitostne pouzival iné néstroje ako Stetec na malovanie, teda
metddy, ktoré boli prvykrat vyskasané tangskymi umelcami,
ktorych vytvarni teoretici zaradovali do triedy yipin. Vo svo-
jom pouzivani velkych vlhkych bodov a zrieknuti sa jemnych
vonkajsich linii, preto bol ¢asto pokladany za dedica techniky
pomo umelcov ako bol Wang Mo. Jeho $tyl, alebo jeho ne-
skorsi stereotyp, vyjadroval niec¢o agresivne alebo impulzivne
z atmosféry pretrvavajicej od Tang“ (Nelson, 1983, 416-417).
Mi Feiov syn Mi Youren K& A (1074-1153) pri malovani
krajiny tiez ,,pridavanim bodov vytvaral dym a oblaky, nedba-
1¢, jednoduché a pritom dokonéené® (dian di yan yun, cao cao
er cheng BiIEE, B HMAL), sdm nazyval tento sposob
malby ,,tusové hry“ moxi 525k, nesnazil sa pritom o vonkajsiu
podobu, usiloval sa o prirodzenost. Vyjadril estetické nazo-
ry a pocity, atmosféru songskych maliarov-literatov (wenren)
a uradnikov (Zhongguo meishu jianshi, 1990, 136).

Obaja maliari, Mi Fei a Mi Youren, pouzivali jednoduché,
zjednodusené tusové malo farebné linie a body, ktorymi vy-
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Obr. 3. Mu Xi, Sest tomelov, dynastia Song. Tato malba tusom je vo svojej
jednoduchosti povazovana za ikonu zenu.

jadrovali krajinomalbu, oblaky, dym. Hovorilo sa, ze krajino-
malba MK LK, HRIARIY Zhi liang mi, er hua
fa da bian, gai yi guo yu xing (Zhongguo meishu jianshi 1990,
136) ... v obdobi oboch Mi zaznamenala malba velké pre-
meny, idea presiahla vonkajsiu podobnost. Tento $tyl malby
mal vplyv nielen na technicku stranku malby tu§om, ale zacal
aj novu tvar malby literatov, wenren hua (Zhongguo meishu
jianshi, 1990, 136).

Ich maximadlne $tylizované, nejasné, akoby do hmly ponorené
hory, vytvorené technikou, ktord bola neskér nazvana podla
nich, mi-body (mi dian), si semiabstraktné. Uz nejde o kon-
krétne miesto, je to krajina snov, nezavisla od objektivnej re-
ality.

Dalsi vyrazny predstavitel wenren hua, basnik a maliar Li
Gonglin Z5A I (1049-1106), vynikal vo vyjadrovani pocitov
a emdcii maliara. Ked maloval bohynu Guanyin, tvoril svoju
subjektivnu, osobnt Guanyin B, cheel vyjadrit jej pocity.
Ako sam povedal: HE/EOATEM . Zi zai zai xin bu zai
xiang. (Zhongguo meishu jianshi, 1990, 127). Slobodné vyjad-
renie je v srdci, nie vo vonkajsku. Pouzival spdsob malby bai-
miao [74#, techniku, ktord nepouzivala farby, tvar objektu bol
zachyteny vylu¢ne prostrednictvom tusovych linii (Zhongguo
meishu jianshi, 1990, 127).

Za Juznych Song sa maliari malujici krajinomalbu snazili
o zachytenie idei, yijing, ich cielom bolo vyjadrenie svojich
pocitov. Maliari sa uz nesnazili o formalnu dokoncenost ob-
razu. Ale prave naopak, zdoraziovali niektoru jeho cast. Ich
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Obr. 4. Ying Yuqian, pripisované, Horskd dolina v trhajiicej sa hmle, 13. storo¢ie. Malba tugom, ktoru od abstrakcie deli len niekolko tahov Stetcom.

tahy Stetcom boli velkorysejsie, mohutnejsie, menej deskrip-
tivne. Vo vicsej miere vyuzivali vyrazové moznosti tusu. Li
Tang 23 (1050-1130) bol pokladany za zakladatela maliar-
skeho 3tylu Juhosongskej $koly. Liu Songnian 52 4F mal vel-
ky vyznam pri vykreslovani juznej krajiny. Typicki predstavi-
telia vyuzivania rohovej kompozicie boli akademicki maliari
Ma Yuan J5i#(1190-1279) a Xia Gui % £ (dyn. Song). Ich
velkorysé zdoraznovanie jedného kutu malby, alebo urcité-
ho prvku krajiny, ktoré na malbe zanechavalo velku prazdnu
plochu, zjednodusovalo kompoziciu a scenériu, zvyrazinovalo
hlavny prvok na obraze. Prave tym sa scenéria stavala doko-
nalou, nepdsobila nedokoncenym dojmom. To je novy tvori-
vy prinos Ma Yuana a Xia Guia do krajinomalby (volne podla:
Yang Renkai, 1991, 160).

Mozno vdaka zjavnej vizualnej a emocionalnej vyzve su diela
$koly Ma-Xia, ako ich nazyvaja, v zapadnych ociach repre-
zentantom samotnou podstatou ¢inskej krajinomalby a mali
hlboky vplyv aj na japonsku krajinomalbu. Ich vyjadrovaci
jazyk nie je celkom novy ale v umeni Ma Yuana a Xia Guia sa
rozne tahy objavili naraz, spojené so suverénnym majstrov-
stvom Stetca, ktoré by hranicilo s manierizmom, keby nebolo
tak hlboko predchnuté poéziou (volne podla: Sullivan 1977,
175-176).
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Za dynastie Song doslo k dal$iemu rozvoju buddhistického
maliarstva. Pre vytvarné umenie bola najdolezitejsia jeho $ko-
la zen, ktora svojim antidogmatizmom otvorila cestu k ume-
leckému vyjadrovaniu. Ak Buddha mohol byt vo vsetkom,
vSetko mohlo nadobudat vyssi, transcedentélny vyznam, ¢o
dokazuju malby zenovych maliarov tej doby.

Znamy juhosongsky maliar Liang Kai bol v rokoch 1201-1204
uradnikom, potom sa utiahol do ustrania a stal sa zenovym
mnichom ,vzal so sebou techniku $tetca a la Xia Gui“ (Sulli-
van, 1977, 178). Mal rad alkohol, cisair mu daroval zlaty opa-
sok, on ho zavesil v zahrade a odisiel. Maloval figuralistiku,
kvety a vtaky, krajinu, vSetko velmi dobre. Vynikal v malovani
obrazov, pri ktorych pouzival velmi malo linii, zjednodusu-
jucich. Bol zakladatelom prvym maliarom ktory sposobil ne-
skorsie figurdlnu malbu v $tyle xieyi za dynastii Yuan, Ming
a Qing (Zhongguo meishu jianshi, 1990, 128). O jeho obrazoch
je zdznam vo Vzdcnej knihe o malovani (Tu hui bao jian &4
WEE). W2 . - BEE, SR jing miao zhi bi
... Jie cao cao, wei zhi jian bi (Yang Renkai 1991, 207). ,Vyni-
kajuce tahy $tetcom, mimoriadne zjednodusené, nazyvaju ich
niekolko tahov.“ Jeho diela je mozné rozdelit na skoré a ne-
skoré. Jeho ponatie drapérii a detailné vykreslenie hlav v nie-
ktorych jeho obrazoch nam pripomina Wu Daozi, to moézu
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byt jeho skorsie prace. No aj tu je nepochybna osobitost jeho
$tylu a originalita inSpiracie. Neskor sa jeho metoda ocividne
zmenila na metaforu a vyuzivajic divoké a vehementné tahy
$tetca zametal nad podlahou s kaligrafickym rytmom. Do tej-
to fazy patria dve zobrazenia Siestich patriarchov zenovej sek-
ty ajeho portrét Li Boa Z* . Bola niekedy duchovnd postava
bésnika portrétovana presvedcivejsie a uspesnejsie? Niekolko
linii, vibrujtcich a sistredenych a tu stoji (Cohn 1951, 73-74).
Portrét Li Boa patri medzi Liang Kaiove diela, ktoré sa svojou
stru¢nostou, uspornostou a velkorysymi tahmi Stetca dostali
velmi blizko k abstraktnému maliarstvu (obr. 2).

Dalii vynikajtci zenovy maliar bol Mu Xi 4% (2-1281),
nazyvany aj Fachang 7%%%. Jeho repertodr bol velmi Siroky,
zahfnal azda véetko, od pocetnych zobrazeni Guanyin, bohy-
ne zlutovania, opice a iné namety. Jeden z jeho najznamejsich
obrazov predstavuje slévnych Sest tomelov. Maloval aj draky,
ktoré sa v zenovom ponati stavaju symbolom nahleho osvie-
tenia, ako ked sa drak vynori z mrakov (Sullivan 1977, 177).
Ak sa Liang Kai javi ako pravy dramatik, Mu Xi (Fachang)
je senzitivny lyrik. Vieme s istotou, Ze sa stal zenovym mni-
chom, pokial ide o Liang Kaia, sd tu ur¢ité pochybnosti. Cin-
ske zdroje sa malo zmienuju o Mu Xi, mozno preto, Ze nebol
akademikom. Najvyzretejsie diela spojené s Mu Xiho menom
patria medzi najvacsie objavy v ¢inskom maliarstve (obr. 3).
Star$i Liang Kai mohol byt jednym z jeho uc¢itelov, ale kym on
tazil vac¢sinou z graficky akcentovanych linii, Mu Xiho tahy
Stetca su prevazne rozpijavej povahy. Jeho osobitny charakter
lezi v jeho vizionarskej sile, v jemnosti, s akou klddol objek-
ty na povrch obrazu, a v bohatstve ténov jeho tusovej palety
(Cohn 1951, 74).

Najodvaznejsi krok vo formovani krajinomalby, ktory dokon-
ca prekrocil Xia Guia, Liang Kaia alebo Mu Xiho, bol spra-
veny inym zenovym mnichom, o ktorom predpokladame, ze
zil v tom ¢ase. Stetec Ying Yuqiana (13. storocie) sa vobec ne-
viazal k prirodnym formam. S oc¢ividne nahodne vrhnutymi
spla$mi vyjadril niekolko domov, usadenych v horach, most
leZiaci cez riecku, ¢loveka stupajiceho do vrchov. V skuto¢-
nosti boli dosiahnuté hranice toho, ¢o moze byt dosiahnu-
té Cistym jazykom S$tetca. Malba je zaznamenana v okamihu
a zda sa, akoby bola dosiahnutd idea zenovej intuicie (Cohn
1951, 74). PodIa Sullivana, v dielach Ying Yuqiana prezilo nie-
¢o z kvalit neskoro tangskych excentrikov, ako bol Wang Mo
a ini, z ktorych diel sa nezachovalo vobec ni¢ (Sullivan 1973,
253). Ako vidime na ilustracii, jeho malba nesie v sebe vyraz-
ny abstraktny naboj (obr. 4). Nebyt jemnych tahov, ktorymi
dokreslil detaily a dodal obrazu charakter krajiny v hmle, bola
by to fakticky abstraktna malba.

3.4. Dynastia Yuan (1271-1368)

Po pade dynstie Song sa dostala k moci mongloska dynastia
Yuan. Napriek tomu, ze Mongoli vojensky dobyli Cinu, stalo
sa to, ¢o sa v ¢inskych dejindch zopakovalo viackrat; vojen-
sky podrobena, no kulttirne vysoko vyspela Cina ostala sama
sebou, dobyvatelia zachovévali staré ¢inske tradicie a casto
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sa asimilovali, do vd¢$ej ¢i menSej miery. Yuanskda malba sa
sebadefinovala v nadvaznosti na tradiciu Tang, Piatich dynas-
tif a Song. Jej vyraznym znakom je rozkvet literatskej malby.
Povodné ¢rty wenren hua su v jej uzkej spétosti s literaturou
a v doraze na pricu $tetcom a tuSom. Yuanska malba si vazila
esenciu kaligrafie a dosledkom toho bolo este uzsie spajanie
poézie, malby a kaligrafie do jediného celku, pri¢om tvarova
podobnost xingsi stdla na podradnom mieste. Vo v§eobecnos-
ti mozno povedat, Ze yuanska malba zdoraznovala subjektiv-
ne vyjadrenie emocii v maliarstve a prirodné objekty sa stali
prostriedkom na vyjadrenie maliarovych nazorov, zaujmov
a emdcii. Tym sa stala kontrastom k tomu typu songskej mal-
by snaziacemu sa o presné vyjadrenie tvaru. Zjednodusujuce,
oslobodené umelecké postupy vyznamnych predstavitelov
yuanskej malby vyniesli ¢insku krajinomalbu na novy vrchol.
Yuanska krajinomalba si pozi¢iavala tvary predmetov na vy-
jadrenie osobnosti maliara, jeho povahy. Zjednodusujuci $tyl
xieyi sa prejavil takisto v malbe kvetov a vtdkov a figuralnej
malbe. Subjektivne ¢rty sa prejavuju eSte intenzivnejsie ako
v songskej malbe.

Za dynastie Yuan nastal rozvoj malby literatov, ktori budovali
svoju malbu nie na kopirovani prirody, ale na subjektivnom
tvorivom pristupe k realite. Mozno povedat, ze svojimi mal-
bami tvorili novd realitu, inSpirovant objektivnou skutoc-
nostou, no nezavislou od nej. Po vytvoreni dynastie Yuan sa
maliari — ucenci obratili dovnutra, v snahe uniknut zo politic-
kych a sociélnych otrasov, ked Cinu ovlddli mongolské ko¢ov-
né kmene. Malba literatov bola v tom case ani nie tak expre-
siou ako individudlnou odpovedou a obranou voci nestélosti
a premenlivosti zivota. Za dynastie Yuan v umeleckom ozi-
veni vidime zapas autorov za preorientovanie sa a opdtovné
objavenie individualnej identity (Wen C. Fong 1992, 9).
Cinska malba, chipana v pévodnom slova zmysle, zdoraziuje
WAEALELAMELZ 8] miao zai si yu bu si zhijian (Xue Yong-
nian 1992, 358), teda , krasu na rozhrani medzi podobanim
a nepodobanim sa“. Vyjadrené sti¢asnym jazykom, ,,podoba-
nie sa“ si, {lL poukazuje na kopirovanie konkrétnych faktorov
realistickej skuto¢nosti, zatial ¢o ,nepodobanie sa‘, busi A~
fBl, ukazuje, Ze nie je zviazana kopirovanim prvkov realistickej
skutoc¢nosti. Preto mozno povedat, hodnota ,,krasy na roz-
hrani medzi podobanim a nepodobanim sa“ lezi medzi realis-
tickym a abstraktnym zobrazovanim. Kazdy vie, Ze v procese
tvorby ¢inskej malby je zimerne zdoraznovana stranka nepo-
dobnosti busi, ¢o sa zacalo v dielach maliarov-literatov wenren
a pomerne rozvité bolo za dynastie Yuan. Yuanski maliari lite-
rati sa snazili dosiahnut abstraktné prvky nepodobnosti, krat-
ko po obdobi, kedy doraz na realistické zobrazovanie (ying wu
xiang xing [EY) % I¥) za dynastii Severnych a Juznych Song
dosiahol vrcholného bodu. V snahe, aby neopakovali uspechy
svojich predchodcov, sa pozornost maliarov presunula od zo-
brazovania objektivneho sveta na zobrazovanie subjektivneho
sveta, aby vyjadrila obrovské rozdiely medzi fudskymi osob-
nostami a povahami (Xue Yongnian 1992, 358).

Hlavny prinos malby zo zac¢iatku dynastie Yuan je v malbe
uradnikov, ktord prispela k dal$iemu posunu ¢inskeho ma-
liarstva ako v teoretickej tak aj tvorivej oblasti. Maliari po-
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Obr. 6. Ni Zan, Vietor medzi stromami na brehu rieky, datované do roku 1363,
cca 59x31cm. Vidime tu niekolko stromov a vzdialena scenériu rieky, bez
ludského pribytka. Z obrazu séla pocit osamelosti.
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uzivali Stetec a tu$ predovsetkym na vyjadrenie osobnych
idedlov a moralky. Vo svojich dielach vyjadrovali spomienky
na minulé dynastie. Najvyznamnejsi spomedzi nich bol Zhao
Mengfu # 7 B (Zhongguo meishu jianshi, 1990, 149).Zhao
Mengfu (1254-1322), nazyvany aj Zi'ang £, pochddzal zo
sucasnej provincie Zhejiang. Vychadzal z estetiky a nalady,
jeho dielo nadviazalo na malbu Tang a Severnych Song. Jeho
§tyl bol jemny, malo farebny, kultivovany, jednoduchy (obr.
5). Vystupoval proti songskej akademickej malbe, ktora pre-
hnane zdoraziovala vonkajsiu, tvarovi podobnost. V malbe
sa usiloval o esprit starobylosti. Zdoéraznoval vztahy malby
a kaligrafie, pri malovani vo velkej miere pouzival kaligrafic-
ké tahy, aby tak zdoraznil jej umelecku expresivitu (Zhongguo
meishu jianshi, 1990, 149-150).

Zvrat v c¢inskom maliarstve od realistickej reprezentacie
k symbolickému sebavyjadrovaniu, ktory sa odohral v kon-
com 14. a zaciatkom 15. storocia, bol produkt a zaroven
nastrojom zmien v cinskej spolocenskej a kultirnej histo-
rii (Fong 1992, 7). V spolocenskej atmosfére dynastie Yuan
a podmienok mysle maliarov-literatov, vonkajsia podobnost
xingsi a realistické zobrazovanie boli dané na vedlajsie nedo-
lezité miesto, viac kladli doraz na subjektivne pocity, nézory,
mysel. V ¢inskej malbe bolo stale kladeny doraz na zakladny
princip spiritalnej konsonancie, giyun shengdong 5 fiH/ 4=,
no v tom obdobi nebol kladeny do reality, ale do subjektiv-
nej a pocitovej sféry. To, ¢o malo povodne vyjadrovat vyzor
a ducha vo figuralistike, sa stalo kritériom na vyjadrovanie
subjektivneho pocitu, subjektivnej atmosféry krajinomalby
(Li Zehou 1982, 180).

Doraz na pracu S$tetca a tusu sa stalo Specifikom dynastie
Yuan. Bol to novy tvorivy rozvoj v ¢inskom maliarstve. Malba
dynastie Yuan ziskala tak pomerne osobité estetické vysledky.
Ked pozrieme na malbu maliarov-literatov, krasa maliarstva
nelezi iba v opisovani prirody, ale rovnako, ba este viac, za-
lezi na podstate linii malby, farieb a ostatnych prirodzenych
vlastnostiach tusu a Stetca. Tus$ a $tetec sa nemusi opierat iba
o vyjadrovanie zobrazovaného objektu (krajiny a veci), ma
svoju vlastnu nezavislu krasu. Nie je to iba formalna krasa,
krasa kompozicie, ale formou kompozicie vyjadruje rozlicné
subjektivne Tudské svety. Takto sa tradicia ¢inskeho umenia
linii dostala na najvyssi stupen, od starych malovanych kera-
mik a bronzov a pecatnej kaligrafie, linie su stéle ddlezitym
prvkom ¢inskej estetiky vytvarného umenia. Vo figuralistike
st to napriklad $AR4H tie xian miao ,obrysové linie akoby
vymodelované z drotu“ alebo % & JE, wu dai dangfeng ,li-
nie odevov vejtice vo vetre, v §tyle Wu Daozi a iné, vsetky
hovoria o krése linii (Li Zehou, 1982, 181).

V tom obdobi doslo k tzkemu prepojeniu poézie a malby.
Od dynastie Yuan sa zacala zdoraznovat dolezitost kaligrafie,
¢o sa stalo charakteristickou ¢rtou nielen malby literatov, ale
¢inskej malby vo vseobecnosti. Nemozno ich jednoducho kri-
tizovat pre formalizmus, naopak, vyjadrovali vyspely estetic-
ky nazor a esteticky ideal. Plynutie a ohybanie, p6vodna vlast-
nost linii, tmavost a svetlost tusu, kompozicia, boli tym, ¢o
vyjadrovalo pocity, silu, atmosféru, pocit ¢asopriestoru, tym,
¢o vytvorilo dolezitu scenériu krasy (Li Zehou, 1982, 181).
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V strede a na konci dynastie Yuan mali obrovski vplyv na ne-
skor$iu malbu tyria umelci, neskor nazyvani Styria velki maj-
stri dynastie Yuan; Huang Gongwang #% /A #(1279-1368),
Wu Zhen %:$£(1280-1354), Ni Zan {5#(1301-1374), Wang
Meng T 5¢ (cca 1308-1385). V ument boli priamo ovplyvne-
ni Zhao Mengfuovou malbou. Svojimi dielami vyjadrovali ich
pocity, dojmy a zivotny pocit. Ich krajinomalba kladie doraz
na tahy $tetca a tus, zalezalo im na osobnom style. Vo svojom
umeni sa snazili 5 84 I% K xie xiong zhong yigi (Zhongguo
meishu jianshi, 1990, 152), zaznamenat vnutornu oslobodenu
odpttand, nespttant atmosféru.

Vynikajuci maliar, ktory sa, podobne ako jeho songsky pred-
chodca Wen Tong, preslavil malovanim bambusu, Wu Zhen
(1280-1354), bol maliar, literat, basnik ako aj vyborny kali-
graf. Zobrazoval krajinomalbu, slivy a uz spominany bam-
bus. Tahy stetca v jeho malbach bambusu st velmi volné,
akoby nedbalé, naplnené hlbokym emociondlnym nabojom
(Zhongguo meishu jianshi, 1990, 152). Vo svojich malbach
¢asto spajal malbu a kaligrafiu.

Ked uz raz existovala v maliarskej tedrii idea, ze dobra malba
nemusi zachovavat verni podobu svojmu subjektu, niektory
umelec musel skor ¢i neskor spravit dalsi krok a hrdy na ne-
podobnost svojich malieb naznacovat, Ze sa v nich zaobera
vy$sou rovinou leziacou nad reprezenticiou. Prvym ¢inskym
umelcom, ktory prijal tito nelogickd, velmi modernu poziciu,
sa zdd byt Ni Zan (Cahill 1976, 166). Jeho dielo ma osobit-
ny vyznam pre neskorsiu malbu aj pre rozvoj subjektivneho
faktoru v ¢inskom maliarstve. Ni Zan (1301-1374) pochadzal
z bohatej rodiny z Wuxi. Cast svojho Zivota stravil putovanim
v ¢lne jazernatou krajinou juznej Ciny. Jeho malby st zried-
kavo farebné, tahy Stetca st zjednodusené, s velmi jemna
farebnost, kultivované. Majui atmosféru osamelosti (Zhong-
guo meishu jianshi, 1990, 152). ,Moje takzvané malby nie st
v skuto¢nosti ni¢ viac ako nesputané tahy Stetca, volne na-
értnuté, nie su spojené s formalnou podobnostou (objektov
v prirode), st namalované iba pre moje osobné potesenie.”
Ked jeden jeho priatel vyhlasil, ze jeho bambus sa vobec ne-
podoba na bambus, odpovedal: ,,Ah, ale tplné chybanie po-
dobnosti nie je vdbec lahké dosiahnut!® (Cahill 1988, 88).
Jeho obrazy vidy zobrazovali niekolko stromov, pribytok
z travy, bez ludskych postav, bez pohybu (obr. 6). Ale prave
v tychto beznych a jednoduchych scenériach prostrednictvom
zjednodudenych tahov Stetca, vyjadril pocit bezmocnosti
a Jahkej melancholie, ur¢ity pocit osamelosti a ml¢ania akoby
zem zostarla a nebo spustlo, nacrtol krasu vyrazna pocitu (Li
Zehou 1982, 183).

Dalii umelec, ktorého krajinomalby nesd v sebe prvok abs-
traktného vyjadrovania, taoista Fang Congyi /7 %% (1302
cca 1393), vynikal v malovani hor ponorenych do hmiel, po-
naral sa do ,,tu§ovych hier Jeho tahy $tetcom st mimoriadne
zjednodus$ené, maloval az po dlhom procese sustredenia sa.
Tento umelec ,v niektorych svojich obrazoch vyzeral, akoby
znova hral predstavenie skor$ich maliarov, ktory vrhali tu$
na papier (obr. 7). Kritici ho pochopitelne zaradili do kate-
gorie yipin a videli jeho §$tyl ako priame vyjadrenie jeho ta-
oistickej nadprirodzenosti. ,,Ako by to mohol urobit,“ pytal
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Obr. 7. Fang Congyi, Hory v oblakoch, dynastia Yuan.

sa jeden jeho sucasnik, ,ak nie je (taoisticky) nesmrtelny?“
(Cahill 1988, 88-89).

Yuanska malba na zaklade re$pektovania tradicie vytvorila
novy zmyslel, novy $tyl. Kaligrafické tahy vyniesla na velmi
dolezité postavenie. Zavrhovala $tyly, ktoré sa snazili o presné
vykreslovanie tvaru, stavali na remeselnej zru¢nosti, snahou
o presnu podobu, vonkajsiu. Formalnu podobnost xingsi od-
sunula na vedlajsie miesto. Zastavala nazory LA# K3 yi shen
qiu mao ,prostrednictvom espritu sa snazit o vonkajsok veci®
PLiR %5 L yi yi wei shang ,vysoké umenie postavila na najvyssi
stupent” (Yang Renkai 1991, 391).
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3.5. Malba dynastie Ming (1368-1644)

Dynastia Ming je dolezitym obdobim v histérii maliarstva
a kaligrafie. V malbe bola zastipend Dai Jinom #it ako
predstavitelom $koly Zhe, Shen Zhouom {1JH a Wen Zheng-
mingom LAk, ktori reprezentuju $kolu Wu. Na zaliatku
dynastie vystupovali do popredia hlavne akademicki maliari
napodobiiujuci realistické songské maliarstvo. V strede a ne-
skor sa vratil $tyl wenren hua, ktory nadviazal na yuanska
malbu literatov. Maliari-literati opat zaujali veduce postavenie
(Yang Renkai 1991, 393). Dynastia Ming je obdobim, z ktoré-
ho mame pomerne velké mnozstvo zachovanych obrazov, no
aj iné materidly, napriklad poznamky umelcov o ich dielach
a pocetné teoretické spisy.

Maliarstvo mingskych ucencov, podobne ako ich myslenie,
smerovalo k tomu, aby sa stalo viac intuitivnym a zovseobec-
nenym, a ak ich predchodcovia naucili véetko, ¢o potrebovali
vediet zo $tudia redlneho sveta, tak si iba ,,pozi¢iavali, ako to
povedal Su Shi, hory a vodu, kamene a stromy ako nastroje,
ktorymi vyjadrovali svoje pocity. Mingské maliarstvo zna-
menalo zaroven viac a menej ako songské; menej v tom, ¢o
hovorilo o prirode, a viac v tom zmysle, Zze maliarstvo nieslo
ovela vacsi batoh poetickych a filozofickych vyznamov. Alebo,
inymi slovami, Ze autor hovoril veci, ktoré nemohli byt plne
vyjadrené v terminoch konvencnej krajinomalby. Poméhalo
to do takej miery, ze Ciflania umiestnili ideu mimo obrazu
samotného, maliarove napisy na obrazoch boli dlhsie a ovela
bohatsie po poetickej a filozofickej stranke (podla: Sullivan
1977, 21).

V obdobi Ming bola malba literatov wenren hua prvykrat
definovana pod tymto nazvom, ked maliar, literat a vytvarny
teoretik Dong Qichang # H: & (1555-1636) prisiel so svojou
tedriou o severnej a juznej $kole. Mozno povedat, Ze v obdobi
dynastie Ming zacalo maliarstvo klast va¢si doraz na subjekti-
vitu, ktord sa prejavovala nielen v izkom okruhu vzdelanych
literatov wenren, ale jej vydobytky boli postupne akceptované
aj maliarmi z inych socidlnych vrstiev.

Tu treba poznamenat, Ze wenren hua byva v sucasnosti ¢asto
chépana aj ovela v $ir$ich stvislostiach, ako bola definovana
Dong Qichangom. Casto sa pod tymto pojmom rozumie sub-
jektivne ladena $kola, ktora kladie va¢si doraz na sebavyjadre-
nie nez na formalnu reprezentdciu, teda tento pojem sa v §ir-
$om slova zmysle nevztahuje striktne len na malbu maliarov
- ucencov ¢i uradnikov. Do takto rozsirenej definicie wenren
hua sa vmesti mnoho individualit, ktoré vo svojej dobe neboli
povazované za reprezentantov tejto Skoly. Povodna malba li-
teratov bola prili§ uzko zviazana s urcitou skupinou ludi, hoci
v ¢ase svojho vzniku za dynastie Song bola vysoko progresivna,
ale postupom casu sa stala nepristupnou novym impulzom.
Ako sa vyjadril Dong Qichang: ,,Nékteii maji za to, Ze si ma
kazdy zalozit svoji $kolu. Ve skute¢nosti tu neni pro nic takové-
ho mista (...) Bylo by nesmysIné skute¢né aspirovat na osobné
pojatou tvorbu a pritom prehlizet klasické metody. Berte to nej-
lepsi z kazdého a pojméte je do svého dila“ (Malitské rozpravy
Mnicha Okurky, 1996, 23-24). Tym sa mnohi origindlni maliari
dostali do pozicie neortodoxnych, ,,divokych®
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V style a technike vyzera Ze to, ¢o je nazyvané ,divokost“ sa
zacalo v neskorsich alebo spontdnnejsich dielach Dai Jina
a bolo rozvinuté v umeni Wu Weia %:f#, Lin Lianga # R,
Shi Honga, Xu Lina, rovnako ako u Zhang Fuyanga, Zong
Liho, Jiang Songa #% %, Wang Zhaoa {F 4, Zhang Lua 5,
Zhu Banga a inych. Umelci preferujuci tento styl boli skoro
vSetci profesiondlni majstri. Ako maliari boli opisovani ter-
minmi ,utodiaci priamo*, ,,zdrivo narabali so Stetcom", ,vr-
hali tu$ na papier a nechali ho odkvapkavat“ - ¢o naznacuje,
ze pouzivali svoju profesionalnu zru¢nost v oblasti podobnej
niecomu ako je ¢isty proces alebo spontanna tvorba. Ich tech-
niky mozu byt opisané niekolkymi znamymi terminmi (,,se-
kerovité tahy*, niekedy ako mi body, metdda ,,bez kosti“) ale
vo vSeobecnosti vyzaduji také vagne ekvivalenty ako ,,¢mara-
nie“ a ,,splas“ (Barnhart, 1983, 370).

Mnohé z tychto malieb, oznac¢ovanych pod pojmom ,,divoké*,
sa svojou subjektivitou vo vyjadrovani a velkou mierou §tyli-
zacie, priblizuju k abstraktnému maliarstvu dvadsiateho sto-
rocia. V skuto¢nosti je samotny pojem abstrakcia, ¢i abstrakt-
né umenie, terminom, ktory sa objavil relativne nedavno, a to
najskor v zapadnych avantgardnych hnutiach. Akonahle sa
v ¢inskych dejinach malby objavilo dielo, ktoré by sme dnes-
nym slovnikom oznacili za semiabstraktné, jeho stcasnici
mohli pouzit iba iné slova ¢i vyrazy ako ,,nesputany realitou®,
»oslobodeny od tvaru, ,,nevyjadrujuci vonkajsiu podobnost®
Neortodoxny maliar Wu Wei (1459-1508), patriaci k Zhe §ko-
le, bol nazyvany aj Xiao Xian /Ml (maly ,,svétec, t. j. osoba
vladnuca nadprirozdenymi schopnostami). Jeho krajinomal-
ba a figuralistika s aj v Style malby pracnym Stetcom, gongbi
aj malbe hrubym, velkorysym s$tetcom cubi f%¢. Na zaciat-
ku maloval postavy v $tyle Li Gonglina. Jeho malba velkym
S$tetcom cubi ma korene v Liang Kaiovej malbe. Wu Weiove
velkorysé malby krajiny a postav v $tyle xieyi s nesputané,
velkolepé, jeho tus volne stekal po papieri (Yang Renkai, 1991,
420-421). Vo Wu Weiovych malbach je badatelny prvok abs-
trakcie (obr. 8).

Dalsi predstavitel Zhe $koly, Lin Liang (cca 1436-1487), ktory
pochadzal zo sticasnej provincie Guangdong, maloval predo-
vSetkym kvety a vtaky. Jeho vtaky boli nacrtnuté velkorysymi
pohybmi, pripominajtce kaligrafické konceptné pismo caos-
hu. Maloval aj v $tyle gongbi. Vacsina z jeho zachovanych prac
st malby v §tyle xieyi (Yang Renkai 1991, 417). Vynikal v ma-
lovani malby tusom v $tyle xieyi, maloval najma orly, jeho po-
hyby stetcom boli plné sily, prudké, maloval aj farebné motivy
v §tyle gongbi.

Medzi neortodoxnych maliarov patril aj majster, zijici za-
¢iatkom 16. storocia, Shi Hong. Bol excentrik a v neskorsich
rokoch nazyval sam seba Chi Weng, ¢o znaci Stary blazon.
Casto opity spieval a maloval krajinomalby splaovym impul-
zivnym Stylom podobnym Wu Weiovi (Cahill, 1988, 90-91).
Pocas prosperujucich rokov v strede dynastie Ming bol okres
Wu umeleckym centrom Ciny a Shen Zhou 1. J# (1427-1509)
jeho najkraj$im ornamentom. Takisto bol pokladany za za-
kladatela $koly Wu, ale bol iba najdélezitejsim z dlhej linie
maliarov krajiny vo Wu, v ktorej moézeme ist az ku Zhang Za-
ovi z dynastie Tang (Sullivan, 1977, 215-216). Shen Zhou bol
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talentovany maliar, malujuci trochu v $tyle Ni Zana, no kym
Ni Zanove obrazy boli osamelé, evokovali prazdny priestor
bez Iudi, Shen Zhou maloval postavy. V 16. storo¢i dominoval
regionu Wu Wen Zhengming (1470-1559). Inym dolezitym
predstavitefom Wu $koly bol Chen Chun [ (1483-1544),
nazyvany aj Daofu 1 &, ktory pochadzal zo Suzhou a vynikal
v malovani kvetov a vtakov. Jeho tahy $tetcom boli slobodné,
sledovali tok jeho myslienok (Zhongguo meishu jianshi, 1990,
180). Prave on byval udavany ako priklad abstrakcie v ¢in-
skych dejindch umenia.

V 17. storodi, teda na konci dynastie Ming a zaciatkom dy-
nastie Qing (1644-1911), doslo k dal$im zmenam v ¢inskom
maliarstve, ktoré si dolezité nielen z aspektu skrytej, tusenej
abstrakcie, ale aj z hladiska celkového vyvoja cinskeho ma-
liarstva ako takého. K padu dynastie Ming doslo v roku 1644,
ale udalosti, ktoré zapricinili jej pad, jej postupny upadok, sa
zacal uz davno predtym, koncom 16. storocia. Konfuciansky
ideal sluzby $tatu a spolo¢nosti sa uz nemohol dlhsie udrzat.
Individualistické filozofie, ako boli Li Zhi 4~ a Divoky zen,
ktory mal za ciel skor osobnu sebarealizaciu ako socialnu har-
moniu, koexistovali so snahami o reformy a o navrat k zakla-
dom konfucianizmu. Bol to vek protikladov a antitéz, extrém-
nych pozicii v mysleni a umeni (Cabhill, 1982, 1-2).

Velké vysledky zaznamenali predovsetkym maliari maluju-
ci kvety, ktorych hlavnym predstavitefom bol Xu Wei ##7E
(1521-1593). Stetec a tus sa v jeho podani stali este ,divo-
kej$imi®, prerazil niektoré pevne urcené zasady. Ked tvoril,
mohutnymi velkorysymi pohybmi nanasal tus, ktory striekal
a kvapkal vsade navokol. V jeho dielach sa prejavila vyrazna
umelecka osobnost. Tento $tyl v malbe mal obrovsky vplyv
na stred Qing a poslednych sto rokov v maliarstve (Yang Ren-
kai, 1991, 396). Xu Wei bol vSestranne talentovany, velmi kul-
tivovany umelec. Vynikal aj v pisani kaligrafie konceptnym
$tylom kuangcao. Bol ovplyvneny novou vlnou snaziacou sa
o oslobodenie osobnosti. Maloval kvety a vtdky vo velkory-
som Style xieyi, ktoré su velmi osobitné. Jeho tahy stetcom pri-
pominaju kaligrafické tahy kuangcao, zaznamenavaju prudké
zachvevy autorovych emocii. Pouzival techniku vrhania tusu
na papier (splase), ktory nechal odkvapkavat. Uprostred A £l
AMELZ [ si yu busi zhijian ,podobania sa v nepodobnosti
vo svojich obrazoch vyjadruje predovsetkym shengyun =i
»rytmus plny zivota“ Cinsku malbu kvetov a vtékov v style
xieyi vyniesol na stupen, kde dokdze priamo vyjadrit subjek-
tivne pocity (Zhongguo meishu jianshi, 1990, 181). InSpiroval
sa malbou kvetov a vtakov v style xieyi $koly Wi a Lin Lianga,
ale nenechal sa sputat ich stylom. Xu Weiove najradikalnejsie
redukcie vizudlnej formy smerom ku kaligrafickym pohybom
nas priniesla tak blizko k totélnej abstrakcii ako ni¢ iné nama-
lované pred nim (Cabhill, 1988, 92).

Obr. 8. Xu Wei, Hrozno, 1666, 133x64,5cm, tus a voda na papieri, dynastia
Ming, Muzeum Zakazaného mesta, Beijing. Na obraze vyjadruje svoj smu-
tok z jeho nestastného Zivota. Basen vo vrchnej casti obrazu: ubehla polovica
mojho Zivota v zufalej tiesni, som uz stary. Stojim osamelo vo svojej pracovni,
nocny vietor piska, perly z mojho stetca nemam kde predat, st hodené do di-
vokého vinica. Perla je metafora pre hrozno aj pre jeho pracu, v povzdychu,
ze jeho tvrdd praca a jeho umenie neboli ocenené.
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Obr. 9. Shitao, Spomienky na Qinhuai, 17. storocie.

3.6. Dynastia Qing (1644-1911)

V 17. storodi, na zaciatku dynastie Qing, zaznamenalo ¢inske
maliarstvo jeden zo svojich vrcholov, pokial ide o expresivitu
tvorby. Zatial ¢o ortodoxna malba literdtov postupne strica-
la na zivotnosti, do popredia sa stale viac dostavali individu-
alisticki umelci, existujici mimo establishmentu, alebo aspon
nezavisle od neho.

V 17. storoéi sa malba literdtov postupne dostala na hlav-
né miesto v maliarstve. Popularne boli krajinomalba, ako aj
tusova malba v §tyle xieyi. Zac¢iatkom Qing to boli maliari,
neskor nazyvani Styria Wangovia; Wang Shimin FRrf
(1592-1680), Wang Jian T2 (1598-1677), Wang Hui T
72 (1632-1717), Wang Yuanqi TJFEFE (1642-1715). Tito
umelci zddraznovali predovsetkym napodobnovanie starych
majstrov, vynikali vysokym technickym majstrovstvom, ale
ich obsah ich diel postradal zivotnost. Naproti tomu, neza-
visli maliari, tradi¢ne nazyvani Styria mnisi, Hongren 5l
= (1610-1663), Kuncan 52%% (1612-1692), Shitao f1is
(1641-1704), Zhu Da Kk H (1626-1705), a Nankingskd ma-
liarska skola, medzi umelcami ktorej vynikd najmi Gong Xian
HE £ (1618-1689), zdoraziiovali v umeni vyjadrenie osobnos-
ti, protestovali proti presnym vzorom, ktoré sa prenasali z ge-
neracie na generdciu. Ich prace boli plné citu, vyrazné, styl bol
osobity (Yang Renkai 1991, 505).

V obdobi Qing, v malbach po¢nuc Shitao, Zhu Da az po Yan-
zhouskii maliarsku Skolu 18. storodia, zndmej$iu pod ndzvom
Osem ¢udakov z Yangzhou, vonkajsia, tvarova podobnost
xingsi bola opiat na krok opustend. Subjektivne idey, pocity,
vnemy zatlacili vSetko. Umelcova osobnost, jej $pecifika, boli
zdoOraznované stale viac (Li Zehou, 1982, 185).

Jednym z nezavislych maliarov bol mingsky loajalista Hon-
gren (1610-1663). Pochddzal z provincie Anhui, po pade dy-
nastie Ming odisiel do hor a stal sa mnichom. Od detstva mal
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rad literatiru a malbu. Maloval najmi krajinomalby. V mno-
hych aspektoch vychadzal z Ni Zanovych diel, jeho kompozi-
cia je velmi zjednodusenad, nebol sputany starymi sposobmi
malby, ¢asto pouzival suchy Stetec. Preslavil sa malbami hory
Huangshan. Hovori sa o fiom, ze £33 112 B4 de Hu-
angshan zhi zhen xing ging ,,pochopil skuto¢nu povahu a po-
city hory Huangshan® (Yang Renkai 1991, 533-535). V jeho
malbe hory Wuyi ,,na jednej strane, malovanie je abstraktnou
konstrukciou s velkou komplexnostou (...) na druhej strane,
ako nam vravi umelec, ide o urcity druh reprezentacie nie-
¢oho, ¢o videl a zapamdital si popri rieke Deviatich zakrut vo
Fujian“ (Cabhill, 1982, 5).

Najoriginalnejsich maliarov tychto desatro¢i (koniec Ming,
zadiatok Qing), niekedy nazyvanych aj $kolou Individualistov,
nachadzame medzi buddhistickymi mnichmi; vniesli novy zi-
vot do tradicie zenového $tylu. Je to Zhu Da & H (mni$skym
menom Badashanren /\ K111 \), ktorého tu spominam ani
nie pre jeho krajinomalby (hoci ani tie neboli skuto¢ne kon-
venc¢né), ako pre jeho malby kvetov a vtakov tuSovou tech-
nikou. Vedel, ako sa ststredit na podstatné a vyjadrit seba
pomocou tak mélo prostriedkov ako je to len mozné. Takis-
to vedel ako dokaze prazdna plocha na obraze byt vyre¢nou.
Mnich Shitao bol nielen mimoriadny maliar ale aj vynikajtci
spisovatel. Bol jednym z prvych, ktori protestovali proti neko-
ne¢nému imitovaniu starych majstrov. Jeho obrazy ukazuju
podobny postoj (Cohn, 1951, 100).

Shitao (1641-1704), nazyvany aj Mnich Horkd uhorka (Ku-
gua heshang 757 LA ), bol, rovnako ako Badashanren, silne
ovplyvneny Xu Weiovym vyjadrovanim umeleckej osobnos-
ti. Obaja pozorovali prirodu, neobmedzovali sa kopirovanim
starych majstrov, neprijali obmedzenia starych technik. Spa-
jali objektivne so subjektivnym, & shangyi ,zdoraziovali
vyjadrenie idei®. Pretrhali staré vytvarné postupy, nechali bas-
ne a kaligrafiu vstupit do malby, rozvijali techniku tusu. Ich
umenie malo v tom obdobi hlboky tvorivy impulz (Zhongguo
meishu jianshi, 1990, 186). Badashanrenove a Shitaove malby
kvetov a vtakov v $tyle xieyi znamenali novy vyvoj v tvorbe
tvarov, kompozicii, v praci so Stetcom a tuSom (Zhongguo me-
ishu jianshi, 1990, 187).

Shitao bol maliar - individualista, ktory polozil zdklady mo-
derného ¢inskeho umenia. Bol priamym potomkom dynastie
Ming. Po pade dynastie sa potuloval v okoli buddhistickych
klastorov, no nebol mnichom v pravom zmysle slova. Neja-
ky ¢as zil v Nankingu v neskorsich rokoch sa napokon usadil
v Yangzhou, kde sa stal profesiondlnym, no vysoko respekto-
vanym maliarom. Jeho neskoré prace si prekvapujico mo-
derné, s nadychom expresie (obr. 9). Hoci bol hlboko ovplyv-
neny zen buddhistickymi myslienkami, zda sa, Ze sa nikdy
uplne nepodriadil klastornym reguldm. Niektoré jeho malby
pontkaju brilantné priklady pouzivania tusu, farby a Stetca,
su riskantné ale tplne tspesné (Cahill, 1982, 218-219).Coraz
viac sa odklanal od zauzivanych tradicii. Vo svojich malbach
ako aj v teoretickych tvahach zdéraznuje vyjadrenie osob-
nosti, originalitu, nezavislost od starych vzorov. V Shitaovych
dielach z poslednych rokov vidime priklon k umeleckému
subjektivnemu vyjadrovaniu stojacemu na rozhrani abstrak-
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Obr. 10. Zhu Da, Vtdky, 17. storocie.

cie, slobodnej hry s ¢iarami, kde je vonkajsia podobnost, ¢i
naznak krajiny sotva badatelny, a mozno z hladiska samotné-
ho diela uz ani nie prili§ dolezity. Silny priklon k abstrakcii sa
prejavuje najmé na obrazoch z neskorého obdobia. K najvy-
raznej$im ukazkam tohto $tylu patri napriklad dielo Desattisic
Skaredych tusovych bodov.

Zhu Da, znamej$i pod menom Badashanren (1626-1705),
pochadzal z provincie Jiangxi, Nanchang. Mnohé jeho malby
vyjadruji osobné pocity autora prostrednictvom pozi¢iavania
si tvarov, ktoré maloval. Prostrednictvom symbolov vyjadril
skryty zmysel. Personifikoval objekty svojej malby, vyjadril
svoje pocity, city, emdcie. V jeho dielach je velky podiel sub-
jektivneho. Napriklad o¢i jeho ryb a vtdkov [ BR[A] A\ bai yan
xiang ren ,akoby pozerali na divaka“ (obr. 10)., vyjadrujic
umelcovu nespokojnost so svetom, s jeho nizkostou a vul-
garnostou (Yang Renkai, 1991, 529). Niektoré maximalne
zjednodusdené, niekolkymi tahmi nacrtnuté kvety sa uz blizia
k abstraktnej malbe (obr. 11).

Treti maliar — mnich, Kuncan (1612-16737), dal buddhistic-
kej koncepcii Gplne novy aspekt. Kuncan, nazyvany aj Shixi,
ktory sa stal mnichom v roku 1651, maloval figury, krajinu,
ako aj kvetinové zatisia. Jeho tahy $tetca boli hrubé a pevné,
plné sily, jeho technika bola mohutna, velkorysd, jednoducha,
tahy Stetca boli zjednodusené. Casto pri malovani pouzival
suchy stetec s trochou tusu. Vo svojej tvorbe zhrnul pocity
a nalady maliarov rozli¢nych obdobi. Bol vo svojej dobe vy-
soko origindlny(Yang Renkai, 1991, 531-533). V jeho diele
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Obr. 11. Zhu Da, Lotos, 17. storocie.

Buddha v pustatine je pozadie tvorené mohutnymi horskymi
drevinami, ktoré si namalované vitalnymi dotykmi $tetca.
Ale pritomnost Osvietenia lezi vo vzduchu tajomnosti scené-
rie (Cohn, 1951, 100-101).

Iny vyznamny qingsky maliar, Gao Qipei (1660-1734), malo-
val postavy, krajiny, kvety a vtaky. Vynikal v pouzivani $tylu
xieyi. Maloval prstami. Niektoré jeho diela st pomerne abs-
traktné (volne podla: Yang Renkai, 1991, 565).

Zaciatkom osemnasteho storocia sa spolu s ozivenim a vy-
vojom spolo¢nosti, vyvijali sa obchodné mestd, narodnostné
rozpory medzi Ciflanmi a MandZuami sa zmensili, zacali sa
rozvijat mnohé rozlicné ndzory a kultura s uréitymi ¢rtami
pociato¢nej demokracie. Pod vplyvom Shitaa a inych malia-
rov s vyraznymi prvkami osobnosti, vyraznej individuality sa
prosperujice obchodné mesto Yangzhou, s pomerne zivymi
myslienkovymi prudmi zmenilo na pulzujice umelecké cen-
trum, kde existoval trh s umeleckymi dielami. Toto mesto
pritahovalo mnohych umelcov réznych umeleckych smerov.
Najslavnejsia je Yangzhouskd maliarska skola 18. storocia, zna-
mejsia ako Osem cuddkov z Yangzhou (volne podla: Zhongguo
meishu jianshi, 1990, 189). V umeleckych kruhoch sa v 18.
storo¢i odohrala premena, ktora reflektovala zmeny v spolo-
¢enskych a estetickych nazoroch. Napriek tomu, ze napriklad
kazdy z Osmych ¢udakov mal svoj osobitny $tyl, mozeme si
v$imnut aj niektoré spolo¢né umelecké ¢rty. Je to predovset-
kym vyjadrenie osobnosti, vyuzivanie vlastnej umeleckej me-
tody, preferovanie stylu xieyi, ¢o znamena vyjadrenie duchov-
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nej podstaty, zdoraziovanie ideovej, vnutornej podobnosti
s malovanym objektom shensi, déraz na autorovu moralku,
osobnost a umeleckd kultivovanost (volne podla: Zhongguo
meishu jianshi, 1990, 191).

Osem cuddkov z Yangzhou, boli niekolki maliari, ktori zili
v Yangzhou a okoli. Nie je presne zname, ktori maliari pat-
rili medzi tych 6smych, ktorych spominaju ¢inske pramene,
tidaje sa roznia. Vidsinou sa tvrdi, Ze to boli Jin Nong 4 ji#
(1687-1764), Huang Shen #1H (1687-?1770), Zheng Xie %}
% (1693-1765), znamejsi pod menom Zheng Bangiao BB#i
1, Li Shan Z*fi& (1686-1762), Li Fangying 2= /7 [ (1696~
1755), Wang Shishen V-1 (1686-1759), Gao Xiang i #]
(1688-1753), ktorého tvorba s prvkami abstrakcie mala vela
spolo¢né s literatskou malbou a Luo Pin ZE % (1733-1799).
Osem cuddkov vyuziva v umeni rozli¢né vyrazové prostried-
ky, kazdy mad svoj osobitny vyraz, ale maju aj vela spolo¢nych
¢rt. Preto vytvorili silny umelecky prud. Vsetci mali podobné
zivotné skdsenosti, nazory a pocity. Vacsina z nich pochadza-
la z rodin intelektudlov, niektori zlozili $tatne skasky a neja-
ka dobu zastavali uradnicky post, ale v kone¢nom dosledku
sa zivili predajom svojich obrazov. Zdoéraziovali originalitu
v umeleckej tvorbe, vo vztahu k vonkajsiemu tvaru, forme
xing a espritu, shen, zdoraziovali esprit. Vynikali v monoc-
hromatickej malbe v §tyle xieyi. Ich obrazy vyjadrovali vyraz-
né subjektivne pocity. Kladli déraz na prepojenie malby, poé-
zie a kaligrafie, pricom zdoraznovali kaligrafické tahy v malbe
(Yang Renkai 1991, 546-547). Sila mnohych z nich lezala pra-
ve v ich kaligrafii.

Umenie Yangzhouskej Skoly 18. storocia nesie hlboké idey,
vyraznu pecat autorskej osobnosti, blaznivé a velkorysé ume-
lecké toény. Svojimi obrazmi vyjadrovali svoje pocity tiesne,
hrda povahu, vyrazne vyjadrovali svoju osobnost. Ich diela st
naplnené intenzivnym citom. Neboli spttani jednotnym §ty-
lom malby. Boli blaznivi, cudni, odli$ni, pouzivali techniku da
xieyi. Ich tvorba mala vyrazny vplyv na neskorsi vyvoj malby
v $tyle xieyi, ako aj na malbu kvetov a vtakov az do sti¢asnosti.
Najznamejsi z 6smych ¢uddkov je kaligraf Zheng Xie (1693-
1765), nazyvany aj Zheng Banqiao. Vynikal v malovani ka-
menov, bambusu, orchidei, najlepsie maloval tusové bambusy.
Styl malby sa uéil od individualistickych maliarov ako boli Xu
Wei, Shitao a Zhu Da. Mimoriadne silne vyjadroval v kaligra-
fickych ndpisoch svoje FLYENE, FLR S zhen xingqing, zhen
yi qi ,skuto¢né pocity, skutoény zmysel a esprit® Jeho bam-
busy st jeho vyjadrenim jeho nazorov a osobnosti, moralky.
Mali $pecifickil osameld a hrdu povahu, cit pre spravodlivost.
V umeni zdorazioval, ze & fE 2 Jtyi zai bi xian ,idea pred-
chadza stetcu® (Yang Renkai 1991, 549-550).

Dalsi spomedzi dsmych ¢udakov, Jin Nong (1687-1764) vo
svojej dobe bol velmi vysoko hodnoteny a velmi zndmy. Vy-
nikal predovsetkym v kaligrafii. Okrem toho maloval kraji-
ny, figuralistiku, kvety a vtaky. Bol znamy svojimi tuSovymi
kvetmi meihua (slivy). Prednostou jeho krajinomalby bol yi-
jing, prenos idei. Jeho malby boli jednoduché, dojimali svo-
jou akoby detskou uprimnostou a zamernou neohrabanos-
tou. Jin Nongove obrazy mali silny basnicky naboj, mimo
obrazu. Postavy v jeho podani boli akoby nedbalé, nezale-

88

zalo mu na vonkaj$ej podobe (Yang Renkai 1991, 549-550).
Huang Shen (1687-1770?) pochadzal z provincie Fujian, vy-
nikal v malovani postav, po svojom prichode do Yangzhou
rozvijal figuralistiku v Style da xieyi. Vo svojich obrazoch po-
uzival tahy $tetca typické pre kaligrafiu kuangcao, ktort sam
pisal. Maloval blaznivo, rychlymi velkorysymi pohybmi, jeho
malby boli plné vnutornej energie (Zhongguo meishu jianshi
1990, 191).

Daldi z yangzhouskych maliarov, Li Shan (1686-1762), po-
chadzal z provincie Jiangsu. Od detstva maloval, vo svojich
16-17 rokoch bol uz uznavany maliar. U¢il sa od Gao Qipei,
ktory takisto zil v Yangzhou. Pouzival zniceny Stetec a pri
malovani vrhal tu$ na papier (pomo 1 5%). Neobmedzoval sa
technikou, nesnazil sa o vonkajsiu tvarovi podobnost. Vo vy-
tvarnom svete bol rovnako slavny ako Jin Nong (Yang Renkai
1991, 550).

3.7. Vyvoj maliarstva v 19. storoci

V strede 19. storocia sa pristavné mesto Sanghaj stalo ekono-
micky prudko sa rozvijajucim velkomestom, kde sa vytvoril
novy trh s vytvarnym umenim. Atmosféra velkomesta spolu
s ekonomickou prosperitou pritiahli do Sanghaje maliarov
z okolia. Vytvorila sa Sanghajskd skola (Haipai #JK). Tato
$kola nadviazala na tradiciu literdrnej malby, spajajucej mal-
bu, poéziu a kaligrafiu do jedného celku, ktorti kombinovala
s jasnymi farbami, typickymi pre ludové umenie.

Medzi najdolezitejsich predstavitelov Sanghajskej skoly patria
Ren Xiong {FHE (1823-1857, Ren Xun fT# (1835-1893),
Ren Yi {-EH (1840-1895), zndmy aj ako Ren Bonian {E1A
4F, Xugu M (1824-1896), ako aj Wu Changshuo %% i
(1844-1927) a Zhao Zhiqian j# 2 i, ktori byvali oznadovani
aj za epigrafickii skolu. Malba poslednych dvoch mala prvky
literatskej malby. Nadviazali na tradiciu malby xieyi kvetov
ktoru rozvinul Xu Wei. Do malby vniesli tahy typické pre kali-
grafiu a pre vyrezavané pecate. Otvorili novu cestu pre malbu
literatov (Yang Renkai 1991, 506-507).

Vyznamny predstavitel Sanghajskej skoly, bol Wu Changshuo
(1844-1927), o ktorom sa niekedy hovori ako o poslednom
predstavitelovi maliarov-literatov. Wu Changshuo bol maliar
a kaligraf, rad pisal basne. Preslavil sa ako maliar kvetov vo
velkorysej malbe $tylu xieyi. Nadviazal tradicie na umenia
Chen Chuna, Xu Weia, Shitaa, Badashanrena, Jin Nonga, Li
Shana a Li Fangyinga. Takisto bol ovplyvneny Zhao Zhiqia-
nom a Ren Yi. Casto pouzival tahy, bezné u kaligrafie typu
pecatného pisma %% 3 zhuanwen na malovanie sliv, tahy bldz-
nivej kaligrafie kuangcao na hroznové uponky. Spojil priro-
dzeny vzhlad predmetu malby so svojimi subjektivnymi pred-
stavami a dojmami. Jeho $tyl malby mal velky vplyv na malbu
modernych aj sucasnych ¢inskych maliarov (Yang Renkai,
1991, 580). Pri pouzivani tusu vedel vynikajico vyuzit jeho
vyrazové prostriedky, husté, riedke, suché a mokré tahy, vy-
jadrit nimi vnatornd povahu a Zivotnost objektu, shengyun,
ktory presahuje vonkajsiu podobnost objektu (Zhongguo me-
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ishu jianshi, 1990, 234). Jeho obrazy nam ukazuji nie obrazy
prirody, ale zatisia z rastlin a kamenov v abstraktnom pries-
tore, obrazy, ktoré mozu byt ponimané ako Struktdry dis-
ciplinovanych tahov Stetca, vyhybajuce sa dotyku zo zemou
(Cahill, in Kao Mayching, 1988, 69). Wu Changshuo svojimi
dielami uz predznamenaval ¢insku modernu, ktora vyraznou
mierou nadvézuje prave na jeho tvorbu.

ZAVER

Aj v uvedenom velmi stru¢nom prehlade ¢inskych dejin ma-
liarstva si mozno v$imnut, ze popri dielach, ktoré zdoéraz-
novali vonkajs$iu podobu malby s objektom, je subjektivita
a snaha o sebavyjadrenie v ¢inskom maliarstve nie¢o velmi
staré. Subjektivita ako taka sa prejavuje azda v kazdom histo-
rickom obdobi svetovych dejin maliarstva, ale sotva zanecha-
la také hlboké stopy ako prave v ¢inskom maliarstve. Snahu
o vyjadrenie emocii, autorovych najvnutornejsich pocitov,
pozi¢iavanie si formy predmetov na prejavenie svojich naj-
hlbsich pocitov, nachadzame u mnohych ¢inskych maliaroch
vo vyhrotenej podobe. Ak prave tieto elementy boli v minu-
losti d6vodom vzajomného nepochopenia medzi vychodnym
a zapadnym maliarstvom, kde Zapad zdoéraznoval presnd
podobu, vedecku perspektivu, kym maliarstvo Vychodu sa
nechalo ¢asto undsat slobodnymi, nespttanymi tahmi Stetca,
zabudnuc pritom na vonkajsiu podobu, v sicasnosti je to pra-
ve tento aspekt starého ¢inskeho maliarstva, ktory je blizky ni-
elen idedm moderny, ale aj celkovému pocitu, ktory sprevadza
sticasné svetové maliarstvo.

Kvalita umeleckého diela nemdézu byt merané podla casu,
ktory nad nim tvorca stravil a ak uzname, Ze basenn moze
vzniknit v okamihu prudkého citového vzletu, vzplanutia,
niet dévodu, preco by sme mali upriet maliarstvu podobnu
spontannost. Presnost a podobnost realite nie su najdolezi-
tejSie atributy umeleckého diela, neboli nimi ani v obdo-
biach, ked sa od umelca vyzadovali. Leonardove obrazy nas
neuchvacuju preto, ze ich autor $tudoval ludskud anatémiu,
hoci sa stal znamym aj svojimi anatomickymi $tudiami, ale
bez svojho talentu by sa urcite nezapisal tak hlboko do dejin.
V umeni existuje nieco, ¢o je slovami dost tazko vysvetlit, no
stari ¢inski vytvarni teoretici si v§imli ten rozdiel medzi pu-
hou napodobeninou prirody, nie velmi odli$nou od fotografie
a umeleckym dielom, ktoré je vynikajtce bez ohladu, ¢i verne
zobrazuje objekt, alebo ho nanovo tvori na papieri - a mozno
celkom inak ako vyzera v skuto¢nosti; to, ¢o vznika, je nova
skuto¢nost. V umenti je dolezita aj krasa rychlosti, ktora je tiez
jednou z estetickych kategorii, ktord sa v ¢inskej vytvarnej
tradicii prejavila rovnako vo velkorysych splasoch a malbach
xieyi ako v rychlych liniach kaligrafie.

V subjektivnom videni ¢inskeho vytvarného umenia nachad-
zame vyrazna predzvest niecoho, ¢o sa vo svetovom umeni
naplno prejavilo az v dvadsiatom storo¢i, v pracach abs-
traktnych maliarov, predovsetkym pokial ide o smery, ktoré
st charakterizované viac expresivitou linie ako vedeckymi
poznatkami. Tym mam na mysli predovietkym abstraktny
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expresionizmus, ktory ma vela spolo¢nych ¢ft s cinskymi
splasmi a malbami v $tyle da xieyi, ktoré su $tylizované az
na hranicu abstrakcie. Podobnt snahu nachadzame aj u mno-
hych informelovych maliarov, ¢i inych prudov abstrakcie —
snahu o oslobodenie linie od povinnosti zobrazovat, aby sa
sama o sebe stala nositelom emocii. Podobne ako vo vytvar-
nej tedrii, aj v samotnom maliarskom prejave dospelo tradic-
né ¢inske maliarstvo az na pokraj abstrakcie, z ktorej by azda
mobhlo, za inych historickych okolnosti, prejst priamo k abs-
trakcii v pravom slova zmysle, bez reliktu zobrazovanej reality.
No vyvoj v ¢inskom umeni sa uberal celkom inym smerom
a tak sa o Cisto abstraktnom maliarstve v ¢inskom kultirnom
prostredi da hovorit az ovela neskor.

LITERATURA

Barnhart, Richard (1983): The “Wild and Heterodox School” of Ming Painting.
In: Bush, S. - Murck, C., eds., Theories of the Arts in China. New Jersey:
Princeton University Press, 365-396.

Cahill, James (1988): The Shanghai School in Later Chinese Painting. In: Kao
Mayching, ed., Twentieth-century Chinese Painting. Hong Kong: Oxford
University Press.

Cahill, James (1976): Hills Beyond a River, Chinese Painting of the Yuan Dyna-
sty. New York: Weatherhill.

Cabhill, James (1982): The Compelling Image, Nature and Style in 17"-century
Chinese Painting. Cambridge, MA: Harvard University Press.

Cahill, James (1988): Three Alternative Histories of Chinese Painting. Kansas:
The Spencer Museum of Art, University of Kansas.

Cahill, James, in Kao Mayching (1988): Twentieth-century Chinese Painting.
Hong Kong: Oxford University Press.

Cohn, William (1951): Chinese Painting. London: Phaidon Press.

Deng Fuxing (1986): Qiantan zhongguo hua de gediao. Zhongguo shuhua,
18, 18-25.

Fong, Wen C. (1992): Beyond Representation, Chinese Painting and Caligra-
phy 8"-14" Century. New York: The Metropolitan Museum of Art.

Ge Lu (1983): Zhongguo gudai huihua lilun fazhan shi. Shanghai: Shanghai
renmin meishu chubanshe.

Hajek, Lubor, (2001): O osmi ¢inskych ,,08klivych obrazech® ze zbirky Narod-
ni galerie. Revolver Revue, 45, 256-278.

Li Zehou (1982): Mei de licheng. Beijing: Wenwu chubanshe.

Lu Hong (1985): Cong xifang huihua zhong xishou xie shenme. Meishu si-
chao, 1, 20-25.

Malif'ské rozpravy Mnicha Okurky (1996): Pfeklad a komentate Oldtich Krél.
Olomouc, Votobia.

Nelson, Susan, E. (1983): I-p’in in Later Criticism. In: Bush, Susan - Murck,
Christian, eds., Theories of the Arts in China. New Jersey: Princeton Uni-
versity Press, 397-424.

Sullivan, Michael (1973): The Meeting of Eastern and Western Art from the
Sixteen Century to the Present Day. Greenwich, CT: New York Graphic
Society.

Sullivan, Michael (1977): The Arts of China. Berkeley: University of California
Press.

Wang Xuelin - Xue Feng, eds. (1985): Jianming meishu cidian. Harbin: Hei-
longjiang renmin meishu chubanshe.

Wang Yao-ting (1996): Looking at Chinese Painting. Tokyo: Ningensha Pu-
blishing.

Xue Yongnian (1992): Shu hua shi lun conggao. Chengdu: Sichuan yishu chu-
banshe.

Yang Renkai, ed. (1991): Zhongguo shu hua. Shanghai: Shanghai guji chu-
banshe.

Zhongguo meishu cidian (1991): Shanghai: Shanghai meishu chubanshe.

Zhongguo meishu jianshi (1990): Beijing: Zhongyang meishu xueyuan meis-
hushi xi, Zhongguo meishushi jiaoyanshi, Gaodeng jiaoyu chubanshe.

89



SUBJEKTIVITA A SEMIABSTRAKTNE PRVKY V STAREJ CINSKE] MALBE TUSOM

AUTORKA

Zhang Czirakova, Daniela (1. 12. 1968, Bratislava), slovenska sino-
logicka a vytvarni¢ka; pracuje na Ustave orientalistiky Slovenskej
akadémie vied v Bratislave. Ziskala doktorit na Ustave Délného
vychodu, Filozofickd fakulta, Univerzita Karlova v Prahe (2002).
Studovala ¢insku malbu na Centrélnej akadémii vytvarnych ument,
Peking (1992-1993 a 2002-2003). Predmetom jej vedeckého zaujmu
je ¢inske umenie. Zaujima sa aj o sicasnu ¢insku literattru, hlavne
o poéziu. Jej prednasky z dejin ¢inskeho umenia na Vysokej $kole
vytvarnych umeni v Bratislave a inde sa zameriavaju na kultirno-
historicky aspekt ¢inskeho umenia v $irsich spolocenskych a filozo-

90

fickych savislostiach. Publikuje ¢lanky a $tudie tykajuce sa ¢inskeho
umenia, ¢inskej filozofie a aj celkovo problematiky ¢inskej kultary,
preklady ¢inskej literattry, aj vlastné literarne eseje, takisto s ¢inskou
tématikou. Jej esej Pohlad zvonka - Nietzscheho Tak povedal Zara-
thustra a Lao c’ho Tao Te Ting ziskala v roku 1998 2. cenu v Tvorivej
sutazi o najlepsiu vedeckd esej (Romboid, 3, 1999). Diplomova praca:
Ko7 a jeho symbolika v diele maliara Sii Pej-hunga (1994), dizerta¢na
praca: Proces formovania abstrakcie v siicasnom ¢inskom maliarstve
(2001).

Kontakt: Mgr. Daniela Zhang Czirakov4, Ph.D, Ustav orientalistiky

Slovenskej akadémie vied, Klemensova 19, 811 03 Bratislava, e-mail:
danielazhang@hotmail.com.

ANTHROPOLOGIA INTEGRA VOL. 1 NO. 2/2010



