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AN ATTEMPT TO DEFINE A FIGURE OF A TRICKSTER

ABSTRACT With our transgenre and transculturally varied sample of ancient texts (mostly myths and fairy tales), we will try to present
a systematic reconnaissance of the trickster as a literary character: outline the basic mythological-fairy-tale profile and, using this profile, con-
ceptually grasp its archetypal meaning at a basic level. This reconnaissance research relies on the theories of researchers in the interdisciplinary
field of comparative mythology and religion (J. Campbell, J. Komorovsky, K. Kerényi), cultural and structural anthropology (P. Radin, C. L.
Strauss) and deep psychology (C. G. Jung).
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ABSTRAKT Na transzanrovo a transkultirne pestrej vzorke starobylych textov (prednostne myty a rozpravky) sa pokusime predlozZit syste-
maticku rekognoskaciu $ibalskej postavy: nacrtnut zakladny mytologicko-rozpravkovy profil a cez to na zakladnej trovni pojmovo uchopit jej
archetypalny vyznam. Ide o rekognoskaény vyskum, pocas ktorého sa budeme opierat o teérie badatelov z medziodborovej oblasti komparativ-
nej mytologie a religionistiky (J. Campbell, J. Komorovsky, K. Kerényi), kultirnej i $trukturdlnej antropoldgie (P. Radin, C. L. Strauss) a hlbinnej

psychologie (C. G. Jung).

KLUCOVE SLOVA §ibal; tematolodgia; existencidlna semiotika; interpretacia

Predkladany prispevok' sa zacieluje na starobyld a osobitt
arcifigtiru $ibala (trickstera), ktora sa objavuje v naboZzensko-
-mytologickych predstavach kazdého civiliza¢no-kultirne-
ho okruhu v $irokom diapazéne moznych konkretizujicich
stvarneni: od pazravého, sexudlne chtivého kojota a bozského
havranieho $ibala severoamerickych Indidnov cez nevyspy-
tatelného, $kodoradostného gréckeho boha Herma az po af-
rického boha osudu ESua. Neoddelitelnou sticastou ibalovho
vSeobecného mytologicko-rozpravkového stvarnenia s prv-
ky grotesknosti a karnevalovej komickosti (princip hry, obra-
tenie sveta naruby), preto podla nasho ndazoru tato postava
prinalezi do oblasti tzv. ludovej smiechovej kultiry (Bachtin),

1 Stddia vznikla v rémci projektov APVV-17-0026 Tematologickd
interpretdcia, analyza a systemizdcia arcinarativov ako semiotickych
modelov Zivotného sveta a existencidlnych stratégii a UGA 11/3/2020
Modely transformdcie v kultiirotvornych pribehoch: arcifigiira sibala
a motiv transformdcie ako Isti.
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resp. pikaresknej mytologie (Kerényi). Napriek tomu, ze je $i-
bal vyraznd a nezamenitelna figira, vo v§eobecnosti ide o in-
terpretacne tazko uchopitelnu a (zdanlivo) kontradiktérnu
postavu, ktord sa vyznacuje nejednozna¢nym a premenlivym
charakterom.

Proponovany vyskum zretelne ,,lezi“ na pomedzi niekolkych
vednych disciplin. Predmetové tazisko, ktoré tvori literarna
veda a estetika, sa okrajovo prekryva s existencialnou semioti-
kou, folkloristikou, religionistikou, kultirnou antropolégiou
a hlbinnou psycholdégiou. Vzhladom na interdisciplindrnu
povahu a tematologické zameranie predkladanej $tudie mo-
zeme na$ vyskum metodologicky ukotvit pod novovznikaju-
cu literarnovedni/umenovednu subdisciplinu arcitextudlna
tematoldgia®. Napriek nutnému interdisciplindrnemu presahu
si nendrokujeme na prisne etnograficky, folkloristicky ¢i kul-

2 Viac o metodolégii pozri Cechova a kol. 2016, s. 153 — 187; Ce-
chova - Plesnik 2016, s. 7 - 13, Cechova 2017, s. 278.

35



POKUS O DEFINICIU ARCHETYPALNEJ FIGURY SIBALA

turno-antropologicky pristup k zvolenej téme. Prvorado a ta-
ziskovo nas budu zaujimat tematologické, sujetovo-motivické
a sémantické konvergencie a divergencie v ikonizovani $ibal-
skej postavy v starobylych narativoch, ktoré budeme skiimat
v ramci nasho transzanrového a transkultirneho textového
materialu. Mame za to, Ze interdisciplinarny pristup arcitex-
tudlnej tematologie, taziskovo ukotveny v literarnej vede, se-
miotike a estetike, umozni nahliadnut na rozporuplnu a in-
terpretacne tazko uchopitelnu Sibalska postavu cez ina optiku
a prispiet tak novymi poznatkami k prednostne etnografické-
mu, folkloristickému a kultirno-antropologickému diskurzu.

ETYMOLOGIA SIBALOVHO NOMEN OMEN

Americky sociolég a religionista Michael Carroll spravne
poznamenava, Ze o $ibalovi sa napisalo hadam najviac spo-
medzi vSetkych vyznac¢nych ndbozensko-mytologickych fig-
ur (1984, s. 105). Vsetci badatelia sa zhoduji v tom, ze ide
o interpreta¢ne tazko uchopitelnt postavu. Pre jej typologic-
ka variabilnost a charakterovu bipolarne ladent mnohotvar-
nost, zostavaji rovnako nejednoznacné a protire¢ivé aj snahy
o jej konkrétnejsie definovanie a zdkladné vymedzenie. Podla
Carrolla podstata tohto problému vyvstava z réznorodého
vedeckého pristupu. Niektori badatelia totiz oznacuji termi-
nom ,,$ibal” aktikolvek postavu, ktord sa vyznacuje $ibalskym,
t. j. zartovne-podvodnym konanim, zatial ¢o ini pouzivaju
tento termin iba v prisnom ramci kultirno-antropologického
diskurzu na oznacenie (polo)bozskej Istivej postavy z mytolo-
gii mimoeurépskych prirodnych narodov (ibid., 105 - 106).
Americki religionisti William Doty a William Hynes upo-
zoriuju, ze termin trickster (od angl. slova trick, ¢o zna-
mend ,trik", ,podvod®, ,$ibalstvo®) sa objavil v anglickom
slovniku pomerne neskoro, az v 19. storo¢i a pévodne ozna-
¢oval ¢loveka s pokrivenou morélkou, skodoradostnika, kto-
ry klame alebo podvadza, t. j. robi na druhych triky a casto
sa pohybuje na periférii spolo¢nosti (2019, s. 14). Predob-
razom mytologicko-rozpravkového trickstera v aktudlnom
(realnom) svete mohli byt zlodeji, ktori vyuzivaju pre ziskanie
lupu svoj um, Sikovnost a podfuky, ale aj neddveryhodni,
spolocensky odstrkovani cirkusanti, kocovni umelci
a komedianti (i$lo najméd o gymnastov, akrobatov na lane,
tanecnikov, Zzonglérov, hltacov ohna/mec¢ov a fakirov,
kazelnikov, iluzionistov, kartarov, vestcov, komikov, $asov,
cvicitelov zvierat, zmrzacenych alebo inak fyzicky a psychicky
abnormalnych ludi, ako napr. trpaslikov, obrov, hrbacov,
blaznov a choromyselnych), ktori este na konci 19. storocia
patrili spravidla k najchudobnej$im vrstvam spolo¢nosti a Zili
na periférii.’

3 Uz Aristoteles vo svojej Poetike spomina, Ze chudobni herci ko-
médii (kdmodoi) sa potulovali z jednej dediny do druhej, pretoze
v mestach nimi pohrdali a prakticky nemali Ziadne spolocenské po-
stavenie (1996, 62 - 63). V stredoveku sa potulni zabavaci nazyvali
jokulatori. Pomenovanie pochddza z neskoro-latinského joculator
a jeho etymologia odkazuje na slovo jocus, o znamena ,,hra“ alebo
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V predkladanom prispevku sme sa rozhodli anglické (uni-
verzalne uznavané) pomenovanie trickster nahradit vyrazom
Sibal, ktoré sa v slovenskej literarnoteoretickej aj kultarno-
antropologickej terminoldgii bezne pouziva ako legitimny
ekvivalent anglického vyrazu. Niektori badatelia vo svojom
vyklade simultanne pouzivaju na oznacenie $ibala aj dalsie
synonymické terminy, ako napr. ,,presibanec” (Komorovsky),
»arcipodvodnik® (Kerényi) ¢i ,,pikaro® (Meletinskij).
Etymologicka sémantika vyrazu $ibal (trickster) nesporne
koreluje aj s narativnym stvdrnenim tejto postavy. Sibal vo
vSeobecnosti vystupuje ako zbojnik, zlodej, rebelant, vyvrhel,
$pekulant, lahkovazny provokatér, notoricky klamar, bystri fi-
gliar, $aso-kaukliar, opovazlivy blazon ¢i (s)prostacik, ktory
svojim konanim sposobuje ujmu budto inym vystupujicim
postavam, alebo sam sebe. Tam, kde sa objavi, nastava cha-
os, pravidla i hranice stracaju vyznam a cely narativny svet sa
obracia ,hore nohami* Sibal totiz dokéze svojim nepredvida-
telnym a suverénnym spravanim narusit usporiadané $truk-
tary prislusného fikéného sveta, za ¢o moze (avSak nemusi)
byt v zavere pribehu potrestany. Podla slovenského jazyko-
vedca Lubora Kralika je pomenovanie sibal povodne azda
¢initelskym menom. Oznacuje osobu, ktora (prostrednictvom
roznych trikov a figlov) druhého o-ibe, t. j. oklame. Nie je
preto nahoda, ze davnejsie sa $ibalovi synonymicky hovorilo
aj zlodej a lotor (2015, s. 578). Kralik dalej upozornuje, ze
oznacenie Sibal ma povod v praslovanskom vyraze ,,Sibati®
To sa porovnava so staroindickym ,ksipati“ (hadze, vrha),
ktoré je odvodené od indoeurépskeho slovotvorného zakla-
du ,kseip-/kseib-“ (vrhat, metat sa, byt v prudkom kmita-
vom pohybe), s ¢im savisi aj substantivum ,,$ibenica®, starsie
»$ibent”. Toto slovo povodne oznacovalo miesto, kde sa tres-
talo $ibanim, t. j. bicovanim (ibid.). Vyraz $ibal teda pomen-
uva Istivého a presibaného ¢loveka, ktory je za svoj amoralny
charakter a vykonany podvod doslova vysibany (potrestany
$ibanim, resp. $ibenicou).

Kvintensencia $ibalovho konania, ako jeho nomen omen na-
povedad, spodiva v Sibalskom ($kodoradostnom) Zartovani.
Etymologické podlozie slovesa ,,Zartovat“ ma p6vod v stredo-

»zart“. Na uzemi dnesného Francuzska sa jokulatori nazyvali jong-
leuri, v nemecky hovoriacich krajinach bardi a gaukleri - odtial po-
chddza aj slovensky vyraz kaukliar (podvodnik), v slovanskom pro-
stredi igrici. Vo vSeobecnosti islo o cirkusantov, koc¢ovnych umelcov
a komediantov, ktori seba, prip. svoje zru¢nosti predvadzali na verej-
nych priestranstvach a uliciach najmai pri prilezitosti konania trhov
a jarmokov. Podla ¢eského historika Jaromira Kazdu sa im do istej
miery podarilo za¢lenit do stredovekej spolo¢nosti vdaka cirkvi, kto-
ré si ich najimala ako hercov do nabozenskej monodramy ¢i mystérii
(1998, 5. 83). Jokulatorov si objednavali jednotlivé chramy a klastory,
aby zaujimavo podanym rozpravanim o Zivote svitcov a za pomo-
ci roznych iluzionistickych trikov, ktorymi napodobovali ich zazrac-
né konanie, prildkali ¢o najvacsie publikum a zaistili tak pocetnejsie
dary cirkvi. K potulnym jokuldtorom vsak patrili aj skuto¢ne lite-
rarne a hudobne nadani umelci, ktori okrem Zartovnych, lascivnych
a oplzlych (polo)ludovych diel (napr. Prasaci ksaft. Osli testament),
prednasali na $lachtickych dvoroch aj vazne/oficidlne diela svojej
doby (napr. hrdinské stredoveké eposy a trubadursku lyriku) (ibid.).
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hornonemeckom vyraze sérten, ¢o znamena zvadzat, klamat
(Krélik, 2015, s. 692). Zart, vtip, $ibalstvo ¢i huncttstvo, ktoré
naznacuje obdobné zartovne-podvodné konanie, sa tiez ludo-
vo oznacuje ako ,,figel“ (ibid., s. 162). Etymon slova sa odvod-
zuje zo stredohornonemeckého vyrazu vigilje (bavorsky ,vigil
[£-]%), ktorého vychodiskom je starolatinsky vyraz vigiliae.
V stredoveku slovo oznadovalo no¢né chodenie sprievodov
po domoch, ktoré bolo spdjané s konzumaciou alkoholu, ¢a-
rovanim a réznymi trikmi (ibid.). Menej pravdepodobné sa
podla Kralika javi odvodzovanie slova figel od slovesa ,,figlo-
vat®, v povodnej podobe pouzivané v tvare ,figrovat/figuro-
vat®, ¢o znaci predstierat nieco, robit/strojit figary, t. j. falosné
podoby, vo vyzname Zartovat, vtipkovat (2015, s. 162).

Napriek Kréalikovmu predpokladu vyraz ,figlovat/robit fig-
ury“ takisto sémanticky kore$ponduje s nabozensko-myto-
logickym stvarnenim S$ibalskej postavy, ktora pomocou kos-
tymov, masky alebo ¢arovnym pretvorenim svojej telesnej
podoby klame ostatné vystupujice postavy vo svoj prospech
a robi si z nich takymto spdsobom Zzarty. Metamorfnymi trik-
mi je obzvlast znamy nordicko-germénsky Sibal Loki, ktory
sa vo vdc¢Sine pribehov premiena budto preto, aby vyviedol
nejaku $kodu, alebo preto, aby uz spdsobent $kodu napravil
a unikol tak trestu bohov. Napriklad v mytickej piesni Loka-
senna na velkej hostine Loki urazi a potupi vSetkych bohov.
Aby unikol ich hnevu, premeni sa na lososa a ukryje sa vo
vodopade. V myte Stavba dsgardskych hradieb sa Loki pre-
miena na kobylu, aby zviedol ¢arovného kona Svadilfariho
amal s nim pohlavny styk. V mytickej Piesni o Trymovi si zase
Loki oblieka $aty sluzky a boha Thora prezlieka do svadob-
nych §iat, aby ho mohol priviest do sveta obrov ako bohyiu
Freyu a ziskat tak Thorove ukradnuté kladivo atp. Aj $ibal
severoamerickych Indidnov na seba casto berie inu identitu,
aby mohol mat pohlavny styk s [udskymi Zenami alebo zvie-
ratami. Napriklad v pribehu Kvakiutlov Stdle Zije na pobreZi si
kojot nasadzuje masku starca, aby zviedol Iudsku zenu. V 20.
epizdde winnebagského cyklu sa zase $ibal Wakdjunkaga pre-
miena pomocou groteskného kostymu na zZenu, aby sa mohol
ozenit s nacelnikovym synom a ziskat tak bez namahy jedlo
- zabije losa a z jeho pecene si vymodeluje vulvu, z ladvin zase
prsia. V myte algonkinskych Indianov Dobrodruzstva Velkého
zajaca vyuziva zajali §ibal svoju kizelni moc m ‘téoulin, aby
unikol pred rysom. Vzdy, ked ho rys ma uz-uz dolapit, vyk-
uzli velkolepu iltziu, ktorou rysa oklame a zosmiesni. Pocas
prvej iluzie si rys mysli, Ze sa rozprava a veceria so $amanom,
no rano sa zobudi uprostred zasneZenej pldne na kope smre-
kovych vetviciek s velkym hladom. Po druhy raz sa Velky za-
jac premeni na nacelnika a vykuazli pohodlny vigvam s dvoma
dcérami, ktoré sa o rysa staraju ako o najvzacnejsieho hosta
(daju mu veceru a zabalia ho do teplych medvedich koZusin).
Rys sa opdt necha napalit a rano sa prebudza v mokrom a stu-
denom mocarisku. Po treti raz, ked uz rozzdreny rys zajaca
takmer chyti, vykuzli Sibal velky dom s tane¢nou salou plnou
ludi, kde prebieha sttaz v tanci a speve. Nacelnik (zamasko-
vany zajac) vyzve rysa, aby sa aj on zucastnil sutaze a zaspie-
val publiku nejakd piesen. Rys pristane na nacelnikov-zaja-
cov navrh, pusti sa do spevu, avsak zajac mu zatne do hlavy
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tomahavk a celd iluzia sa rozplynie. Zajac takto oklame rysa
este dva krat a vysileny rys sa vzdava. Obdobny priklad na-
chadzame aj v 34. epizdde winnebagského cyklu, kde sa $ibal
Wakdjunkaga premiena na mrtveho jelena, aby naldkal jastra-
ba na potravu a pomstil sa mu. V paleoazijskom pribehu Kor-
jakov Ako havran Kujkynnak nosil mroZi tuk sa zase $ibalska
liska prezlieka do roznych kostymov, aby Istou ziskala od hl-
upeho havrana mrozi tuk atp.

SIBAL AKO AMBIVALENTNA FIGURA

Antropoldg Paul Radin, ktory sa dlhodobo povazuje za auto-
ritu v tejto vyskumnej oblasti, sa v praci Trickster. Mytus o $i-
balovi (1951) usiluje definovat rozporuplnu $ibalsku postavu
na zédklade komparacie selektivneho mytologického materialu
(winnebagské cykly o Wakdjunkagakovi a Zajacovi, assinibo-
insky cyklus o pavikovi Inktonmin/Sitconskim a tlingitsky
mytus o havranovi Kit-koasitiyi-qaovi atp.). Dospel k zaveru,
ze $ibal je neuchopitelnd dvojzna¢na postava s viac ¢i menej
bozskymi rysmi, ktora sa potuluje po svete, je neprestajne
ovladana nejakym druhom chti¢u (hladom, sexudlnym pu-
dom) a nie je putana ziadnym spolo¢ensko-moralnym kon-
ceptom dobra a zla. Neprestajne sa snazi niekoho podviest, no
sama sa ¢asto ocitd v role podvedeného bldzna (2005, s. 165).
Jeho zistenia sa ndpadne priblizuji k Peltonovmu ponatiu af-
rického $ibala. Kultirny antropolég Robert Pelton v praci The
Trickster in West Africa. A Study of Mythic Irony and Sacred
Delight (1980) skiima okrem postavy prefikaného pavicieho
trickstera Anansiho aj postavu Skodoradostného boha osudu
ESua a nevyspytatelného, naladového boha mftvych Legbu,
ktory bol otrokmi preneseny do oblasti Karibiku a stal sa
stcastou haitského voodoo kultu. Vo vSeobecnosti sa Pelton
takisto zhoduje s Radinom, ked opisuje afrického $ibala ako
charakterovo vyraznu a nezamenitelni bozsku alebo zviera-
ciu bytost, ako drzého, zabavy chtivého chvalenkara, umného
figliara, klamara, hlupaka s hypertrofnym sexualnym libidom
a apetitom, ktory dokaze menit zabehnuty (tradiciou posvi-
teny) poriadok univerza (1980, s. 1 — 4). Pelton poklada $i-
bala za ,,symbolicky vzor (symbolic pattern), akym je napr.
najvyssi boh alebo bozska matka, a nestihlasi tak s Jungovym
nézorom, ze ide o archetyp (ibid., s. 3), konkrétne o projekciu
archetypu tiena (Jung 2005, s. 206). Zo vseobecného literar-
noteoretického, resp. ¢isto lingvistického hladiska, ktoré je pre
nds klucové, vsak mozeme na Jungov archetyp aj na Peltonov
symbolicky vzor nazerat ako na vyznamnu transkultirnu
a informacne nasytend ndboZensko-socidlnu semantému.

Avsak sibal nekona len zlomyselné a zartovne-$kodoradostné
skutky. V. mnohych pribehoch vystupuje v role presibaného
svetlonosa (Ginosca a darca ohna), stvoritela Iudi ¢i lovnych
zvierat, premozitela chtonického netvora (draka, hada, obra
atp.) ¢i ako kulturny hrdina, ktory ziskava vzacne polnohos-
podarske a lovecké predmety alebo jasnozrivo tlmoci ostat-
nym postavdm volu bohov. Sibal tak prostrednictvom svojho
zartovného a ironicko-absurdného konania nevyspytatelne
osciluje na hrani¢nych bodoch pomyselnej osi dobro (hrdi-
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na) - zlo (Skodca), ktora prisne konstituuje vnutrotextovi
i mimotextovu $truktdru starobylych pribehov. Svojim ne-
predvidatelnym charakterom narusuje petrifikované (pod)
vedome zauzivané normy stvarnenia vystupujucich postav
v starobylych pribehoch, preto ho nemézeme jednoznacne
definovat ani ako kladnd, ani ako zdpornu figuru (tzv. estetika
totoznosti /Lotman/)*. V stvislosti s tym The Encyklopedia of
Folktales ¢ Fairy Tales opisuje $ibala ako stvoritela (kategdria
»dobro®), ale na druhej strane aj ako nicitela (kategéria ,,z10“),
ktory svojim podvodnym a nevypocitatelnym konanim naru-
$uje kozmologicku $truktiru univerza (Haase 2008, s. 992).
Z tohto hladiska mozeme Sibalove konanie oznacit za defini-
tio essentialis ambivalentné: ,,je zdroven tvofitelem i nicite-
lem, tim, kdo dava i bere, tim kdo klame a $ali, a sam je vzdy
podveden a napélen [...] nevi nic o dobru a zlu, a presto je
zodpovédny za oboje“ (Radin 2005, s. 19). Aj podla kulttrne;
antropologicky Barbory Pitovej ,,$ibal konstituuje novy svét,
znovu potvrzuje socialni fad, pohybuje se ,na prahu® (limi-
nalita), ztélesniuje proces zmény, kreativni mysl i spontaneitu,
propojuje svét prirody, boht i lidi a stanovuje svébytnou
Ctvrtou dimenzi prostoru a ¢asu® (Putova 2011, s. 90). Am-
bivalentnost sa tak stava vyznamnou stucastou $ibalovho sé-
mantického imagenu a potvrdzuje jeho grotesknt komickost,
nejednoznac¢nost aj interpretacnd neuchopitelnost.

Napriklad japonsky Susanoo predstavuje tajomnu a rozporupl-
nu postavu, ktorej sa ostatni bohovia vyhybaji. Vzdy, ked sa
objavi ,na scéne’, kona nepredvidatelne. Pohybliva charakte-
ristika Susanooa sa odraza aj v protirecivosti jednotlivych pri-
behov. V starSom mytickom cykle Jamato vystupuje v pribehu
Amaterasu émikami a zdzracné zrkadlo ako Skodoradostny
provokatér. Urazi Amaterasu, svoju sestru, natolko, Ze sa bo-
hyna slnka z trucu zatvori do jaskyne. Tento pocin v$ak sposobi
kozmologické Skody (zatmenie slnka) a chradnutie celej zeme.
V mladSom mytickom cykle Izumo vsak Susanoo vystupuje
ako presibany kultirny hrdina. Pomocou svojho bystrého umu
obratne zabija draka/hada a z jeho tela ziskava posvitny mec
Kusanagi, ktory prinasa ako dar slne¢nej bohyni Amaterasu.
Neskor spod dracieho jarma vyslobodi krasnu pannu a ozeni sa
s nou® (Winkelhoferova — Lowensteinova 2006, s. 141). Chto-
nickd obludu a Iudojedov zabija aj polynézsky sibal Maui, ked
vystupuje v role pozitivineho kultirneho hérosa. Okrem toho
ziskava pre Iudi ohen, rybarske nacinie (udice, haciky, siete),
av$ak na druhej strane kona opovazlivo blaznivé skutky, ktoré
vo vysledku sposobuju kozmologicky regres. Maui naivne dufa,
ze ked pomocou Isti zabije bohynu smrti Hine-nui-te-po, za-
bezpeci ludom nesmrtelnost, no Smrt ho predbehne a pohlti/
zoZerie. Zlyhanie ho ¢aka aj vtedy, ked sa pokusi uvéznit sinko

4 Viac k tomu pozri Lotman: Struktiira uméleckého textu. 1990, s.
326 - 327.

5 Podla sujetovo-motivickej vystavby sa japonsky pribeh népad-
ne podoba stredovekej legende o sv. Jurajovi a zaroven je dokazom
$irokého kultdrneho rozptylu motivického typu Hrdina zabija dra-
ka (Dragon-Slayer), ktory je v medzindrodnom Aarne-Thompson-
-Utherovom katalégu rozpravkovych typov indexovany pod ¢islo
300.
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na oblohe, aby ludom predlzil den (rovnaky skutok vyvedie aj
zajaci $ibal v 13. epizdde mytického cyklu severoamerickych
Winnebagov). Zabitie démonickej bytosti nachadzame aj v se-
veroamerickych indidnskych cykloch. Napriklad u ponskych
Indianov popri skodoradostnych a zlomyselnych ¢inoch za-
jac-ibal zabije v epizdde ¢. 1 personifikovanu zimu, v epizd-
de ¢. 2 cierne medvede — prznitelov Tudi, v epizdde ¢. 10 obra;
podla winnebagského cyklu zase zajac-sibal zabija v epizdde 14.
vodnu pri$eru. Na druhej strane v$ak $ibal severoamerickych
Indianov neraz kona ako amoralny, libidom ovladany hlupak.
Napriklad v mytickom cykle assiniboinskych Indianov v 6. epi-
zdde vystupyje ina¢ biologicky nediferencovany Sitconski ako
&ovek-pavik pod menom Inktonmi. Sibal prichddza do tdbora
panien. Tu vidi prilezitost, ako uspokojit svoju sexualnu tuzbu.
Neskisenym pannam laskyplne vysvetli a predvedie, ¢o je po-
hlavny styk. Ked je dostato¢ne uspokojeny, chce z tabora utiect,
no Zeny mu to nedovolia. Napokon pomocou Isti predsa len
uspesne unikd. Motiv incestu nachadzame aj v ponskom indi-
anskom Cykle o Zajacovi, v ktorom §ibal v podobe zajaca obcu-
je s vlastnou babi¢kou. Podobne aj havran paleoazijskych etnik
vystupuje v role typicky rozpravkového hrdinu - pomocou
svojej Sikovnosti a umu zneskodni obludu a ziskava princezna
(napr. korjacka rozpravka Ako havran Ememkut ziskal dcéru
Slne¢ného muza), av$ak na druhej strane pozname aj pribehy,
ktoré tematizuju jeho groteskny hlad a sexualitu. Napriklad
v korjackom pribehu Havran a Sinko sa ulisny havran prezle-
die za svoju sestru-havranicu, aby mohol mat styk s pannou
Lunou, sestrou Slnka. Neskor ju vSak zavrhne, lebo mu Slnko
prislubi namiesto nej ovela p6vabnejsiu Ladovi a Sneznd pan-
nu. V inom korjackom pribehu Kujkynnak na cestich preda
havran svoju dcéru Tinianavut mroZziemu narodu, aby od nich
ziskal jedlo. Obdobné nepredvidatelné konanie je typické aj
pre Lokiho. Na jednej strane Loki ostatnych bohov $kodora-
dostne provokuje, vysmieva sa im a dekoronizuje ich (najex-
plicitnejsie v mytickej piesni Lokasenna, ked bohynu Idunnu
oznaci za pobehlicu, bohynu Frey obvini z incestu, Thora nazve
zbabelcom a posmesne naraza na prihodu, ked sa Thor musel
prezliect za nevestu, aby od obrov ziskal ukradnuté kladivo),
na strane druhej pre nich ziskava vzacne a posvitné predmety/
atributy (napr. ¢arovnu vojnovt lod Asov Skidbladni, Odinov
o$tep Gungni a zlaty prstent Draupni, Thorove kladivo Mjollni).
Podobne nepredvidatelny je aj grécky Hermes, ktory na jednej
strane ukradne Apolénovi posvitny dobytok alebo prindsa bo-
hom i ludom falo$né posolstva v snoch a no¢né mory, aby si
z nich vystrelil (Taft 2014, s. 78), no na druhej strane daruje
bohom vzacne predmety, ktoré ziska vdaka svojej vynaliezavos-
ti (lyra, vestenie z kociek atp.). Dvojznac¢ny je aj hinduisticky
Krisna, ktory je podobe ako Hermes tizko prepojeny s pastier-
skym zivotom. Ako maly chlapec vystraja zlomyselné Zarty,
napr. mudi teliatka a kradne maslo, no v dospelosti vystupuje
ako kultarny hrdina. Pastierom vyc¢aruva pocas nidze dobytok
a pokori démonického hada Kaliya. Kri$na vystupuje ako muad-
ry a bystry radca aj v Bhagavadgite, ked v predvecer velkého
boja dvoch znepriatelenych rodov Panduovcov a Kuruovcov
presvied¢a bojovnika Ardzunu, pre¢o by mal ist bojovat a vy-
svetluje mu princip reinkarnacie. KriSnova $ibalska dvojznac-
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nost sa prejavi aj vtedy, ked presved¢i pastierov, aby uctievali
namiesto boha Indru jeho. Ked Indra zisti, Ze pre Kri$nu mu
ludia prestali nosit obety a adoracie, rozzuri sa. Zo$le na pastie-
rov ni¢iva burku, ktord ma zlikvidovat vietky stada a pastier-
ske obydlia, ale vynaliezavy Kri$na ich ochrani tak, Ze nad zem
zdvihne ako giganticky dazdnik posvétna horu Govarddhanu.
Ohromeny Indra potom bystrého Kri$nu pojme za najblizsieho
priatela. Ambivalentnost $ibalského archetypu by sme mohli
znazornit schémou:

zjednotene figuraturum = hrdina = skodca

Neuchopitelna, ambiguidna podstata Sibalskej arcifigury sa
v mnohych pribehoch rozstepuje do charakterovo plochej
(psychologicky vyprazdnenej) figuralnej opozicie umnd a od-
vdzna postava - zlomyselnd a hliipa postava, ktoré zodpove-
daja funkénej relacii hrdina - skodca. Prva z postav stelesnuje
$§ibalovu kladng, t. j. svetlt strdanku, ktora je definovana vy-
naliezavostou, bystrostou, odvahou, heroizmom, kym druha
postava stelesnuje §ibalovu negativnu, t. j. temnu stranku, kto-
ré je definovand hlupostou, libidéznym konanim, démonic-
kostou a zlomyselnostou. Rozstiepené figuraturum $ibalského
archetypu sa objavuje v mnohych varidciach, najcastejsie ide
o tieto konkretizujice stvarnenia: (polo)boh - hlupy démon,
dobry brat - zly brat.

V Melanézii je to napriklad To Kabinana, ktory stvori trodné
polia, lovecké a hudobné nastroje, tuniaka, jedlé rastliny, po-
stavi prvu chatr¢, a jeho brat To Korvuvu, ktory vystupuje ako
zaporna postava, tienn svojho heroického brata. Ako kozmo-
gonicky antihrdina prinasa ludom smrt, vojny, hlad, incest,
vytvara hlboké rokliny a vysoké pohoria, zraloka a pohrebny
bubon. Je predstavitefom démonickosti a su¢asne komickos-
ti, zaroven vystupuje aj ako hlupak, ¢o sa prejavi napriklad
vtedy, ked zastre$uje chatr¢ zvnutra, takze napokon ho celé-
ho premoci dazd. Synkretizmus démonickosti a komickos-
ti je podla Meletinského univerzalna vlastnost archaického
folkloru (1989, s. 192 - 193). Ekvivalenty takejto figuralnej
dvojice nachadzame aj v austrdlskom kmeni Kulin. Kultarny
hrdina Bundzil vystupuje v podobe orla a jeho blizencom je
divoky, hlupy Palian v podobe netopiera, resp. krkavca. Obaja
bratia st navzajom znepriateleni. Na Novych Hebridach v Ti-
chomori plni funkciu dobrého, mudreho kulturneho hérosa
Tagaro a funkciu hlipeho, nanichodného brata Seqematua.
V antickej mytoldgii nachddzame takyto protiklad v po-
stave presibaného Prometea, ktory vystupuje ako ochran-
ca Iudi, a v postave jeho hlupeho, pozitkarskeho brata Epi-
metea, ktory podlahne Pandore a prinesie ludom nestastie.
Figuralna dvojica dobry - zly brat sa m6ze mierne obmenit
a namiesto bratov-blizencov vystupuje v konfiguracii kultarny
héros a démonicka bytost ako jeho oponent. Napriklad
na Salamtnovych ostrovoch zipasi hrdina Qat s hlipym
ludojedom Kasavarom, u sibirskych Ugrov zase nachadzame
dvojicu dobry pan horného sveta Numi-Torum a zly, hlapy
pan dolného sveta Hul-Otyr. V mytoldgii severoamerickych

6 Viac k tomu pozri Meletinskij 1989, s. 189 — 198.
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Indidnov sa hranica medzi kultirnym hrdinom a antihrdi-
nom viac-menej stiera a najpopuldrnejsie $ibalské postavy
ako Wakdjunkaga, Starec, kojot, kralik Manabozho, pavik
Inktonmi a havran vystupuju v tom-ktorom pribehu v oboch
poziciach. To isté plati aj pre paleoazijského krkavca. Nie je
preto zrejme ziadna nahoda, Ze vo folklére severoamerickych
Indianov jedno z krélikovych mien znie Gluskapa-Visaka, ¢o
znamena ,,ten s dvojitou tvarou“ (ibid., s. 198).
Zosumarizujme zistenia do schémy:

rozstiepené figuraturum = kulturny hrdina # $kodca / antihrdina

! !

(+) )
(polo)boh - démon
dobry brat - zly brat
prefikanec -  hlupak

SIBAL AKO LIMINARNA BYTOST

Strukturalista Claud Lévi-Strauss v praci Strukturdlni an-
tropologie (1958) takisto tvrdi, Ze severoamericky indiansky
$ibal, spravidla zobrazovany ako kojot a havran, je zo svojej
podstaty nejednoznac¢ny: raz vystupuje ako Istivy, ale dobry
kultdrny hrdina, inokedy ako zl4 a $kodoradostna démoni-
zovana bytost. Podstatu tohto dvojzna¢ného stvarnenia vak
Lévi-Strauss vidi v skuto¢nosti, Ze obe zvieratd figuruju v ak-
tudlnom (redlnom) svete ako vSezravce, ktoré sa zivia zdochli-
nami. Sibal ikonizovany v mytoch (fikénom svete) sa ako vée-
Zravec stava stelesnenim komplementarnych sémantickych
opozitnych dvojic bylinozravci — dravci, polnohospodarstvo
- vojna, ktoré v ramci vnutornej logiky ndbozensko-sociél-
neho myslenia prislu$nej kultdry rozvijaji asocia¢ny retazec
medzi dvoma zakladajicimi, existencidlnymi kategériami
Zivot a smrt. Na jednej strane sa vSezravce podobaju drav-
com, pretoze pozivaju zivo¢i$nu potravu, ale na druhej strane
aj bylinoZravcom, resp. vyrobcom rastlinnej potravy, pretoze
nezabijaju to, co napokon skonzumuju (2006, s. 198 - 199).”
Zjednodusene povedané, mytologickd figira $ibala predsta-
vuje prostrednika, resp. prechodnika medzi dvoma r6znoro-
dymi sémantickymi kategériami/polami, mohli by sme pove-
dat, ze prislicha do stavu ve¢nej ,liminarity (Turner).

Lévi-Straussova hypotéza o tricksterovi ako media¢nej nabo-
zensko-socialnej kategorii by sa do istej miery dala aplikovat
aj na $ibalské postavy, ktoré nachadzame mimo kultirneho
aredlu archaickych spolocenstiev. Ich mediacny pohyb v ram-
ci rdznorodych mytologickych a socidlnych kategorii sa vsak

7  Podla Léviho-Straussa vSak obdobnych mediaénych mytolo-
gicko-socidlnych postav/prvkov existuje mnoho a postava $ibala je
len jednym z nich. Ako priklad uvddza boha hmly (prepéja opozicie
nebo - zem), obilnu snet (kultdrna rastlina - diva rastlina), odev
(priroda — kultura), sadze/popol (zem/ohnisko — nebo/stre$na kryti-
na) ¢i skalp (polnohospodarstvo — vojna) (2006, s. 199). Skalp je le-
becna Cast koZe s vlasmi nepriatela, ktora slzila ako vojnova korist.
Lévi-Strauss sa domnieva, Ze severoamericki Indidni vnimaja skalp
ako vojnovu Zen/Zatvu (ibid., s. 199).
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nevztahuje na sposob ich obzivy, ale na skuto¢nost, ze ide
o limindrne postavy psychopompov, tulakov, pocestnych, re-
belantov, kritikov spolo¢nosti ¢i priselcov/najdichov. Na roz-
diel od ostatnych vystupujicich postav celkom nezapadaju
ani do jedného semiopola prezentovaného v tom-ktorom
fikénom svete a pohybuji sa na akomsi pomedzi. Napriklad
Susanoo sa podla mytického cyklu Jamato zrodi nasledov-
ne: Izanagi sa netuspe$ne pokusil vyslobodit mftvu druzku
Izanami z podsvetia a po navrate do sveta Iudi musi vyko-
nat misogi — ritudl ocisty, v ktorom zohrava délezitd kultova
funkciu voda. Potom, ako si Izanagi umyje Iavé oko, zrodi sa
z kvapiek vody zvrchovana bohyna slnka a nebies Amaterasu.
Ako jej symbioticky astronomicky naprotivok sa z vody, vy-
mytej z Izanagiho pravého oka, zrodi boh mesiaca Cukujomi
no mikoto. Napokon si Izanagi vymyje vodou nosné dierky, t.
j. celkom odlisnu cast tela, ktora je navyse z hladiska topogra-
fie a symboliky Tudského tela podradena (zrak je uzitocnejsi
zmysel nez ¢uch). Z tychto kvapiek sa zrodi Susanoo - divoky
a nepredvidatelny boh vetra, oceanov a podsvetia. Susanoo
sa hned po narodeni vzoprie otcovej voli. Odmietne funkciu
boha mori, ktor mu nadelil, pretoZe chce odist za matkou
do podsvetia. Izanagi ho zato vypudi zo sveta bohov (Vyso-
ké nebeské plane — Takamagahara) do sveta ludi. Susanoo-
va liminarita spociva v tom, Ze pre svoje vyhnanstvo nepatri
do sveta bohov - hoci je sirodencom najvyssieho bozského
péru, ale ani do sveta [udi (Winkelhoferova — Lowensteinova
2006, s. 140). Liminarnost je apodikticka aj u nordicko-ger-
manskeho Lokiho. Povodom ide o snezného obra a vzhladom
na to je ako jediny v pantedne zobrazovany s modrou (zamrz-
nutou) pletou. Hoci obri vystupuji v nordicko-germanskej
mytoldgii ako uhlavni nepriatelia bohov, Lokimu sa zahad-
nym spdsobom podarilo uzatvorit pokrvné bratstvo s najvys-
$im bohom Odinom: ,,Vzpominds, Odine, Ze v poédtku vékii
spolu jsme smisili krev? Pivo jsi tehdy odmitl pit, jestli ndm
obéma nenaliji“ (Lokasenna 2013, s. 133). Jeho parazitna in-
tegracia neustale vyvolava medzi bohmi konflikty a napokon
spoOsobi aj ich definitivny zanik. Loki sa neustdle pohybuje aj
vo svete obrov, ¢o potvrdzuje jeho styk s obrynou Angrbo-
dou, s ktorou splodi tri smrtonosné monstra (vlka Fenriho,
hada Jormunganda, bohynu smrti a podsvetia Hel), ktoré
pocas ragnaroku bohov znic¢ia. Obdobne ani Hermes nie je
celkom rovnocenny ostatnym olympskym bohom, ale plni
funkciu ich posla. Na jednej strane tak ma zo spoloc¢ensko-
-hierarchického hladiska podradnejsie postavenie, na druhe;
strane vSak ide o presibaného a bystrého sluhu, ktory ne-
poctva svojich panov (bohov), resp. plni ich prikazy podla
vlastného uvazenia a vo svoj prospech. Skuto¢nost, ze celkom
nepatri medzi ostatnych bohov sa prejavuje aj na rovine to-
pografického ¢lenenia mytologického sveta: bozskd rodina
sidli na vrchu Olymp, kam ma Hermes ako jej ¢len a posol
pristup, ale v skuto¢nosti sa tam nezdrziava. Kedze je bohom
pocestnych a sprievodca mftvych, potuluje sa rad$ej medzi
jednotlivymi svetmi. Aj Krina ma oproti ostatnym bohom
menej honosny povod. Podla jednej verzie mytu sa narodi vo
vdzeni, iny variant zase opisuje jeho zrodenie z fudskej Zeny -
pastierky Jasédy (Wilkins 2019, s. 195). Spomenme este polo-

40

boha Mauiho z tonzskej tichomorskej mytologie. Maui je sice
priamym potomkom bozskych bytosti, ale jeho nadprirodze-
na moc akoby nebola dostato¢na/neprejavila sa, resp. akoby
jej nebol hoden. Nie je tak celkom ani bohom, ale ani oby-
¢ajnym clovekom. Tato skutocnost sa takisto premieta z hla-
diska topografickej kompozicie mytu, ktora ma degradujicu
tendenciu:

1. Mauiho bozsky dedo prebyva v risi duchov a vlastni ca-
rovnu substanciu (oher),

2. Mauiho otec neprebyva v risi duchov, ale moze do nej ke-
dykolvek vstupit, rovnako nevlastni ¢arovnu substanciu,
ale moze ju svojvolne vyuzivat,

3. Maui do riSe duchov nema pristup — vnikne tam bez do-
volenia, a ked ma preukazat akusi kozmologicky zdedenu
nadprirodzenu zru¢nost (postarat sa o Zeravé uhliky, t. j.
stat sa straZzcom ohna), ukaze sa ako nespolahlivy hlupak.

ABSENCIA VNUTORNEHO VYVOJA SIBALSKE]
FIGURY

Daldi z dolezitejsich poznavacich znakov, ktory podla
nasej mienky definuje postavu $ibala, je absencia motivu
vnutorného vyvoja. To znamena, Ze v tom-ktorom narative
$ibal neprechadza procesom (fik¢nej) iniciacie (V. Propp, D.
Hodrova), resp. individualizacie (C. G. Jung, J. Hollis). Ide
o tzv. cestu hrdinu (J. Campbell), pocas ktorej rozpravkovo-
-mytologicky hrdina odchadza zo znameho prostredia/do-
mova do neznameho sveta ako netplna a nezrela bytost, kde
podstupuje zivot ohrozujtice skusky. V topografii fikénych
svetov starobylych pribehov sa hrdinove skusky odohravaja
na tajomnych miestach, ako napr. hlboky les, priepast, uzla-
bina, jaskyna, podsvetie, vysoka hora, zamok alebo zdhrada.
Tu sa hrdina stretiva s bdjnymi zvieratami, ¢arokrasnymi
pannami, démonickymi strigami ¢i bohmi. Hrdina po vstu-
pe do tohto tajomného priestoru prenikd k podstate Zivota
i smrti, zakasa existencidlne hrani¢né situacie a nasledne
z neho vystupuje ako znovuzrodend, iplna bytost. Hrdinova
cesta tak moze do istej miery predstavovat pradavny modi-
fikovany a desakralizovany pozostatok ritualov prechodu
(prednostne inicia¢nych a pohrebnych).® Sibalskd postava
takyto typ cesty nepodstupuje. Jej Zartovne $kodoradostny
charakter sa v priebehu deja nemeni dokonca ani vtedy, ked
je, resp. ma byt za svoje $ibalstvo potrestana. S absentujicim
vyvojom charakteru $ibalskej figury suvisi aj motiv tulania/
ko¢ovania. Kym rozpravkovo-mytologicky hrdina putuje
za urcitym cielom z bodu A (domov) do bodu B (napr. za-
mok s vysnivanou princeznou), prip. sa po vykonani skusok
ako znovuzrodeny vracia z bodu B spét do bodu A, $ibal sa
bezcielne tila naprie¢ (fikénym) svetom. V $ibalovej tulackej
povahe sa odraza aj aspekt liminarnosti, ktory Lévi-Strauss
identifikoval ako funkciu prostrednika medzi sémanticky bi-

8 Viac k tomu pozri Danisova: Metamorfny motiv v arcinarativoch
(mystérium premeny), 2020; DaniSova: Motiv transformdcie ludskej
figuiry v arcinarativoch ako reziduum ritudlov prechodu, 2019.
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naritnymi semiopolami pritomnymi v $§truktdre toho-ktorého
mytu. Svojim vandrovanim je okrem severoamerického $ibala
Sitconskiho ¢i Wakdjunkagu znamy uz spominany Susanoo ¢i
Hermes, ktory sa rad tdla po svete ludi, metaforicky by sme
mohli povedat, Ze je ,rozlietany®, ¢o naznacuju jeho Crievice
dekorované malymi kridelkami. Hermove tuldcke tendencie
st umocnené aj jeho patronatom, kedZe v antickom svete
je vnimany ako boh ciest a pocestnych (vratane zosnulych,
ktori putuju do podsvetia). Africky boh Legba ma mnoho
spolo¢ného s gréckym bohom Hermom. Rovnako ako Zeus
vymenuva Herma pre jeho vynaliezavost za posla bohov, tak
aj stvoritel sveta Mawu-Lisa pasuje svojho bystrého syna Leg-
bu za posla. Jeho tlohou je pohybovat sa medzi riSou bohov,
ludi a mrtvych a nosit spravy o diani v prislusnych svetoch
(Lynch - Roberts 2010, s. 72). Aj Loki sa neustéle potuluje
medzi svetmi. Jeho tizbu po vandrovani a s tym spojent vse-
te¢nost opisuje napriklad pasaz v myte Tor u obra Geirréda:
»Loki si totiz bez dovoleni vypiijcil Friggino sokoli roucho a vy-
létl si jen tak pro zabavu do svéta. Obhlédl ze vzduchu Midgard
[svet Tudi - dopl. a.], ale neobjevil tam nic pozoruhodného, co
by hovélo jeho vkusu. Namifil si to tedy do Utgardu [svet obrov
- dopl. a.]. Rozhlizel se po néjaké zajimavosti“ (In: Soumrak
bohi: severské myty a baje, 2009, s. 117).

Termin trickster ($ibal) sa postupne preniesol z odborového

SIBAL AKO MASKOT LUDOVEJ SMIECHOVE]
KULTURY, RESP. PIKARESKNEJ] MYTOLOGIE

ramca kultirnej antropoldgie aj do oblasti literarnej teérie,
kde sa zacal simultanne pouzivat s terminom pikaro ($pan.
picarro = ,8ibal® ,darebak®) na oznacenie charakterovo pri-
buznej Zartovne-Istivej figiry (napr. Lisiak Reynard, Till Eu-
lenspiegel) z eurdpskeho literdrneho materialu (Hynes — Doty
2019, s. 14). Pikaro je podobne ako mimoeurdépsky mytolo-
gicky trickster typ dvojznacnej — presibanej alebo prostodu-
chej -, komicko-satirickej, grotesknej postavy, ktora nikam
nepatri, potuluje sa po (fikénom) svete a disturbativne ho na-
rusuje. V uzsom zmysle slova pikaro vystupuje v Spanielskej
renesancne;j literattre, konkrétne v tzv. pikaresknom romane,
no v $irSfom zmysle slova nachadzame prototyp tejto literar-
nej figiry uz v starovekej satirickej literattre z 1. stor. n. 1,
napriklad v Apuleiovom iniciaénom romane Premeny alebo
Zlaty osol alebo Petroniovom Satyrikone.

Na suvislosti medzi eurdpskym pikarom a Sibalom
z mimoeurdpskych archaickych kultir upozornuje madarsky
filolég Karol Kerényi. V $tadii Sibal vo vztahu ku gréckej
mytoldgii (1951) nachadza konkrétne paralely medzi §ibalom
zo severoamerickych indidnskych etnik a niektorymi posta-
vami antickej mytolégie (Hermes, Dionyzos, Herkules, Pro-
meteus). Takto komparacne postavenym vyskumom patri
Kerényi k prvym badatelom, ktori sa odvazili nazyvat Istivé
a komické eurdépske postavy trickstermi - Sibalmi, a upo-
zornovali na kongruentné prvky v ich stvarneni. Kerényi
§ibala definuje ako esenciu tzv. pikaresknej mytologie, ako
ducha neusporiadanosti a nepriatela akychkolvek spolocen-
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sky uznavanych hranic, presibaného a opovazlivého hlupaka
s hyperbolicky zvyraznenym sexudlnym prezivanim a neu-
kojiteInym hladom (ibid., s. 189 - 192). Domnieva sa, Ze pi-
kareskna mytoldgia tu bola uz od archaickych dob, ale dlho
nemala svoje nalezité pomenovanie: ,jeji smysl nikdy nebyl
ani magicky, ani didakticky; jejim pranim bylo pouze vypra-
vét o svém hrdinovi, bez néhoz by nikdy nevznikla [...] sibal
muze byt definovan jako bezc¢asovy kotfen vsech pikaresknich
vytvort svétové literatury, kofen, ktery se vétvi napfi¢ ¢asem
i jednotlivymi zemémi* (2005, s. 183). Kerényi vidi ekviva-
lent mimoeurépskeho $ibala v postave presibaného boha po-
cestnych Herma, a v postave boha extatického opojenia Dio-
nyza Zagrea®. V satirickych pribehoch o isko¢nom Herkulovi
a (blaznivo) opovazlivom Prometeovi potom Kerényi nachd-
dza dalsie spolo¢né rysy v ikonizacii indidnskeho a antického
Sibala: tenkd hranicu medzi blaznovstvom/hlupactvom, pre-
$ibanostou a kultirnym hrdinstvom (2005, s. 186 — 189).
Ide napriklad o spor medzi Herkulom (parodicky pendant
oficidlnej herkulovskej postavy) a jeho nevlastnym bratom
Apolénom. Herkules v prestrojeni ldka Apoléna na kosik so
sladkym ovocim, aby od neho Istou ziskal delfsku trojnozku -
néstroj vestenia. V druhej ruke drzi kyj, aby Apoléna v stboji
zneskodnil. Aj Prometeus voci Diovi pouziva svoju Istivost.
Ta sa v§ak rychlo meni v hlupactvo a opovazlivé blaznovstvo,
za ktoré nie je napokon potrestany len samotny Prometeus,
ale aj celé Tudstvo (prichod Pandory).

Spolo¢nym menovatelom mimoeurépskeho a antického $iba-
la je okrem ambiguidnosti charakteru (Istivy — hlapy, $kodca
- hrdia) aj groteskné stvarnenie tela a telesnosti, ktoré je viak
typické pre celt pikaresknu kulturu antického sveta. Okrem
spominanych $ibalskych postav a antickych satirickych ro-
manov nachadzame koncept groteskného tela aj v starota-
lianskych flyakskych fraskach ¢i attickych komédiach, ktoré
svoje namety Cerpaju predovsetkym z mytoldgie. Pikareskna
mytoldgia podla Kerényiho obsahuje hlboko vo svojom jadre
rezidua nabozensko-mytologickych predstav spatych s rozli¢-
nymi kultmi, ktoré vSak v istom obdobi spoloc¢nosti stratili
svoju dolezitost (vaznost, oficidlny, posvatny raz), no napriek
tomu v kultire stale akosi pretrvali, vystiznejsie povedané
v nej ,,presluhuju’ Tento desakraliza¢ny proces, resp. ,stav
neskorého archaizmu® (Kerényi) je mozné pozorovat aj vo
vnuatornych $truktirach kultdry, ked sa kult a s nim spdté na-
bozensko-mytologické predstavy presuvaju z oficialnej, vaz-
nej a tradiciou posvitenej roviny do roviny ludovej, kde sa
nan navrstvuju komické (spravidla obskdrne, lascivne, sati-
rické) prvky, ¢im sa mytoldgia premieiia na skatologiu (ibid.,
s. 184 - 186). Kerényiho pikaresknd (anticka) mytoldgia sa
tak javi ako terminologicky ekvivalent Bachtinovho pojmu
»ludova smiechova kultara®, ktory sa prednostne pouziva
na oznacenie komickych narativnych a mimeticko-obrado-
vych prejavov v ramci eurdpskej stredovekej kultury. Na roz-
diel od Kerényiho v$ak Bachtin tvrdi, Ze smiechové narativne
a mimeticko-obradové formy nie st vysledkom stavu nesko-
rého archaizmu, ale maj, resp. mali d6lezitej$i vyznam. Podla

9  Pridomok Zagreus znamena v gréctine Znovuzrodeny.
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Bachtina boli v archaickych dobach vazne a komické prejavy
vnimané ako rovnocenné, mohli by sme dokonca povedat, ze
v ramci vnutornej $truktiry kultdry symbioticky koexistovali.
Avsak s prichodom vyspelejsieho triedneho a $tatneho zriade-
nia uz plna rovnopravnost aspektov vdZny — komicky nebola
viac mozna. Vetky smiechové formy sa tak dostavaji do po-
zicie neoficidlneho kultu a komickost sa stava hlavnou vyra-
zovou formou pre ludové prezivanie sveta, t. j. ludovi (nizku)
kultaru (2007, s. 13).Vsetky zlozité formy a prejavy ITudovej
smiechovej kultiry, resp. pikaresknej mytologie si zachova-
vaju silny prvok komickosti, irénie, hry a koncept grotesk-
ného tela, avak ich humorna poetika je podstatne vzdialena
od poévodného ritudlneho smiechu prvotného spolodenstva.
Bachtin aj Kerényi sa vSak v zasade zhoduji v tom, ze komic-
kost (v akychkolvek svojich formach a estetickych vyrazoch)
sa vo vysledku vzdy udrziava vo sfére hravej smiechovej kul-
tary fudu.

Bachtin rozcleniuje mnohotvarne vyrazy a prejavy ludovej
smiechovej kultury na zéklade ich charakteru do troch za-
kladnych foriem: 1. tstne a pisané slovesné smiechové die-
la v latinskom alebo narodnom/domacom jazyku, kam pa-
tria aj tzv. tricksteriddy (pribehy o $ibaloch), resp. pribehy
so $ibalskymi motivmi, 2. mimetické a obradné slavnosti, 3.
familidarna pouli¢na re¢ (napr. duSovanie, ludové kliatby ¢i
nadavky, ktoré zvycajne pejorativne oznacuju a hyperbolizuju
pohlavné organy) (2007, s. 11 - 12). Prejavy fudovej smiecho-
vej kulttry tak mozeme pozorovat v stredovekych narativoch
typu fabliaux, satiricko-alegorickych poviedkach, hagiogra-
fickych legendach o tzv. blaznivych svitych (napr. gréckoka-
tolicki jurodivi) alebo rozpravkach o hlipych protagonistoch,
kde vystupuju rozne prototypy Sibalskej figury, ale aj vo svet-
skych a nabozenskych sviatkoch, ktoré s uzko spété s prejav-
mi ludového divadla. Okrem karnevalov vo vlastnom zmysle
s niekolkodennymi zlozitymi akciami a sprievodmi, ktoré sa
odohravali na uliciach a verejnych priestranstvach, slavili sa
pocas stredoveku aj sviatky blaznov/hlupakov (festum stulto-
rum), sviatok osla (festum asinarium), menoval sa aj docasny
biskup alebo papez, ktorého nazyvali Svity Otec blaznov (fa-
tuorum papam)', sluzili sa parodické omse a hrali fraskové
mystéria parodujuce Bibliu. Uz religionista James Frazer upo-
zornuje v Zlatej ratolesti (1890) na pocetné sviatky rozsire-
né v Eurépe, ktoré maju vyrazny smiechovy, dekoronizacny
rozmer a vyznacuju sa grotesknym prezentovanim telesnosti,
t. j. splhaji definiciu Bachtinovych mimeticko-obradovych
smiechovych slavnosti. Odohravaju sa - podobne ako kar-
nevaly — na zaciatku jari a st spajané s oslavami plodnosti.
Hlavny aktér ritualneho predstavenia sa prezlieka do kostymu
z rastlinnych materialov (mach, kora, listie) a stelestiuje ducha
vegetacie (divokého muza, ducha stromu), ktory je symbolic-
ky usmrteny statim alebo prebodnutim. Domnely duch lesa
je najprv verejne ponizeny a odsudeny na provizérnom po-
pravisku. V niektorych verziach ritualu je sucastou kostymu
ducha lesa aj vak naplneny zvieracou krvou. Ked ho kat pre-
bodne/pretrhne mecom, krv dramaticky strieka na okolitych

10 Pozri k tomu aj Jung, 2005, s. 201 - 202.
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ucastnikov obradu. V inych verziach zase kat zhodi mecom
korunu alebo klobuik duchovi lesa z hlavy, ¢o naznacuje jeho
usmrtenie statim. Neraz su sucastou tychto ritualov aj dalsie
zvlastne mimetické prvky, ktoré st na hrane medzi dekoroni-
zaciou a grotesknou komickostou."

Etnoteatrolég Martin Slivka upozornuje, Ze eurdpske karne-
valové sviatky, ktoré Bachtin kategorizuje ako jeden z osobi-
tych prejavov eurdpskej smiechovej kultdry, vo v§eobecnosti
vychadzaji z dvoch typov antickych sldvnosti - luperkalie
a saturnalie, pricom v niektorych eurépskych narodoch sa ich
dedi¢stvo prejavuje viac, v inych menej. Luperkalie boli po-
vodne pastierskou sldvnostou ochrany stada pred vlkmi, za-
bezpecovala sa pocas nich plodnost uzitkovych zvierat aj zien
a odhanalo sa zlo. Uastnici obradu sa prezliekali do masiek
a kostymov z capich kozi, obzvlast délezité pritom bolo obra-
tené nosenie kostymu/koze (oble¢ené naruby). Pocas luper-
kalii sa vyzadovalo lascivne a oplzlé spravanie, dobiedzanie
do mladych Zien a bujaré vystrajanie, vyrazny bol aj prvok
hry, sttazenia, neviazaného tanca a spevu. Saturnalie mali
obdobny priebeh, ale boli zamerané skor na fertilitu zeme.
Neodmyslitelnym prvkom saturnalii v§ak bola karnevalizo-
vana kritika a travestia dolezitych spolocenskych udalosti,
0sOb a najmé predstavenstva society (ibid., s. 107). Religio-
nista Mircea Eliade nachadza obdobnu poetiku aj v slavnosti-
ach extatického boha Dionyza Zagrea, pocas ktorych sa [udia
prezliekali do najroéznejsich zvieracich masiek i kostymov,
spievali, tancovali a drzali falus hyperbolickych rozmerov.
Pocas Dionyzskych slavnosti sa bujaro veselilo, sutazilo v roz-
nych hréach (aj v pijatike) atp. (2008, s. 370 - 371).

S prihliadnutim na koncepciu socialneho antropoldéga Vic-
tora Turnera, moZeme principidlne vlastnosti §ibala (ambi-
valentnost, Istivost, metamorfny motiv, liminarita, grotesk-
na komickost) najst aj v tzv. ritudloch prevrateného statusu.
Na rozdiel od tzv. prechodovych inicia¢nych ritualov existen-
cialnej krizy (iniciacie dospievajicich, zomrelych atp.), ktoré
sa vylu¢ne dotykaju jednotlivca a vo vysledku zvy$uju jeho
socialny status, ritudly prevrateného statusu sa dotykaju ce-
lej spoloc¢nosti a jej Struktiry nemenia. V archaickych a tra-
di¢ne zaloZenych spolocenstvach su pevne ukotvené v hos-
podérskom kalendarnom cykle a prepojené s prichodom jari
alebo zimy, t. j. s prirodzenou kulmindciou plodivej energie
v prirode. Ich podstatou je prostrednictvom principu ritualnej
hry na isty (presne urceny, sviato¢ny) ¢as rozvratit a prevratit
naruby tradiciou posvitené $truktury/systém v spolo¢nos-
ti, a tym ich vo vysledku, tzn. po ukonceni ritudlu, potvrdit,
umocnit a upevnit. Pocas ritudlov prevrateného statusu je
niz$ej, resp. podriadenej, sliziacej spolocenskej vrstve umoz-
nené zaujat miesto, ktoré ina¢ prinalezi spolocensky vyssej,
spravidla vladnucej, panskej vrstve a legitimne tak ventilovat
nahromadenu frustraciu, ktora z takto postavenej hierarchie
prirodzene plynie. Turner poznamenava, Ze do¢asna vymena
spolocenskych roli (pani ako poddani a poddani ako pani)

je sprevadzand nekontrolovanym a agresivhym spravanim

11 Viac ku konkrétnej podobe jednotlivych sviatkov pozri Frazer,
1994, s. 264 - 284.
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voci docasne degradovanej (znizenej) vladnucej vrstve, kto-
ra je vulgarne dekoronizovand, zosmie$novand a karikovana.
Vyraznou ,pomdckou” pri niektorych kultdrnych verziach
ritudlov prevrateného statusu je aj kostym a maska (napr. roz-
nych chtonickych démonov, carodejnic, certov, zvierat), ktora
zarucuje anonymitu medzi dehonestujicim (poddani hrajuci
rolu pana) a dehonestovanym (pan hrajuci rolu poddaného),
no zaroven predstavuje stelesnenie bestialnych, agresivnych,
nebezpecnych a neprispdsobivych elementov, ktoré svojou
existenciou a pdsobenim narusuju tradiciou posviteny po-
riadok v spolo¢nosti (univerze) a vytvaraju/napodobuju pr-
votny (kozmicky) chaos. Turner ako priklad na ritudlne svi-
atky prevratenia uvadza ritual ghanskych Asantov nazyvany
Apo, keltsky Samhein, krestanské Dusicky a Sviatok vsetkych
svatych. Rezidua tychto sviatkov v su¢asnosti prezivaju v po-
puldrnom Halloweene, kedy sa prevracia status najma medzi
detmi (kontrolovanou, niz$ou spolocenskou vrstvou) a do-
spelymi (kontrolujicou, vys$ou spoloc¢enskou vrstvou) (2004,
s. 159 - 165).

Turnerov opis ritudlnych sviatkov prevratenia napadne pri-
pomina poetiku mimeticko-obradovych foriem stredovekej
smiechovej kultury, ktoré rovnako nadvézuji na polnohospo-
darsky kalendar a dotykaju sa celej spolo¢nosti (ztcastnuje
sa na nich celd komunita), si teda univerzélne a v$eludové.
Ich podstata spociva v tzv. karnevalovom principe, ktory je
definovany ambivalentnym smiechom, svojraznou logikou
obratenia protikladov formou dekoronizacie a travestie, zru-
$enim vSetkych hierarchii i zdkonov, volnym familidrnym
kontaktom medzi fudmi, naturdlnymi, grotesknymi a kari-
katdrnymi prejavmi tela a telesnosti (Bachtin 2007, s. 14 - 17).
Smiechové Tudové sviatky a slavnosti tlmocili vyrazne neofi-
cidlny, mimocirkevny a nestatotvorny aspekt sveta, ¢loveka
aj ludského prezivania. Oficidlny sviatok totiz potvrdzuje
tradiciu, upeviiyje stabilnost, nemennost a ve¢nost prave teraz
existujiceho poriadku, posvicuje tzkoprsu a nespravodlivi
hierarchiu nabozenskych, politickych i spolocenskych
noriem. Cielom smiechovych sviatkov je preto docasné zruse-
nie vSetkych hierachif a Struktur, je to sviatok premeny a ob-
novovania zamerany proti vSetkému tradi¢nému, dovisené-
mu a ukonc¢enému (ibid. s. 16 - 17).

Aj komparativny mytolég Joseph Campbell v praci Primitiv-
na mytoldgia. Masky bohov (1959) poznamenava, Ze podoby
stvarnenia mimoeurépskeho Sibala a Sibalskych eurépskych
postav sa dochovali v sviatkoch karnevalového typu, v posta-
vach klaunov, podfukarov, nezbednikov a diablov/¢ertov, ktori
stelesiiuji principy Iudovej smiechovej kultiry. Spoloénym
menovatelom tychto postav je podla neho chaoticky princip,
znevazovanie tabu a satirizovanie spolo¢ensko-nabozenskych
noriem (2008, s. 252). Carl Jung v §tadii O psychologii postavy
Sibala (1951) spravne poznamenal, Ze ,,tyto stfedovéké obyce-
je dokonale demonstruji roli $ibala, a kdyZz vymizely z prosto-
rt katolické cirkve, objevily se opét na svétské ptidé italského
divadelnictvi v podobé komickych hercti'? (¢asto zdobenych

12 Jung méd na mysli schematické komické postavy z rene-
san¢nej commedie dellarte, prednostne sluhov (zanni), ktori vy-
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ohromnymi ithyfalickymi emblémy), ktefi bez skrupuli ba-
vili publikum svymi oplzlostmi [...] zajisté se jedna o ,psy-
chologém”: o extrémné starobylou archetypickou psychickou
strukturu® (2005, s. 204). Z pohladu hlbinnej psycholdgie sto-
toznuje mytologické stvarnenie $ibalskej postavy v jej najzre-
telnejsich prejavoch s nediferencovanym ludskym vedomim
(psyché), ktoré je stale ovladané libidéznymi tuzbami, t. j.
este celkom neopustilo pudovu (zvieraciu) uroven vedomia
(ibid., s. 204). S tym pravdepodobne suvisi aj Sibalova ludsko-
-zvieracia chimérickd nejednoznacnost a animalizacia jeho
vlastnosti. V kontexte deja sa $ibalov hlad moze stvarnovat
ako zravost, (perverzna) tizba ako pud, hnev ako zurivost,
nevedomost/lahkovaznost ako (zvieracia) hlipost, t. j. absen-
cia vyssieho ludského vedomia, schopnost uvedomovania si
seba samého vo vztahu k sebe a svetu. V nadvaznosti na nevi-
azanu poetiku smiechovej kultury vo vsetkych jej formach tak
Jung vidi v postave $ibala prejavy archetypu (kolektivneho)
tiena, akéhosi nevyzretého alterega, ktoré pripodobnuje k zlo-
myselnym a detinskym poltergeistom (ibid., s. 206). V zhode
s ostatnymi badatelmi Jung upozornuje na fakt, Ze $ibal pred-
stavuje rozporuplny a mnohotvarny kultirno-nabozensky fe-
nomén: ,,stejné tak je i bohem, clovékem a zvifetem zéroven.

stupovali budto v role Istivého intrigana, alebo naivného prostaci-
ka. Napriklad prefikany a zlomyselny harlekyn nosi pestrofarebny
kéarovany (Sasovsky) oblek a ¢iernu $krabosku. Pulcinella sa zase
vyznacuje zlostnym a Istivym temperametom, pricom jeho typic-
kou vlastnostou je aj predstierané hlupactvo. Vystupuje v bielo-
-¢iernom kostyme, ktory zvyraznuje jeho charakterova dvojznac-
nost. Uréitymi rysmi komedialnosti a grotesknosti vSak disponuju
aj ostatné postavy commedie dell'arte: hlupy a pozivaény Dottore,
lakomy a chlipni Pantalone, bystrd a Istivd Kolombina) (Kazda 1998,
s. 100 - 102). Pévod tychto charakterovo plytkych figuralnych vidov
a schematické dramatické situdcie, v ktorych vystupuji, nachddzame
v stredovekych fragkovych mystéridch alebo este star$ich attickych
komédiach. V ramci vyvoja attickej komédie, ktord podla Aris-
totela zobrazuje Tudi prave takych, aki s v skuto¢nosti, alebo este
horsich (1996, s. 61), vznikd ustéleny repertoar komickych situdcii
(gagov) a Sablonovych, psychologicky vyprazdnenych komickych
postav s hyperbolizovanymi telesnymi aj charakterovymi znakmi.
Najstarsia histéria komickych postav antickej dramy bola teda naj-
skor histériou postav ludovej komédie, ktora erpala predovsetkym
z roznych prejavov telesnej a moralno-fyzickej deformovanosti ¢i ne-
surodosti (Waldnerova 2014, s. 38). Na tuto skuto¢nost upozornuje
Aristoteles, podla ktorého je smie$ne sucastou $karedého: ,,smésnost
je totiZ jakasi chyba a ohyzdnost, ktera v§ak nezpusobuje ani bolest,
ani $kodu, jako naptiklad smé$nd maska je néco osklivého a pokrou-
ceného, aniZ ptisobi bolest” (1996, s. 66). Spravne predpokladal, Ze
esteticky zazitok z komického vyplyva z nestrodosti javov (v sprava-
ni, v istej situdcii, v jazykovom prejave atp.) (Plesnik a kol. 2011, s.
368). Potvrdzuje to aj francizsky filozof a predstavitel intuitivizmu
Henri Bergson, ktory sa vo svojom filozoficko-esejistickom traktate
detailne zaoberal fenoménom smiechu a snazil sa zistit jeho vyznam
pre ¢loveka i spolo¢nost. Smiech povazuje za ¢isto ludska ¢innost
a Zivy prejav kultury. Smie$ne preto moéze byt podla neho iba to, ¢o
budto napodobuje ¢loveka, alebo to, ¢o ¢lovek vytvoril. Domnieva
sa, Ze smiech oby¢ajne sprevadza necitlivost a lahostajnost smejtce-
ho sa k tomu, ¢o sa javi ako komické (1993, s. 15 - 16).
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POKUS O DEFINICIU ARCHETYPALNEJ FIGURY SIBALA

- sujet neobsahuje zakladajtci arcitematicky algoritmus iniciac¢nej
cesty hrdinu, resp. nezachytava proces iniciacie/individuacie Sibal-

1. | ABSENCIA VNUTORNEHO VYVOJA ey

- motiv tulania

- nepredvidatelna oscilacia $ibalskej postavy medzi poziciami umny

hrdina - lakotny bldzon v ramci jedného narativu
2. | AMBIVALENTNOST
- rozdtiepenie §ibalského archetypu do charakterovo plochej figural-

nej dvojice umnd postav (hrdinstvo) — hliipa postava (Skodcovstvo)

- existencia na pomedzi, hermafroditizmus

- prekracovanie konstituovanych pravidiel a naru$ovanie $truktir

3. | LIMINARITA

(fiktivneho) univerza

- v $truktare mytu plni media¢nu funkciu ,,prostrednika“

(Lévi-Strauss) medzi dvoma rdznorodymi semiopolami

4. | PREFIKANOST -

- Skodoradostné zZartovanie
podvodné triky a ilazie

- nepredvidatelnost

5. | METAMORFNY MOTIV

- premena ako lest (kostymy, masky, ¢arovné pretvorenie podoby;,

iluzérna premena prostredia)

- kreacionistické a destruktivne schopnosti (moc kozmologickej

transformacie)

KOMICKA POETIKA SIBALSKYCH -
PRIBEHOV

- smiechova ludova kultura (Bachtin)
pikareskna mytoldgia (Kerényi)

- estetické vyrazové kategorie typické pre komedidlne zanre (grotes-

knost, absurdnost, lascivnost, obscénnost, hyperbolickost, hravost)

Je jak nad¢lovékem, tak podclovékem, Selmovskou i bozskou
bytosti, jejiz hlavni a nejvice alarmujici charakteristikou je jeji
nevédomost® (ibid., s 207). Potvrdzuje to napokon v Gvode
svojej prace aj Radin. Mysli si, Ze mytus o $ibalovi je mozné
zretelne rozpoznat v Ustnej tradicii najprimitivnej$ich domo-
rodych kmenov, aj v slovesnom dedi¢stve vyspelych civiliza-
cii, napr. u antickych Grékov, Rimanov, Japoncov aj v semit-
skom svete. Dokonca i on potvrdzuje, Ze mnoho $ibalskych
rysov nesu aj stredoveké postavy $asov, ktoré este v suc¢asnosti
pretrvavaju v postave babkovych klaunov Puncha a Judy. Do-
dava, ze ,pfestoze byl tento mytus mnohokrat zkombinovan
s jinymi myty a ¢asto i drasticky reorganizovan a interpreto-
van novym zpusobem, jeho zakladni zapletka si vzdy dokaza-
la podrzet své hlavni rysy. Evidentné se tak ocitame v pfitom-
nosti postavy a tématu (nebo témat), ktoré jsou od samého
zacatku civilizace prodchnuty zvlastni a vé¢nou vyzvou a ne-
obycejnou atraktivnosti pro lidstvo® (2005, s. 19).
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ZAVER

Vzhladom na doterajsie zistenia mozeme charakterovo mno-
hotvarnu a interpretacne tazko uchopitelnd arcifiguru $ibala
definovat prostrednictvom univerzalnych vlastnosti uvedenych
v tabulke, ktorymi disponuje akakolvek §ibalska postava:'?

13 Pre porovnanie pozri hlavné rysy Sibalskej postavy podla
amerického filoldga a komparativneho mytoléga Davida Leeminga.
Priznava, Ze definovat sibala je pre jeho zlozity charakter takmer ne-
mozné. Vyclenuje niekolko zakladnych charakterovych rysov. Sibal
je 1. ambivalentny, lebo raz vystupuje ako chytrak, inokedy ako hlu-
pék, 2. podvodny a Istivy, 3. vzidy ide o postavu muzského pohlavia,
4. je oplzly, promiskuitny a amoralny, 5. jeho spravanie je poburujuce
a kontroverzné, 6. je predstavitefom niz$ich pudov ¢loveka a casto
na seba berie zvieraciu podobu, 7. je vynaliezavy a niekedy vystupuje
ako pomocnik ¢loveka (1992, s. 163). Viac k tomu pozri Leeming,
David: The world of Myth: An Anthology, 1992.
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