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ANTHROPOLOGY OF ROCK ART: JOURNEY TO THE COA VALLEY

ABSTRACT This anthropologic study presents prehistoric rock art in the Cda Valley, Portugal. The study focuses on discovery of this unpa-
ralleled archaeological site and on subsequent endeavour to conserve it. The texts are based on empirical data gathered during field research.
The study strives for describing, analysing and interpreting several samples from the greatest gallery of prehistoric engravings in the world that
have preserved under the open sky.
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ABSTRAKT Piedmétem narativné koncipované antropologické studie je prezentace pravékého skalniho uméni v portugalském udoli Coa.

Pozornost je vénovana jak objevu této vyjime¢né archeologické lokality, tak nasledné snaze o jeji zdchranu. Pfi zpracovani textu byla vyuzita
empiricka data ziskand v prabéhu terénniho vyzkumu. Cilem studie je popsat, analyzovat a interpretovat vybrané ukazky nejvétsi svétové

galerie pravékych rytin, které se dochovaly pod $irym nebem

KLICOVA SLOVA pravéka kultura; skalni uméni; mlady paleolit; idoli Cda; zoomorfni rytiny

PROLOG

Na pocatku byla slova. Slova, ktera rytmicky skandoval mno-
hatisicovy dav: ,,Rytiny neumi plavat.“ Misto ¢inu? Méstecko
Vila Nova de Foz Cda, okres Guarda, stat Portugalsko. Rok?
1995. Protagonisté? Studenti a dalsi aktivisté bojujici za za-
staveni stavby velké prehrady na fece Coa, kterd by zaplavila
unikatni komplex pravékych rytin. Disledky? Ukoncent sta-
vebnich praci na prehradé a zapsani skalniho uméni v udoli
Coda na Seznam svétového dédictvi UNESCO.

Od chvile, kdy jsem se dozvédél o existenci nejvétsi svétové
galerie pravékych rytin dochovanych pod $irym nebem, jsem
védél, ze musim tuto lokalitu navstivit. A nyni se mi tento
sen splnil. Jako ucastnik terénniho vyzkumu jsem se ocitnul
nalevém biehu feky Coa, nedaleko mist, kde méla v 90. letech
20. stoleti vyriist mohutna piehrada. Mlcky pozoruji feku
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a myslim na prehistoricky svét, ktery se nachazi vsude kolem
mg¢, ale je i skryty pod vodni hladinou. V myslenkach se vra-
cim do roku 1995, kdy se k védciim bojujicim za jeho zachra-
nu pridali stfedoskolsti studenti a ucitelé z Vila Nova de Foz
Coa. Pravé z jejich iniciativy se po celé zemi rozsitila rozsahla
kampan, jiz doprovazel slavny slogan: ,,Rytiny neumi plavat®
(As gravuras ndo sabem nadar). V bfeznu roku 1995 tdoli Coa
osobné navstivil portugalsky prezident Mario Soares, ktery se
po zhlédnuti rytin vyslovil pro jejich zdchranu, a naznacil, ze
potopeni rytin by bylo ,,zlo¢inem proti lidskosti®. Stavba pte-
hrady ale i nadale pokracovala. Jeji budovani jiz ovSem bylo
doprovazeno nejen vnitrostatni, ale i mezindrodni diskusi
na téma negativnich duasledki jejiho dokonceni. Kauza ,,pte-
hrada ve Foz Coa“ pritahovala zdjem archeologti, politikd,
ekonomt, ekologti i Sirokého spektra svétovych médii. Stavba
prehrady byla pod natlakem verejnosti zastavena v roce 1995.
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»Rytiny neumi plavat.“ Slogan stfedoskolskych studentt a uditeld z Vila
Nova de Foz Coa bojujicich v 90. letech za zachranu skalnich rytin. © Dalila
Correia.

Nasledné byly zahdjeny komplexni vyzkumy celé lokality.
Postupné byly objeveny skalni panely se stovkami prehisto-
rickych rytin. Vyznam pravékého umeéni v udoli Coda byl po-
tvrzen v roce 1998, kdy byla tato lokalita zapsana na Seznam
svétového dédictvi UNESCO.

Navzdory v§em bojiim o zachranu pravékého skalniho uméni
se nedokoncené torzo prehradni hraze i nadale vypina jako
hrtizné memento nad fekou Cda. Smutné je, Ze svoji existen-
ci prispiva k nezadoucim vykyviim vodni hladiny, coz v ob-
dobi zéplav pravékym rytinam prili§ neprospiva. Obracim
se na svoji privodkyni, jiz je portugalskd archeolozka Dalila
Correia, kterd mé na mé cesté za skalnim uménim doprova-
zi. Moje otazka je pfimocara: ,Jak jste boj o rytiny prozivala
vy?“ Vim totiz, Ze se v roce 1995 zucastnila boje student usi-
lujicich o jejich zachranu. Usmila se a v jejich ocich zasvitl
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plaminek vzdoru: ,, Byt soucdsti tohoto hnuti byla jedine¢na
a neopakovatelna véc. Jsem velmi hrda na to, Ze jsme se jako
studenti postavili na obranu néceho, co nemélo pfimo nic
spole¢ného se skolou.“ Vérim ji to. Pivodné chtéla byt osetto-
vatelkou, ale kdyZ vidéla na vlastni o¢i mistni pravéké rytiny,
zménila své rozhodnuti a vystudovala archeologii. Dnes patfi
k renomovanym odbornikéim na skalni uméni v udoli feky
Coda. Znovu jsem si uvédomil, Ze jsem ,,dité Stéstény® Stejné
jako Danta v jeho BoZské komedii na cesté doprovazela Beat-
rice, i ja mam skvélou privodkyni. Mozna proto zaviram oci,
abych si predstavil obraz tisict lidi, kteti zde v dobé stavby
prehrady vytvorili lidsky fetéz a nad hlukem rypadel a téz-
kych nékladnich strojti skandovali: ,,Rytiny neumi plavat.”

MILOSTNE SKALNI ETUDY

Laska ke skalnimu uméni nékdy muize byt skodliva, aneb
ne kazdy ,dotyk® je pro rytiny zdrojem slasti. Ukazkou ta-
kové necitlivosti byla v letech 1995 az 1996 aplikace invaziv-
nich postupt, které mély prispét ke zvyseni viditelnosti rytin
za Ucelem jejich dokumentace. Konkrétné se jednalo o me-
chanické ,vykartdcovani® lidejnikd, ¢idténi rytin dfevénymi
nastroji nebo obnazovani ptvodni struktury rytin proudem
fi¢ni vody. Ponechme vsak stranou relativné drobné chyby,
jichz se objevitelé na svych laskach dopustili, a pokusme se
zvladnout zékladni etudy umoznujici navazat vztah s feno-
ménem oznacovanym jako skalni uméni v $ir§im kulturnim,
historickém a ekologickém kontextu. Pojem etuda je zde
pouzivan v jeho ptivodnim francouzském vyznamu (étude)
oznacujicim proces uceni nebo cvic¢eni. V zadném pripadé se
nejednd o uceni hudebnim skladbam. Jde o cviceni v feSeni
puvodné detektivnich postupti, hledajicich pti patrani po pa-
chateli zlo¢inu, v tomto ptipadé tviircti rytin v udoli feky Coa,
odpovéd na otazky (1) ,,kdy", (2) ,kde", (3) ,kdo, (4) ,jak, (5)
»C0" a (6) ,proc¢ skalni uméni vytvarel. Skute¢nost, ze spo-
juji archeologické etudy s lidskymi emocemi, neni nahodna.
Podle mého nazoru archeologové zkoumajici skalni uméni
nékdy vstupuji do vzdjemnych védeckych polemik s velkym
nejen racionalnim, ale i citovym zapalem, za kterym se casto
skryva silna laska k predmétu jejich védeckého badani. Proto
se domnivam, Ze ,etudy® vyryté v kameni jsou dilem lidskych
emoci, vyristajicich z viry pravékych lovct a sbéraci v silu
pfirody, magie a rituald.

Etuda cislo 1, aneb cviceni na téma ,kdy“? Archeologické
vyzkumy prokazaly, Ze pravéci lidé obyvali udoli reky Coda
jiz v obdobi gravettienu a jejich usidleni zde pokrac¢ovalo
béhem solutréenu az do pozdniho magdalénienu. Pfestoze
v minulosti byla otazka stafi rytin objevenych v udoli feky
Coa predmétem cetnych spori a diskusi, dnes pomérné
jednozna¢né datujeme horizont jejich vzniku do $irokého
casového kontinua, které zahrnuje mlady paleolit, pozdni
paleolit (epipaleolit), dobu bronzovou a Zzeleznou. Nejstarsi
rytiny pravdépodobné vznikaly jiz pred 25 000 lety a s revi-
talizaci snahy vyryvat do kamene zoomorfni, antropomorfni
nebo symbolické motivy se setkavame i v novovéku, zejména
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v pribéhu 17. az 20. stoleti. Z historické perspektivy maji nej-
vét$i hodnotu praveké rytiny. Jejich stafi je ale problematické
urcit metodami absolutniho datovani (radiokarbonové dato-
vani, mikroerozni datovani, kosmogenni datovani, analyza
skalniho laku aj.), nebot maji v ptipadé dochovanych kamen-
nych rytin jen omezenou uc¢innost. Mnohem efektivnéjsi se
tak ukazalo uzivani metod relativniho datovéani, vyuzivajicich
ke stanoveni stari rytin z Cda, komparaci jejich stylu a motivi
s obdobnym, dobfe datovanym pravékym uménim nalezenym
ve Spanélsku a Francii. Dilezitou podminkou umozhujici
komparaci rytin z riznych archeologickych lokalit je, Ze kon-
krétni motivy skalniho umeéni Ize tfidit do typt. ,,Iypy pred-
stavuji standardizované vytvarné prvky, vzory nebo konfigu-
race, které jsou opakovany v dalsich dilech a kompozi¢nich
celcich. Typy zahrnuji motivy (antropomorfni a zoomorfni)
a jejich vlastnosti (odliSeni pazi na antropomorfnich figu-
rach). Zde je diilezita ¢etnost (vzacné nebo obvyklé atributy)
arozsah variaci nebo kontinuity (nepretrzitost v uziti jednotli-
vych vlastnosti nebo pfinalezitost rozsahu k zdanlivé jasnému
shluku).“ (Pttova 2015, 73) Tak jako jiné druhy vytvarného
uméni, také skalni rytiny v prabéhu svého vyvoje prochaze-
ly stylovymi proménami, které je mozné popsat, analyzovat
a klasifikovat, coz umoziuje jejich komparaci v ¢ase i pro-
storu. Styl reprezentuje konkrétni kulturni tradici a dobové
sdileny typicky umélecky nazor. Ten se promita do vytvarné
preference urcitych formalnich prvkd, uméleckych technik,
motivi i principi jejich sdruzovani a distribuce.

Ke stanoveni chronologie vzniku a vyvojovych promén
pravékych rytin v Cda prispéla také analyza superpozice
(vzéjemného prekryvani) motivi, vychazejici z pfedpokladu,
ze star$i rytiny jsou umistény pod rytinami vytvorenymi
v pozdéjsim obdobi. V neposledni fadé k odpovédi na otdzku
»kdy“ prispély i rytiny vyhynulych zivociSnych druht.
O dobé jejich vymizeni z ekosystému totiz mame na zakladé
kosternich  pozlistatki nalezenych v prehistorickych
depozitech pomérné jasnou predstavu.

Etuda cislo 2, aneb cviceni na téma ,,kde“? Pravéké mlado-
paleolitické skalni uméni v udoli feky Cda zahrnuje celkem
45 archeologickych lokalit, které se ¢aste¢né nachdzeji na Zu-
lovych vyvySenindch, a predevs§im v hlubokych btidlicovych
roklinach, $iroce otevienych skalnich oblastech nebo v ma-
lych ddolich blizko fi¢nich bfehi. Nalezisté jsou roztrouse-
na v délce 17 kilometr podél toku feky Coa v blizkosti usti
feky Douro. Z paleogeografického a geologického hlediska je
na prvni pohled pozoruhodné, ze tok feky Coa smétuje z jihu
na sever, kde se stékd s fekou Douro. Tato specificka orientace
feky souvisi s tektonickymi zlomy ve stfedni ¢asti jejitho po-
vodi tvorenymi prevazné zulou. V poslednich 15 kilometrech
se ale ptivodné zulovy substrat fi¢niho udoli dramaticky pro-
ménuje do podoby bridlicového terénu, charakteristického
vertikdlnimi svahy, jehoz soucasti jsou odkryté, vzhiiru smé-
fujici geologické struktury. Procesy ptirozeného tektonického
lamani a pukani brfidlicové skalni hmoty daly vzniknout vy-
stouplym skalnim panelim, které byly postupné vyhlazovany
fi¢nim proudem. Tak se poté, co se vynotily nad hladinu reky,
zrodila ,tabula rasa® jako stvorend pro kreativni mentalni
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projekce pravékych ,,mistrti kamenného dlata® Nejstarsi ryti-
ny jsou umistény na okraji svahti v mistech koncentrovanych
usazenin naplavenin. Niz$i pocet rytin vznikl na izolovanych
bridlicovych plochach ve vyssich polohach svahu. Zvyseny
vyskyt rytin byl registrovan podél migracnich tras, pritoka
feky a blizko fi¢nich brodd, coz zfejmé souvisi s jejich strate-
gickou a symbolickou funkci. Pro polohu rytin je také charak-
teristické, Ze mnoho z nich bylo umisténo na mistech, ktera
jsou dobfe viditelna z riiznych vzdalenosti, coz naznacuje, Ze
fungovaly jako orienta¢ni ukazatele.

Z hlediska zemépisné polohy, ve sméru jih - sever, Ize v udoli
feky Coa identifikovat tii zakladni ,,shluky® archeologickych
nalezi$t. Nejjiznéji, ve velmi uzké a hluboké casti udoli, se
nachazi nalezi$té Faia. Zde, na zulové vertikdlni sténé tvote-
né sedmi panely, byly vytvofeny zoomorfni rytiny, které jsou
datovany do obdobi mladého paleolitu, neolitu a eneolitu.
Meziclanek mezi jiznimi a severnimi archeologickymi lokali-
tami reprezentuji nalezisté Penascosa a Quinta da Barca, lezici
na protilehlé strané reky brehu feky Coa. Na rozdil od geolo-
gické ,,tabula rasa“, jiz byla v naleziti Faia Zula, se v Penascosa
uméleckd tvotivost nasich predkd promitla do bfidlicovych
paneld. Ty zdobi zoomorfni rytiny koni, kozorozcd, turti a je-
lend, které zde vznikaly kontinudlné od obdobi gravettienu az
do doby magdalénienu. Piisobivost zdejsich rytin podporuje
jak jejich proménliva patina, ktera osciluje mezi zelenou, hné-
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Pohled do udoli feky Douro. © Barbora Putova.

dou a oranzovou barvou, tak skute¢nost, ze zde Ize sledovat
promeény vytvarnych technik ryti do kamene v case. Nejsever-
néjsi shluk nalezi$t reprezentuje lokalita Ribeira de Piscos, kte-
ra se nachdzi na levém brehu pritoku Piscos usticiho do feky
Coba. Jedna se o misto, kde se pomérné Siroké udoli dramaticky
proménuje v hlubsi roklinu, coz moznd pravéké tviirce inspi-
rovalo k vyuziti Sirokého spektra vytvarnych technik, jez do-
dala dynamiku pohybu zobrazenych koni, kozorozct a turti.
Zde objevené praveké rytiny jsou unikatni i tim, Ze v této lo-
kalité byly nalezeny rytiny antropomorfnich bytosti (Panely 2,
24), jejichz ztvarnéni vykazuje animaélni rysy (Pttova 2015).

Odpovéd na otdzku ,,kde“ by ale neméla byt omezena na suchy
vycet geografickych a geologickych udajil. Na rozdil od parie-
talntho uméni, jez je svym umisténim odsouzeno Zzit ve tmé,
kterou v pravéku na omezeny okamzik narusil svit lamp nebo
horicich loudi, skalni uméni v Coa je trvalou soucasti sluncem
nebo mésicem osvétlené krajiny. Mezi atributy skalniho umeé-
ni, jez bylo vytvofeno pod $irym nebem - na pievisu nebo
na skalnich panelech v oteviené krajiné, patfi jeho pravidelné
denni osvétleni, dosaZitelnost, vizudlni efekty zptisobené pohy-
bem slunce nebo proménou perspektivy divaka, moznost jeho
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spontdnnich nebo pravidelnych navstév a kontextualni zasaze-
ni do krajinnych struktur. Mezi preferovand mista, kde vzni-
kalo skalni uméni, patfily horské masivy, dramatické prirod-
ni previsy a skalni utvary nachazejici se pobliz vodnich tokda.
Tvirce pravékych rytin pritahovala také hluboka udoli, draz-
dila lidskou fantazii svym neobvyklym vzhledem, umozZnovala
panoramaticky vyhled nebo plnila dilezitou roli jako orientac-
ni a naviga¢ni body, smétujici k brodiim, zdrojiim vody nebo
surovin. V neposledni fadé bylo skalni uméni spjato s misty,
jimz byla pficitana zvlastni transcendentni moc a duchovni sila
nebo kde se konaly posvatné ritudly. Skalni uméni se od jinych
forem umélecké kreativity lisi tfemi riznymi kontextudlnimi
urovnémi. Prvni kontext tvori $ir$i geomorfologicky krajinny
systém, napiiklad blizkost vodnich tok, strmych roklin, skal-
nich masivil a previsi, véetné terénu, ktery obklopuje lokalitu,
kde se skalni uméni nachazi. Druhy kontext stanovuje samot-
na lokalita, jeji pfirozena morfologie, prostorova dostupnost
a vizualni orientace. Treti kontext tvori formdlni a obsahové
zpracovani daného skalntho uméni a atributy umoznujici pti
pohybu krajinou tento umélecky vytvor vnimat jako soucast
ptirozeného ekosystému (Whitley 2005; Piitova 2015, 28-29).
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Hlavy dvou koni na Panelu 6, Penascosa. © Barbora Putova.

Umisténi skalntho uméni do konkrétniho prirodniho pro-
stfedi, kromé snahy jeho tviircii dosdéhnout optické a vizual-
ni plisobivosti svych dél, ovliviiovaly také zvukové, dotekové
a pachové vlastnosti dané krajinné lokality. ,,Lze konstatovat,
ze na volbé konkrétniho mista ur¢eného pro vytvoreni skal-
niho uméni se podilelo mnoho fyzikalnich, optickych, akus-
tickych, estetickych, duchovnich a transcendentnich faktord.“
(Patova 2015, 20) Napriklad cela fada mist, kde se nachazi
skalni rytiny, vykazuje akustické vlastnosti, které po uderu
kamenem, dfevem nebo kosti vytvari piisobivé zvukové efek-
ty. Je pravdépodobné, ze pravéci tvirci vénovali zvySenou
pozornost i pfirozenym ,hlasim ptirody®, jako jsou ozvény,
rytmus dopadajicich destovych kapek nebo zvuky tekouci
teky. Do vztahu pravékych lovct a sbéracti k prirodé se zrej-
mé promitaly vSechny lidské smysly. Prostfednictvim vizual-
niho kontaktu s krajinou se formoval jejich vztah k mistam,
ktera svym tvarem, dostupnosti, orienta¢ni hodnotou nebo
geologickou strukturou pritahovala jejich pozornost. Sou-
¢asti interakce s prirodnim prostfedim byl i hapticky kontakt
se skalni hmotou a akustické efekty, které se nesly krajinou.
Vyznamnou roli hral i ¢ich a s nim souvisejici preference,
které se v pribéhu roku proménovaly spole¢né s viini a pa-
chy pfirody. Charakteristickym rysem mysli pravékych lidi
byla také kulturné modifikovand intencionalita (zaméfe-
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nost) jejich védomi. Lidé se vztahovali ke svétu piirody, kte-
ry je obklopoval, selektivnim zptisobem. Pod vlivem své viry
v nadprirozené bytosti, silu magie a posvatnych rituala pfi-
kladali pfirodnim vécem a jeviim kulturni vyznam. Tak do-
$lo k tomu, Ze skalni plochy pokryly znaky a symboly, které
zde pak zily svym vlastnim Zivotem. Svym zptsobem se jedna
o vytvareni zarodka ,.kulturni krajiny®, jez o mnoho tisic let
pozdéji, v obdobi neolitické revoluce, zacala prevrstvovat pii-
vodni ¢lovékem nedotéenou prirodu.

Neni tézké na okamzik zaviit o¢i a predstavit si, jak se diky
existenci lidského rodu proménovala tvar nasi planety. Jiz
v pravéku jsme se totiz postupné vymanili z role kofisti vy-
konnych predatorti a stali se lovci. Vidim nase predky - pra-
véké anatomicky moderni lidi, jak se $ifi svétem a na své cesté
»ven z Afriky“ zabijeji nebo ekologicky vytésiuji vSechny své
rivaly. Je to pozoruhodny, fascinujici ale i obludny ptibéh. Pi-
slu$nici druhu Homo sapiens jsou totiz nekompromisni. Ne-
andertalci v Evropé? Vymizeli! Pravékd megafauna? Vymize-
la! Mezidruhova rovnovéha v ptirodé? Vymizela! V soucasné
dobé¢ v nam znamém univerzu existuji jenom dva predatofi.
Ten jeden je plodem prirody. Jmenuje se ,,pfirozeny (pfirod-
ni) vybér*. Je zdkladni silou a zdrojem biologické evoluce. Jed-
nd se o genialniho dravce, jehoZ praporec nese napis ,,selekce®.
Pravidla jeho ¢int jsou prima: Pri trose $tésti se narodis. A vy-
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kazes$-li adaptivni biologické znaky, které ti umozni prezit
v daném ekosystému, necham té prezit. V opa¢ném pripadé
vyhynes. Jméno druhého dravce zni ,,kultura® Jejim tviircem
i produktem je ¢lovék. Kultura, stejné jako prirozeny vybér,
je svoji podstatou také adaptivni mechanismus. Od ptiroze-
ného vybéru ji ale odliSuje skutecnost, Ze je svoji podstatou
nadbiologicka. Kultura je historickd, symbolicka, strukturalné
organizovana a kumulativni. Z generace na generaci ji nepte-
davaji geny, ale ,memy“ - negenetické jednotky informace,
které jsou produktem socialntho uceni. Z evolu¢ni a ekologic-
ké perspektivy ale Ize lidskou kulturu oznacit za nebezpecny
a v fadé aspekti také nic¢ivy fenomén. Produktem jeji existen-
ce se totiz staly hypertrofované urbanni, industridlni a insti-
tuciondlni struktury, které pripominaji zhoubné rakovinové
nadory. Na pocatku svéta vladl zemi pfirodni bith jménem
prirozeny vybér. Ten byl ov§em postupné vytla¢ovan bohem
lidi - kulturou. Ta zménila svét pivodni flory a fauny ve svét
lidmi domestikovanych rostlin a zvifat. Mnoho Zivocisnych
druht bylo v pribéhu kulturni evoluce nevratné vyhubeno.
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Jiné byly ,,ochoceny® a jiz v dobé neolitické revoluce se sta-
ly ,,sluhy® lidského rodu. Skutecnost, Ze v neolitu postupné
klesal vyskyt rytin zvifat, svéd¢i o tom, Ze v mysli lidi zacaly
ztracet svij prakticky i magicky vyznam. Neni tézké si pred-
stavit jak neolitickd revoluce, souvisejici s Sitenim zemédél-
stvi, vznikem starovékych mést a statd, stratifikované struk-
tury spole¢nosti, rozvojem obchodu a femesel, za¢ina nicit
ptirodu. Ve stfedovéku sice prirozeny vybér jesté vyuzil svoji
selekénti silu prostfednictvim ,,éerného moru®, ale v novové-
ku jiz jeho souputnik jménem kultura, ziskal nad ptirodou
jednozna¢nou prevahu. Planetu jiz neobjimaji pouze pole
a stada pasouciho se dobytka, ale také pramyslové komplexy,
doly, komunikace a teritorialné expandujici mésta. Nad nasi
planetou navic krouzi satelity, umoznujici kontrolu mysleni
ajednani lidi z kosmické perspektivy. Svét lovct a sbéract byl
navzdy prevrstven virtualni realitou. Nicméné, kdo vi. Moz-
na nas prirozeny vybér pod znackou jménem koronavirus
presvédci, ze ¢lovék neni ,vyvoleny primat“ na vé¢né casy.

Etuda ¢islo 3, aneb cviceni na téma ,,kdo“? Hledani odpovédi
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na otazku ,,kdo“ byli tviirci pravékych rytin v udoli feky Coa
se na jedné strané opira o archeologické nalezy, na strané dru-
hé o vyzkumy kulturnich antropologg, ktefi jiz vice nez sto
let prostfednictvim terénniho vyzkumu studuji zptisob Zivota
soucasnych domorodych preliterarnich spole¢nosti. Na za-
kladé ziskanych empirickych dat je proto mozné vytvaret ana-
logie a modely rekonstruujici svét praveékych lovci a sbéraci.
Je pravdépodobné, Ze stejné jako soucasné lovecké a sbérac-
ské komunity, i lidé obyvajici v mladém paleolitu udoli feky
Coa, byli limitovani, stimulovani a determinovani vlivy pro-
stiedi, ve kterém se jako nomadi flexibilné pohybovali. Z to-
hoto hlediska poskytoval ekosystém udoli Coéa spolehlivé
a pro preziti nezbytné zdroje vody, potravy a paliva. Pocet pfi-
slu$niki téchto migrujicich tlup byl pomérné nizky a obvykle
varioval mezi 15 az 40 jedinci. Pokud ov§em pocet ¢lent tlu-
py prekrocil ¢islo 25, dochazelo k tomu, Ze se dand komunita
rozdélila na dvé mensi nezavislé socidlni jednotky. Zakladem
potravni adaptace byl systematicky a efektivni lov, pribézny
sbér divokych plodin a rybolov. Charakteristickym rysem
lovecké strategie byla specializace na lov jednoho nebo dvou
druht zvifat. Rozvoj kolektivnich technik lovu velkych stad-
nich zvirat vtiskl kulturam mladého paleolitu jejich osobitou
tvar. Ko¢ovny lovecky zptisob Zivota v klimaticky naro¢nych
podminkach posledni doby ledové vyrazné podporoval délbu
prace uvnitf jednotlivych tlup a pozitivné ptisobil na rist soli-
darity a reciprocity mezi ¢leny loveckych pospolitosti. Rozvoj
kolektivnich technik lovu ale také prispél k rtstu zavislosti
zen na muzich. Zeny se patrné zdsadnim zptisobem podilely
na sbéru rostlinné potravy, ale v pfisunu masa byly do velké
miry zavislé na muzich. Tato situace vedla k prohloubeni spo-
lupréce a reciprocity mezi muzem a Zenou a rozvoji specificky
lidské sexuality, umoznujici Zendm pripoutat muze k trvalejsi
kooperaci v oblasti vzajemného spoluziti a vychovy déti.
Soucasti potravni strategie pravékych lovct a sbéracti byl vy-
soky stupen mobility a rozvoj adaptacnich kulturnich techno-
logii, umoznujicich uspokojovat lidské potieby z dostupnych
ptirodnich zdroju. Pohyb v pomérné rozsahlém geografickém
teritoriu prohluboval vztah lidi k rznym dimenzim pfirody
a rozvijel jejich schopnost orientovat se v rtizné clenitém te-
rénu. Migrac¢ni stezky ¢asto vedly podél vodnich zdrojii nebo
k nim smérovaly. Vodni plochy jako zdsobarny pitné vody to-
tiz umoznovaly pfeziti nejen lidi, ale také zvirat, ktera se v je-
jich blizkosti vyskytovala ve zvy$ené mife, a mohla se tak stat
cilem loveckych vyprav.

Motivem k pohybu geografickym prostorem nebyl pouze im-
perativ lovu zvifat a sbéru rostlinné potravy, ale také vymén-
ny obchod, jehoz cilem bylo ziskat cenné suroviny. V piipadé
pravékych obyvatel tdoli feky Coa se jednalo o vysoce cené-
ny pazourek, ktery se zde nevyskytoval. Z archeologickych
nalezi je zfejmé, Ze obyvatelé udoli feky Coa méli dostatek
lokélnich surovin, jako jsou kfemen, kvarcit a kfistal. Jiz
v obdobi gravettienu ale dochazelo k transportu kvalitnéjsich
a barevné atraktivnich materiala ze vzdalenosti nejméné 150
az 250 kilometru. Jednalo se zejména o kiemicitany, dosazitel-
né v omezenych zdrojich sedmihodinovou chtizi, a pazourek,
jehoz ziskani vyzadovalo pfesun trvajici 20 az 30 hodin chiize.

ANTHROPOLOGIA INTEGRA VOL. 12 NO. 1/2021

Je pravdépodobné, ze ¢ast tlupy se v pravidelnych ¢asovych
intervalech vydavala do oblasti, kde se pazourek nachazel
nebo jej na hrani¢nim tzemi ziskavala sménou od mistnich
obyvatel. Nelze ovSem vyloucit, Ze do udoli feky Coa sezénné
migrovali lovci a sbéraci, ktet{ prichazeli z oblasti vyskytu pa-
zourku. Vzdjemné setkdni obou tlup tak bylo spojeno s vymeé-
nou zadoucich kamennych surovin za maso, kozesiny a dalsi
lokalni suroviny.

V obdobi mladého paleolitu se v udoli feky Coda postupné
rozsifoval stale slozitéj$i systém importu surovin, zejména
pazourku, jenz byl nezbytny k vyrobé kvalitnich kamennych
industrii. Neustalé zdokonalovani lovecké strategie se pozi-
tivné promitlo do drovné zpracovani kamennych nastroji,
u nichz muzeme sledovat dals$i nériist funk¢éni mnohotvar-
nosti. Mladopaleolitické zbrané a néstroje (Skrabadla, rydla,
hroty, vrtaky, dlata, vruby, drasadla, pilky aj.) jsou charakte-
ristické zejména svymi utlymi cepelemi, tvarovou a funk¢-
ni rozmanitosti a strmou upravou hran. Technologicky
vyvoj u urcitych typl nastrojii dale sméfoval k ristu drob-
notvarosti a geometrické pravidelnosti. Vyznamnou soucésti
vyroby kamennych nastroji se také stala produkce drobnych
mikrolitt stale presnéjsich geometrickych tvart.

Odpovéd na otazku ,kdo“ ale nelze omezit pouze na popis
materialnich technologii, které mladopaleoliticti lovci a sbé-
ra¢i pouzivali jako nastroj utilitarni adaptace na Zivotni pro-
stfedi. Objev skalntho uméni v udoli feky Coa prokazal, ze
zdejsi obyvatelé dokazali piekrocit pragmatickou hranici své-
ho vztahu k pfirod¢ a ve stile vétsi mife vyuzivali potencidl
kognitivni adaptace, ktery jim umoznil zalit vytvaret symbo-
lickou kulturu. Ta zahrnuje $iroké spektrum znalosti a doved-
nosti, véetné vytvarnych projev, které dnes oznacujeme jako
pravéké uméni. Jeho zrozeni je spjaté s nenadalou emergenci
lidské vytvarné tvotivosti, k niz doslo v Evropé pred 40 000
az 30 000 lety. V obdobi mladého paleolitu zde totiz zacali
anatomicky moderni lidé vytvaret ve stale vétsi mife $iroké
spektrum artefaktti, které svéd¢i o jejich schopnosti umélecké
invence a tvofivé inovace.

Z pravékych skalnich rytin, které se dochovaly v udoli feky
Coa, je zfejmé, Ze mysleni zdejsich pravékych lovci a sbéraci
bylo ovladano svétem zivé prirody. Lze dokonce predpokla-
dat, Ze povazovali zvifata za rovnocenné partnery. Vzhledem
k dominantni roli, jez zvifata v jejich potravni strategii a Zi-
votnim zpusobu hréla, je tento postoj zcela pochopitelny. Lov
zvéte totiZ predstavoval vedle sbéru divokych plodin zakladni
strategii obzivy i efektivni prostfedek spolecenského uznani.
Vztah ¢lovéka k prirodé v obdobi mladého paleolitu doku-
mentuji jak umélecké artefakty, malby, kresby a rytiny ztvar-
nujici zejména objekt jeho loveckych aktivit (svét zvirat), tak
nastroje a zbrang, jimiz si lidé piirodu osvojovali (¢epelova
industrie). V udoli feky Coa se vztah pravékych lovcti a sbé-
ra¢l k mistni krajiné utvérel nejen pragmatickym vyuzivinim
mistnich ptirodnich zdrojt, ale také jeji transformaci pro-
stfednictvim rytin do podoby svébytné kulturni konstrukee.
Krajina ozvlastnénd skalnim uménim se podle koncentrace
rytin diferencovala v ,,posvatny prostor®. Ten plnil celou fadu
socialnich a ritualnich funkci a prostfednictvim sdilenych
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Pravéci lovci a sbéradi totiz povazovali krajinu, jeZ je obklopovala, za komplexni celek, jehoz se citili byt nedilnou soucasti. Ribeira de Piscos. © Barbora Piitova.

znaktl rozmisténych na vyznamnych mistech posiloval lokal-
ni solidaritu, reciprocitu a socidlni integraci zdejsich obyva-
tel. V neposledni fadé skalni uméni plnilo funkci ,kulturni
paméti®, kterd zajistovala dlouhodobou kulturni kontinuitu
a transmisi tradic mistnich obyvatel.

Zivotni zptisob pravékych lovct a sbéraci zijicich v udoli feky
Coa ovliviiovala skute¢nost, Ze se jednalo o ordlni kulturu, se
specifickym vnimdnim a interpretaci mista a Casu. V ordl-
nich spole¢nostech bylo mluvené slovo tmelicim prvkem
i kolektivni paméti dané kultury. Je dilezité si uvédomit, ze
fe¢, na rozdil od pisma, je bytostné spojena s mluvéim, poslu-
chaci, konkrétni situaci, pfirodnim prostfedim a kulturnim
kontextem. Mezi atributy reci patti verbdlni prizptsobivost,
tvotivost, bezprostfednost, spontannost a oralni imaginace.
Kazdy c¢len tlupy disponoval osobitym fecovym projevem,
ktery vyrustal z jeho schopnosti ,vdechnout feci zivot® pro-
stfednictvim rytmu, intonace, pauzy, akcentu a prednesu, jez
mohl zahrnovat i zpévné prvky. Recovy akt doprovézela také
gestika a mimika, ktera posluchace a divaky prendsela do jiné
reality, napriklad imitaci pohybu zvifat, jez byla nedilnou
soucasti zivota pravékych lovct. Clenové pravéké tlupy jiz
zfejmé dokazali selektovat mezi pro né dtlezitymi oralnimi
informacemi a témi méné nebo zcela nepodstatnymi. Ver-
bélni a nonverbélni sdéleni se stavala soucasti sdilené ,,zivé“
databanky informaci a udalosti, které se staly soucasti jak kul-
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turni tradice dané spole¢nosti, tak praktikovanych rituald, jez
obsahovaly zarodky divadelniho vystoupeni.

Zpusob zivota lovcl a sbéract v udoli feky Coda ovliviiovalo
také vnimani prostoru a ¢asu. Antropologické vyzkumy jed-
noduchych preliterarnich kmenovych spole¢nosti naznacuji,
ze jiz v pravéku byli lidé uzce spjati s geografickym prostorem
a preferovanymi misty, jimiz putovali. Nedilnou kolektivné
sdilenou soucasti jejich Zivoti proto byly feky, jezera, lesni
porosty, hory, skalni masivy nebo tdoli. Tyto krajinné prvky
se poté stavaly soucasti fe¢i zhmotnélych pribéht, vzpominek
a udalosti, které se v tomto piirodnim kontextu odehraly. Vni-
mani pfirody vSak nebylo omezeno pouze na konkrétni mista.
Pravéci lovci a sbéraci totiz povazovali krajinu, jez je obklopo-
vala, za komplexni celek, jehoz se citili byt nedilnou soucas-
tl. Na rozdil od soucasnych spole¢nosti, které mezi ¢lovékem
a ptirodou narysovaly ostrou hrani¢ni ¢aru, prehistorické ko-
munity hranici oddélujici svét lidi a prirody zfejmé nevnimaly.
Svédéi o tom napriklad totemické kulty, jejichz podstatou je
identifikace prislusnika urcitého kmene nebo klanu s konkrét-
nim zivoc¢i$nym druhem. Ten byl kmenem chranén a respek-
tovan, nebot se stal jeho strazcem a ochrancem.

Mysleni a jedndni lovci a sbéract v udoli feky Coa neovliviio-
valo pouze prirodni prostiedi, ale také jejich vnimani a inter-
pretace Casu. Cas predstavuje objektivné méfitelny fyzikdlni
fenomén. MuiZe ale také fungovat jako lidmi vytvotend kultur-
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ni konstrukce, kterd prislusnikiim dané spole¢nosti umoziuje
orientovat se v prirodnim a socidlnim svété. Moderni civilizo-
vané zapadni spole¢nosti, jez se identifikovaly s osvicenskou
a evolucionistickou ideou pokroku, povazuji plynuti ¢asu
za linedrni, jednosmérny a progresivni riist kultury. Linear-
ni vaimani ¢asu jako neustdle nartistajictho pokroku ale stoji
v pfimém kontrastu k tomu, jak byl ¢as vniman v tradi¢nich
zemédélskych a pasteveckych kulturach. Prislusnici téchto
spolec¢nosti, inspirovani kolobéhem ptirody, ¢as vnimali cyk-
licky jako neustéle se opakujici faze zrozeni, ristu, vrcholu,
regrese a zaniku. Otazkou zahalenou tajemstvim ovSem zi-
stava, jak ¢as vnimali a interpretovali pravéci lovci a sbéraci.
Podle mého nézoru jim predstava ¢asu jako linearniho pokro-
ku byla absolutné cizi. Nalezy pravékych artefaktt, na nichz
jsou zfejmé zaznamendany lunarni nebo solarni cykly, ale na-
znacuji, ze jiz v pravéku lidé registrovali existenci pfirodnich
cyklii. To ovSem neznamenad, ze ¢as jako svébytnou ,,kulturni
konstrukei® také vnimali cyklicky. Za pravdépodobnou pova-
zuji hypotézu, podle niz pravéci lovci a sbéradi zili v ,,bezca-
sém Case, pro ktery je charakteristickd spi$e kauzalni nezli
chronologicka navaznost. Mozna lovci a sbéraci v udoli feky
Coa, podobné jako pivodni obyvatelé Australie (Aborigino-
vé), vnimali ¢as jako praptvodni ,dobu snéni®' Ta zahrnova-
la ¢asovy usek zrozeni véci a jevii, v niz nelze chronologicky
oddélit minulost od piitomnosti nebo budoucnosti. Bylo-li
tomu tak, pak se Zivoty pravékych lovct a sbéraci v udoli
feky Coa odehravaly v existencionalnim trojuhelniku, jehoz
pomyslné stény tvorily tfi zdkladni dimenze: 1. oralné objek-
tivovana narativni realita, 2. geograficky prostor ozvlastnény
vyznamnymi krajinnymi prvky a 3. ni¢cim nelimitovany a bez-
brehy ,,¢as snéni® Ostatné i my jsme zajatci stale vice se zuzu-
jictho existencialniho trojuhelniku tvofeného ,,slovy, ,mis-
tem* a ,Casem”. Charakteristickym rysem soucasné civilizace
je totiz ni¢im neriditelna hypertrofie slov $ifenych modernimi
informac¢nimi technologiemi, mizici pfirodni prostor pohlco-
vany betonem a nekontrolovatelnd akcelerace ¢asu. Cas dnes
neni cyklicky, linedrni ani bezbrehy, protoze jiz prestava exi-
stovat. Topime se v mnozstvi informaci, vleCeme se auty pre-
plnénymi ulicemi mést a postupné nam dochazi, Ze jiz vlastné
nemdme na nic a na nikoho ,,zadny ¢as®. Myslim se zavisti
na praveéké obyvatele udoli feky Coa. Véfim, Ze nebyli zajatci
»prazdnych slov®. Nepochybuji o tom, Ze ke krajiné, ktera je
obklopovala, se chovali s uctou. A prestoze lovili zvirata, vazili
si jich jako svych partnerti nebo je dokonce prostfednictvim
skalnich rytin uctivali. A zavidim jim, ze ,,méli ¢as® I kdyz to
byl ,,¢as snéni...

1  Doba snéni, nékdy oznac¢ovana jako Doba zrodu, byla ptvodni-
mi obyvateli Australie povazovana za obdobi, kdy na Zemi Zili tvo-
fivi duchové, ktefi se byli schopni proménovat do podoby rostlin,
zvifat i nezivych predméta. Tito duchové ale také dokazali vytvaret
a pojmenovavat pestry svét pfirodnich ttvart i rozmanitych biolo-
gickych forem flory a fauny. Kdyz obdobi snéni skoncilo, mély vSech-
ny véci a jevy v pfirodé pevné stanovené misto. Na konci doby sné-
ni se duchové trvale proménili v riizné Zivo¢isné druhy nebo Zemi
opustili. Posvatna mista, kterd duchové obyvali, se po jejich odchodu
stala zdrojem sily i uctivani.
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Odpovéd na otazku ,,kdo® byli tviirci skalntho uméni v udo-
li feky Cda se nemusi opirat pouze o ,suché“ archeologické
teorie, ,,spekulativni“ antropologické analogie nebo ponékud
»mlcenlivé“ prehistorické artefakty. Dejme proto prostor fan-
tazii a ozivme davno zmizely svét pravékych lovctl. Prenes-
me se na okamzik do obdobi mladého paleolitu a prozijme
»ha vlastni kazi“ epizodu ze zivota nasich predki. Abychom
ji nenarusili svoji pfitomnosti, zistaiime skryti ve stinu skal-
niho previsu. Odtud muzeme z bezpe¢né vzdalenosti pozoro-
vat tlupu asi dvaceti pravékych lovci a sbéract, ktefi se pravée
s jistou namahou uspé$né prebrodili mélkym, ale misty zrad-
nym korytem jednoho z pritokd feky Coa. Pravé se vsichni
zastavili, aby si odpocinuli na biehu feky. Jeden z ¢lent tlupy
ale chlad stinu stromu nevyhledal. Naopak. Pfebrodil se zpét
na opac¢ny bfeh na misto, kde byl vstup do feky nejbezpecnéjsi.
Na blizkém skalnim panelu pak kamenem vyryl obrazec - na-
vigacni znacku, ktera tlupé pfi nomadskych poutich krajinou
umozni dobfe identifikovat misto mélkého brodu. Zbyvajici
cast tlupy se mezitim zacala vénovat kazdodennim aktivitam.
V pribéhu odpoledne postupné na brehu feky, v blizkosti zi-
votodarné vody, vznikl maly docasny tabor. Nékolik muzii se
po kratké poradé vyd4va na lov. Zeny s odrostlymi détmi jiz
zadinaji prozkoumavat blizké okoli a sbirat pozivatelné divoké
plody. Matky s malymi détmi se snazi plnit své matefské a vy-
chovné povinnosti. Star$i, manudlné zru¢ni muzi, kteti se ne-
ztcastnili lovecké vypravy, zhotovuji z mistnich kamennych
surovin jednoduché nastroje. Touzebné ale vyhliZeji k obzoru,
kde patraji po skupince muzi, ktefi se pred tfemi dny vydali
smeénit kozesiny za vysoce cenéné pazourky. V pozdnim od-
poledni se vraci lovci s télem uloveného jelena. Ten bude hlav-
nim chodem bliZici se vecefe doplnéné lesnimi plody, které
v okoli nasbiraly Zeny a déti. Tésné pred soumrakem nékolik
mladych lovct se zdjmem pozoruje mladé, dosud bezdétné
divky. Jeden z nich se dokonce pokousi vyjadrit svoji sexu-
alni touhu malym dérkem - ozdobnym nahrdelnikem, ktery
tvori nékolik provrtanych, na kiizi zavé$enych, fi¢nich musli.
Divka v8ak pfi pohledu na zlostny pohled nacelnika tlupy
odmitavé zavrti hlavou. Mladik ihned pochopi, Ze neni vitan.
Nepatti k muztim, kteti do tdbora pravidelné prinasi kofist
aneni ani ctén pro svou moudrost a lovecké znalosti. Naopak.
Je 0 ném zndmo, Ze je liny, a kromé touhy po masu a mladé
samicce vlastné nevi, co chce. Prichdzi noc ozafend uplikem
meésice. Vladu nad tlupou bere do svych rukou $aman, kte-
ry ml¢ky vydava pokyn, aby muzi opustili tabor a vydali se
na posvatné misto. Jdou najisto a po nékolika minutach chtize
se shromazduji u skalniho panelu, na némz jsou vyryta téla
koni, kozorozcti a turd. Mési¢ni svit a pohyb hoficich louci
Vytvati pocit, Ze se zvifata stdvaji zivymi bytostmi. Saman
bere do rukou kamenné dlato, aby jemnymi liniovymi zare-
zy prekryl dilo svych predka rytinou dnes uloveného jelena.
Dobte vi, Ze jeho potomci dfiv nebo pozdéji jeho rytinu také
prevrstvi. Je to pribéh o kontinuité a bezbfehém case, ktery
nikdy neskondi...

Etuda ¢islo 4, aneb cviceni na téma ,,jak“? Odpovéd na otaz-
ku, jakymi technologickymi postupy bylo skalni uméni vytva-
feno, poskytuji archeologické vyzkumy. V jistém smyslu lze
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Kamenné dulky z australské lokality Jinmium. © Paul Tagon.

skalni uméni oznacit za , kulturni univerzalii, nebot jeho do-
klady v rtiznych podobach nachazime na vsech kontinentech,
kam se v priibéhu lidské evoluce rozsiril anatomicky moderni
clovék. Obvykle se s nim setkavame na skalnich sténdch, hor-
skych masivech, utesech, pfevisech, kamennych blocich a bal-
vanech. Podle typu kulturni modifikace pfirodnich ttvart je
mozné skalni uméni klasifikovat na petroglyfy, piktografy,
petrosomatoglyfy, geoglyfy a kupule. Klasickou ukazkou skal-
niho uméni jsou petroglyfy. Jedna se o zobrazeni zvirat, lidi,
véci, krajiny nebo abstraktnich znaki a symbold, které jsou
zhotoveny na povrchu skaly nebo volného kamenného bloku.
K jejich vytvoreni v mladém paleolitu slouzil ru¢ni zahroceny
kamenny nastroj — rydlo nebo ntiz, které umoziovaly pfimo
odebirat material ze skalni plochy a vytvaret tak napiiklad
obrysové linie. K vytvoreni petroglyfi ale bylo mozné sou-
¢asné vyuzit i dva nastroje — kamenné dlato, jehoz piisobeni
na skalni plochu uderem zprostfedkoval jiny nastroj, napfi-
klad kamenné kladivo. Tak bylo mozné vytvéret jako soucast
zobrazeni provedenych rytim plasticky prohloubené plochy
(Patova 2015).

Pravéci umeélci vyuzivali pfi tvorbé petroglytti Sirokou $ka-
lu vytvarnych technik, jako jsou ryti, vytloukdni, vyklepa-
ni, sekdni, brouseni, skrabani, fezani nebo vrtani. Vyraznou
roli pfi volbé efektivni techniky hrala tvrdost podkladového
materialu, do néhoz vytvarnik projektoval své umélecké
vize. Byl si napiiklad dobfe védom toho, Ze technika $kraba-
ni je vhodnd pro opracovani mékkého vapence, brouseni lze
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uspésné aplikovat na stfedné tvrdé horniny, jako je piskovec,
zatimco ryti je mozné efektivné uplatnit na velmi tvrdé so-
pecné vyvieliny reprezentované bridlici. S vysokou koncen-
traci pravékych petroglyfii se setkdvame predevsim v tudoli
feky Coa. Mnoho paleolitickych rytin ale bylo nalezeno také
ve Francii, Spanélsku, Italii, Skandinavii a v severni Africe.

Samostatné pouzivanou a nékdy ve vztahu k petroglyfim
komplementarni technikou byly piktografy (piktogramy).
Jednalo se o vytvafeni maleb a kreseb nand$enim cervenych,
¢ernych, bilych a dal$ich dostupnych pigmentti na povrch
skaly, kamennych blokti nebo balvant a valountl. Se skalnimi
malbami pod $irym nebem, ¢asto kombinovanych s rytinami,
se setkdvame zejména v severni Africe nebo v Arnhemské
zemi na severu Australie. Specifickou tfidu skalniho uméni
predstavuji petrosomatoglyfy, tedy dil¢i motivy zobrazuji-
ci casti lidskych nebo zvifecich tél, jako jsou naptiklad lid-
ské koncetiny, chodidla, o¢i, genitalie apod. Za skalni uméni
a soucasné formu krajinného uméni Ize oznacit také geoglyfy
- vytvarna dila, ktera vznikla na povrchu zemé odstranénim
vrstvy piidy nebo kamennych substratt, ¢imz bylo dosaze-
no efektu vizualniho kontrastu oznacovaného jako negativni
geoglyf. Ukazkou takto vytvorenych dél jsou obrazce na pe-
ruanské planiné Nazca, které pravdépodobné plnily funkci
kalendare a prostorové orientace ve vztahu k vodnim zdro-
jam. Do tridy geoglyfu lze také zahrnout na povrchu krajiny
cilevédomeé usporadané linie a struktury vytvofené z posbi-
ranych valount, které jako celek predstavuji typ oznacovany
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Skupina ¢tyf hlav turti nesouci stopy ¢erveného pigmentu na Panelu 6, Faia. © Barbora Putova.

jako pozitivni geoglyf. Velmi svébytnou ukazkou skalniho
uméni jsou pravidelné kulovité vyhloubené dulky, pfipomi-
najici svym tvarem misky, do vertikalnich skalnich dtvart.
Vyznam téchto pravékych ¢lovékem vytvorenych kulovitych
utvart, obvykle se vyskytujicich ve vétsich koncentrovanych
shlucich, ztstavd zahadou. Mozna slouzily jako dekorace
skalnich ukrytti nebo ozvlastnovaly posvatnd mista. Nelze
ovSem vyloucit, Ze plnily také orienta¢ni funkci, nebot se ¢as-
to nachazeji pobliz fek a vodnich zdroji. Mozna to mohla byt
pravé tekouci voda, kterd probouzela imaginaci pravékych
tvircl, ktefi vytvareli kamenné dilky jako symboly zmény
a nepfetrzitého toku Zivota. Jedny z nejstar$ich nalezt téchto
artefakt pochazeji z australské lokality Jinmium, na Kim-
berleyské nahorni plosiné. Zde, na piskovcovém asi 40 met-
i vysokém skalisku, bylo nalezeno nékolik tisic kruhovych
dalkt pravidelného tvaru, které podle jedné z teorii mohly
slouzit jako jednoduchy zdznam lunarnich cykla (Fullagar —
Price - Head 1996). Pravéké skalni uméni v udoli feky Coa
primarné reprezentuji petroglyfy. Jednd se prevainé o ryti-
ny zvirat vytvorené v dlouhém ¢asovém obdobi zahrnujicim
gravettien, solutréen a magdalénien, které byly zhotovené $i-
rokou $kalou technologii umoziujicich opracovani kamenné
plochy. Na konzervaci této galerie rytin v otevfeném terénu
md sviyj podil jak bridli¢nata hornina, tak sttedozemské mi-
kroklima. Pivodné barevny kontrast, zptisobeny odlisnym
skalnim pozadim a vyrytymi ryhami, potlacuje nardst eroze
a zvétravani. Vice nez polovina (55 %) petroglyfti nalezenych
v udoli Cda byla vytvorena technikou ,vlasovky®, pro kterou
jsou charakteristické jemné liniové zafezy vytvérejici jak ob-
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rysovou konturu zobrazeného zvitete, tak dokreslujici gra-
cilnimi liniemi vnitfni plochu jeho téla. Tato technika byla
preferovana v obdobi magdalénienu, kdy vznikaly pomérné
malé asi 15 az 20 centimetrti velké, vzajemné se neprekry-
vajici rytiny skupin zvifat. Asi ¢tvrtina (25 %) zoomorfnich
petroglyft nachazejicich se v udoli Céa vznikla technikou
vyklepavani, pro niz je typické opracovani skalni plochy
prostfednictvim kamenného dlata, které umoznuje vytvaret
pomeérné $iroké linie a plosky tvorici vnéjsi i vnitini struktu-
ru téla zobrazeného zvifete. Mezi dalsi, jiz méné zastoupené
techniky vytvareni petroglyftl, patfi zejména abraze, vyuziva-
jici efektu obrouseni a nasledného prohloubeni nebo plosné-
ho rozsifeni zoomorfnich linif a tvart. Techniky vyklepavani
a brouseni byly preferovany pti vytvareni velkych petroglyfi,
jejichz velikost variovala mezi 50 az 200 centimetry. V tdo-
li feky Coa se setkame také s technikou vyskrabavani, kte-
ré je obvykle aplikovano na plochu vytvofenou brousenim,
coz prohlubuje vizualni efekt nasledné vytvorené zoomorfni
rytiny. Nékteré indicie (ndlezy pozistatki barviva) ale na-
znacuji, Ze soucasti skalniho uméni v Coa byly také barev-
né piktografy, které ovSem pod vlivem neptiznivych vlivi
v ptirodnim otevieném prostredi podlehly zkaze. Napriklad
v lokalité Faia byly nalezeny stopy cerveného pigmentu jak
v kontufe obrysové rytiny, tak v plose hlavy zobrazeného zvi-
tete (Patova 2015, 103-105; Patovd 2017).

Styl i technika vytvareni zoomorfnich mladopaleolitickych
rytin v Coa se v priibéhu ¢asu postupné proménovaly. Rané
rytiny zvifat byly vytvafeny prostfednictvim jednoduchych
konturovych linii. V pribéhu gravettienu se ale stale vice
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Entoptické vize vznikaji v nervovém systému, modifikuji lidské vnimani
a vyvolavaji pred o¢ima geometrické obrazce, jako jsou mfizky, tecky, kruhy,
skvrny, linie a kiivky. © Oistros.

prosazovala technika vyklepavani a brouseni tél zobrazenych
zvifat, véetné jejich opétovného piekryvani novymi rytinami.
To svédc¢i o snaze tviirch prostfednictvim superpozice motivi
znovu obnovovat a vyuzivat skalni panely, kde jiz zanecha-
li stopy své tvorivosti jejich predchidci. Tento typ petrogly-
fi se nachazi zejména v lokalitach Faia a Canada do Infer-
no. Nasledujici vyvojova faze promén forem skalnitho uméni
v udoli feky Cda zahrnuje periodu pozdniho solutréenu a ra-
ného magdalénienu. V tomto obdobi dochazi k rozkvétu
techniky jemnych liniovych zafezt. Mizi zobrazovani zvirat
na principu superpozice. Prostfednictvim gracilnich, tenkych
aostrych zarezl tvirci rytin dodavali svym vytvorim jemnost
a eleganci. Motivy zvifat, zobrazenych jednotlivé nebo ve sku-
pinach, se jiz neptekryvaji a maji svoji autonomii. Ve srovnani
s velikosti petroglyfti, vzniklych ve star$im obdobi, vykazuji
rytiny zobrazenych zvifat mensi format a vstupuji do vzéjem-
nych strukturalnich vztaht. Tento typ umélecké tvorby se na-
chazi podel pritoki feky Coa a v mistech, kde vtéka do reky
Douro (Aubry - Carvalho - Zilhao 1996; Pitova 2015).

Podle nékterych teorii vznikala dila pravékého skalniho
uméni v pribéhu ritualti spjatych se Samanismem. Soucas-
ti vytvarné produkce rytin tedy nebyly pouze technologické
dovednosti jejich tviirct, ale také schopnost vyvolat prostied-
nictvim psychotropnich latek, dechovych cviceni, fyzického
a psychického stresu, pistu, bolesti, modliteb, rytmickych
zvuki, pohybt nebo pohledu do plamend ohné zménény
stav védomi. Nasledna zména v chemické rovnovaze mozku
zptisobi navozeni transu, optickych a zvukovych halucinaci,
stavll psychické a fyzické euforie, oscilaci rozumu a emoci
i zkreslené vnimani prostoru, ¢asu a pohybu. Vysledem jsou
entoptické vize vznikajici v nervovém systému, které modi-
fikuji lidské vnimani a vyvolavaji pred oc¢ima geometrické
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obrazce, jako jsou miizky, tecky, kruhy, skvrny, linie a kfivky,
jez se ocitaji ve vzajemné se prolinajicim, dynamickém a pro-
ménlivém vztahu. Tyto mentdlni obrazy mozek zpracovava
do podoby ikonickych vizi, které geometrické obrazce spojuji
s vidinami, jez vyristaji z paméti a emocionalnich zkusenos-
ti jedince. Jedna se o tvofivé iracionalni halucinace, v nichz
dochézi ke spojovani, replikaci, fragmentaci, rotaci a super-
pozici fantazijnich i redlnych predstav. Tyto mentdlni stavy
transformuji lidskou psychiku do té miry, Ze jedinec své pred-
stavy proziva jako realnou skute¢nost oscilujici na pome-
zi svéta véci, zvirat a lidi. Zadivame-li se na podivné realné
a soucasné iracionalni kompozice mladopaleolitickych rytin
v tdoli feky Cda z této perspektivy, pak pochopime, pro¢ jsou
zde konkrétni motivy zobrazeny ve vzijemné superpozici
s diirazem na prevrstveni pivodnich rytin v prostoru a case
nezakotvené metafory létani. Zptisob, ,jak™ pravéci tvirci sva
dila vytvareli, nelze redukovat na jejich technologické znalosti
a dovednosti souvisejici s pouhym opracovanim kamene.
Soucasti jejich umélecké tvorby totiz byla duchovni dimenze,
ktera ovliviiovala jejich vnimani a interpretaci prostoru a ¢asu.
Etuda ¢islo 5, aneb cviceni na téma ,,co“? Odpovéd na otazku,
co je skalni uméni, neni jednoduchd, nebot samotna kategorie
»>umeéni“ predstavuje kulturni konstrukei, kterou neni snadné
definovat. V piivodnim etymologickém vyznamu byl ve sta-
rovéku tento pojem (fec. techné, lat. ars) uzivan k oznaceni
dovednosti, znalosti a zru¢nosti s diirazem na u¢enim dob-
fe osvojeny racionalni a svobodny tvirci postup. Stiedovéka
vytvarna dila, ktera dnes vnimame jako uméni, byla v dob¢
svého vzniku povazovana za pouhy produkt remeslné do-
vednosti. Teprve az v obdobi novovéku, zacalo slovo uméni
oznacovat estetickou dimenzi, imaginaci a kreativitu vtélenou
do vysledki vytvarné tvorby. Na rozdil od standardni femesl-
né a strojové vyroby se slovo uméni poukazovalo na vyjimec¢-
nou dokonalost vykonu urcité ¢innosti a jeji produkty. Atri-
butem uméni se stala esteticka vyjimec¢nost, jednim slovem
»krasa“. Dnes na uméni pohlizime jako na kreativni proces
(umélecka tvorba), jeho vysledky (umélecké dilo) a roli, kte-
rou hraje ve spolecnosti (estetickd nebo ,,0zvlastiujici“ funk-
ce). Je evidentni, Ze evropocentricky vymezeny pojem uméni
je slozité aplikovat na vytvarnou tvorbu a kreativni aktivity
nezapadnich civilizaci a kultur, které si vytvotily své vlastni
predstavy o fenoménu estetiky a kanonech krasy. Velmi tézké
je také pracovat s timto pojmem ve vztahu k pravékym kul-
turdm, o jejichz kritériich krasy mizeme pouze spekulovat.
V neposledni fadé je nutné vzit v Gvahu, Ze pravéké pred-
méty, které oznacujeme pro jejich estetickou ptisobivost jako
uméni, viibec nemusely v dobé svého vzniku plnit estetickou
funkci, ale mohly byt soucasti zcela odlisné tfidy lidskych ak-
tivit souvisicich naptiklad s pragmatickou adaptaci na pfirod-
ni prostredi, magii nebo nabozenskymi ritualy (Ptitova 2014).
Inspirativni pfistup k fenoménu pravékého uméni zau-
jal americky neurovédec indického ptivodu Vilayanur Ra-
machandran, podle jehoz nazoru uziti $irokého spektra vy-
tvarnych postupt jiz v dobé pravéku nemélo za cil dosahnout
realistického ztvarnéni skute¢nosti nebo objektivniho zob-
razeni okolniho svéta. Udajné §lo spie o to zaujmout mysl
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Antropomorfni postava na Panelu 2, Ribeira de Piscos. © Barbora Pitova.

divéka a obratit jeho pozornost k mentalni ,,virtudlni realité,
jejiz vinimani zpétné ovliviiovalo realny zptisob Zivota tehdej-
$ich lidi. Zrozeni tfidy véci a jevi, které dnes s odstupem casu
oznacujeme jako pravéké uméni, pravdépodobné souviselo
s kognitivni revoluci, ktera v mladém paleolitu zahajila ob-
dobi, v némz se postupné vytvarela symbolicka baze kultury.
Trvalou soucasti lidského mysleni a jednani, jez vtiskla prave-
kym artefaktim kreativni symbolickou dimenzi, byla reflexe
vztahu pric¢iny a nédsledku v kontextu Sir$ich casoprostoro-
vych souvislosti (Ramachandran - Hirstein 1999). Z neurolo-
gického hlediska predstavovalo konstituovani moderni lidské
mysli roz$ifeni kognitivniho potencialu ,,primarniho védomi®
o védomi vyssiho radu (,higher-order consciousness®). Podle
amerického neurobiologa Geralda Maurice Edelmana je pri-
marni védomi ,,stavem, v némz si uvédomujeme existenci véci
ve svété — mame mentalni predstavy v pritomném case. Ne-
provazi ho vSak zadné védomi ¢lovéka s minulosti a budouc-
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nosti... Postrada jasny pojem nebo predstavu o vlastnim ja
a neumoziuje modelovat minulost nebo budoucnost ve vzta-
hu k tomuto obrazu.“ (Edelman in Lewis-Williams 2007, 229).
Oproti tomu ,,védomi vyssiho fadu, jimz v ndam znamém uni-
verzu disponuji pouze anatomicky moderni lidé, ,zahrnuje
schopnost budovat si individualitu spocivajici na socialnim
zékladu, modelovat svét z hlediska minulosti i budoucnosti,
schopnost pfimého uvédoméni. Tyto schopnosti se nemo-
hou rozvinout bez symbolické paméti...“ (Lewis-Williams
2007, 229). Zasadni podil na vzniku ,védomi vy$siho radu®
mél pravdépodobné plné moderni komplexni jazyk, ktery
prispél jak k lidské sebereflexi, tak k formovani osobnostni
a kulturni identity a umoznil lidem vyuzit potencial roz§ifené
vykonné paméti k mysleni v ¢asoprostorovych souvislostech.
K uvédoméni si vztahu pri¢iny a nasledku v $ir$ich ¢asovych
souvislostech prispéla také hloubka planovani (,planning
depth®) a schopnost lidi myslet a tvofit v ramci kauzalné
spjatého ,,opera¢niho fetézce®. Z archeologickych vyzkumi
je zfejmé, Ze uplatnéni hloubky planovani a opera¢niho fe-
tézce bylo pfi volbé adaptivnich strategii a rozvoji kulturnich
technologii u anatomicky modernich lidi ve srovnani s jejich
evolu¢nimi predky na kvalitativné vy$si urovni. Svij podil
na tom méla skute¢nost, Ze ,,malovany, ryty ¢i vybruSovany
symbol v kameni, kosti ¢i zuboviné prekro¢i ¢asové okamzik
svého vzniku a informaci nese dlouhodobé“ (Svoboda 2014,
183).

Skalni uméni je ,dokladem symbolického mysleni a umé-
lecké ¢innosti, pritomnosti fantazijnich predstav a vytvarné
imaginace utvafejici nové vztahy mezi clovékem, kulturou
a prirodou.“ (Pttova 2015, 27) V udoli Coa tvori dochované
poztstatky skalniho uméni zejména zoomorfni rytiny (95 %)
zobrazujici predevsim velké bylozravé savce. V zanedbatelné
mife se dochovaly abstraktni geometrické znaky (5 %) pred-
stavujici klikaté nebo zvinéné linie. Za unikétni z hlediska vy-
skytu lze oznacit dvé schematicky nacrtnuté antropomorfni
bytosti, které byly nalezeny na Panelu 2 a Panelu 24 v lokalité
Ribeira de Piscos. Rozporuplné pocity vyvoldvd zejména
muzska postava zobrazena na Panelu 2. Jedna se o stojiciho,
kupfedu naklonéného muze s protahlym relativné tzkym
trupem, z néhoZ vyrista animalné kulatd hlava. Expresivnost
a pudovost ¢isici z této rytiny zvysuje ztoporeny dlouhy penis
a vyrazné rozeviena Usta naznacujici divoky zvifeci vykiik.
Svoji koncepci ,neskute¢né bytosti“ tato rytina pfipomina an-
tropomorfni vztycenou postavu se zvifecimi prvky, ktera byla
nalezena ve $panélské lokalité Hornos de la Pefia. Interpreto-
vat tento typ antropomorfnich rytin znamena pohybovat se
ve svété spekulaci. V kazdém pripadé ale tyto zvlastni bytosti,
podobné jako rytiny pravékych ,c¢arodéja“ nalezené ve fran-
couzskych jeskynich, podnécuji lidskou fantazii. Vyvolavaji
naptiklad otazku, kde vlastné zac¢ina a kon¢i hranice oddéluji-
ci ¢lovéka od zvirete (Clottes — Piitovd — Soukup 2011, 2021).
Skute¢nost, ze hlavnimi tématy rytin v idoli Cda nejsou lidé,
ale zvirata, svéd¢i o mimofddném vyznamu, ktery pravéci
lovci svétu zivé prirody pricitali. Mezi nejcastéji zobrazené
zivo¢isné druhy patii kozorozec ibersky, kamzik horsky, je-
len obrovsky, divoky ki a pratur. Vechny tyto druhy spo-
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Rytina koné na panelu 14, Canada do Inferno. © Barbora Putova.

juje fakt, Ze se jednd o evolu¢né i adaptivné vysoce spé$nou
skupinu kopytnikd, ktefi vynikaji svoji rychlosti a vytrvalos-
ti. Z hlediska své fyzické morfologie se od sebe zastupci jed-
notlivych druht kopytnika odli$uji, ale spojuje je schopnost
rychle identifikovat nebezpedi a prchat velkou rychlosti. To
jim dovoluje stavba jejich koncetin, které jsou dobre adapto-
vany na jednoduchy a dynamicky pohyb vpred a vzad. Mezi
charakteristické znaky kopytnikt patfi dlouhy ¢enich, parohy
nebo rohy, trup sudovitého tvaru, delsi dolni ¢asti koncetin,
pohyblivé usi, vyborny sluch a ¢ich a dobré periferni vidéni.
Kopytnici vétsinou ziji v otevienych terénech, které jim po-
skytuji dostate¢né zdroje rostlinné potravy.

Zvifata zobrazena na rytinach v udoli C6a byla vysoce adap-
tivni ve vztahu k omezenym zdrojiim potravy v ekosystému
posledni doby ledové. Pravéky jelen obrovsky v mladém pa-
leolitu obyval rozsahlé geografické teritorium sahajici od Py-
renejského poloostrova az po hornaté oblasti Kavkazu. Délka
jeho téla dosahovala témér tfi metrti a vyska se v priméru
pohybovala kolem dvou metri v kohoutku. Pravéké lovce
ovéem musel fascinovat nejen jako zdroj potravy, ale také
jako symbol diistojnosti, kterou vyjadfovaly jeho 3,6 metru
dlouhé, monumentdlni parohy. Také kamzici nebyli pouze
lovnou zvéfi, ale zdrojem vytvarné inspirace. Diky pruznym
polstatkim svych kopytek dokézali obratné Splhat, béhat
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i skakat jak po skalach, tak po kluzkém terénu. Zdrojem je-
jich potravy byla zejména trava, mechy a kvéty. Oblibenym
tématem pravékého uméni byli hlavné na Pyrenejském
poloostrové, i kdyz se s jejich zobrazenim muZeme setkat
i ve stredni Evropé. Kozorozci, stejné jako jeleni, v priubéhu
roku efektivné migrovali do vyskové rizné polozenych pas-
tvin spjatymi s lesnimi porosty. Plisobivy kontrapunkt jejich
mohutnému trupu a silnym noham tvorily z hlavy hrozivé
tréici obloukovité zahnuté 90 centimetra dlouhé rohy. Vyso-
ky stupen schopnosti prezivat v naro¢ném prostiedi vykazo-
vali i divoci koné, kteti byli velmi vytrvali a béhali vysokou
rychlosti. Koné zfejmé zapusobili na pravéké umélce nejen
svoji adaptabilitou, ale také pfirozenou krasou a anatomic-
kymi znaky, jako jsou dlouhy krk, protazend hlava a dlou-
hé §tihlé nohy. Navzdory télesné robustnosti, pfipominajici
anatomickymi znaky dne$niho koné Pfevalského, se jednalo
o elegantni zvife, které bylo harmonickou soucasti stepnich
pasem celé pravéké Eurasie. Zdrojem jejich potravy, za niz
migrovali ve sdruzenych stadech, byla cerstva trava, ale také
listy rostlin. Na pravéké tvirce rytin v udoli Coda nesporné
udélal velky dojem také robustni evolu¢ni pfedek zubrt (ev-
ropskych bizonil) a tura domaciho, dnes jiz vyhynuly pratur.
Tento mohutny bylozravec predstavoval vyznamny zdroj
masité potravy i vytvarné inspirace. Samci byli v kohoutku
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Zobrazena zvifata ,,pluji“ prazdnym prostorem, v némz se nevyskytuji hory, udoli, jezera, feky ani naznaky existence rostlin ¢i stromi. Penascosa. © Barbora Putova.

vysoci asi 180 centimetrii, délka jejich téla ¢inila 260 az 300
centimetrtl a primérné vazili 900 kilogram?i. Pfesto dokdzali
v ptipadé ohrozeni vyvinout rychlost az 60 kilometrti za ho-
dinu. Jejich mohutné télo s vyraznymi plecemi, velkou, niz-
ko posazenou hlavou a vyhruzné ,lyrovité“ zato¢enymi rohy
nesporné u obyvatel tdoli Coa budilo jak respekt, tak touhu
ulovit a ritudlné oslavovat tak vyjimecnou kofist.

Krom¢ velkych bylozravci se na rytinach v udoli Céa docho-
vala také zobrazeni ryb, zejména pstruhti a lososti. Nevysky-
tuji se zde ale sobi, nosorozci nebo ptaci. Soucasti rytin neni
ani pfirodni prostfedi nebo nebeska télesa. Zobrazena zvitata
»pluji* prazdnym prostorem, v ném?z se nevyskytuji hory, ido-
li, jezera, feky ani ndznaky existence rostlin ¢i stromt. Také
se zde nesetkdvdame se snahou zobrazit zvitata v perspektivé.
Na pravékych rytinach z udoli Coa se nevyskytuji ani scény
zobrazujici vzdjemnou interakci lidi zachycenych pii lovu,
tanci, obradech nebo jinych spolecenskych aktivitdch. Ve vza-
jemném kontaktu jsou ale nékdy zobrazena zvirata.
Zakladnim rysem tvorby pravékych umélcii v tdoli Coa bylo
pouzivani $irokého spektra vytvarnych technik, které se né-
kdy navzajem doplnuji, coz zvySuje plisobivost takto vytvore-
nych umeéleckych dél. Typicka byla také snaha animovat po-
hyb koncetin nebo hlavy zvirat prostfednictvim multiplikace
daného motivu s cilem zachytit je v dynamické akei. K zob-
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razeni aktivity zvifat slouzilo i vytvarné zdiraznéné linearni
protazeni nebo pokréeni koncetin, které navozuje pocit, Ze
divak sleduje zvife v pohybu. Prostfednictvim zdvojené kon-
tury v oblasti nozder a tlamy je naznaceno, ze se jedna o zvire,
které hluboce vydechuje nebo zvyka potravu. Tviirci rytin se
snazili nejen zobrazit zvifata v pohybu, ale také vyjadrit jejich
sounalezitost. Programové na skalnich panelech novymi ryti-
nami piekryvali star$i rytiny zde jiz zobrazenych zvifat, ¢cimz
vytvareli efekt superpozice. K postizeni tvaru nékterych ¢asti
téla zvifat, nejcastéji kontury hlavy, vyuzivali pfirozené geo-
logické linie a struktury skalni plochy, ¢imz dosahli piisobivé
plasticity. Opétovné piekryvani star$ich rytin nebo jejich ob-
novovani svéd¢i nejen o snaze jejich tviirct vyjadrit vzajemné
sepjeti riiznych druht zvifat, ale také o touze prostfednictvim
svych vytvarnych dél navézat kontakt se svymi umélecky-
mi predky. Princip superpozice tak neni pouhou vytvarnou
manyrou, ale md mnohem hlubsi smysl. Pravéci vytvarnici
nemuseli neprekryvat staré rytiny, nebot mohli vytvorit sva
dila na prazdnych skalnich plochach, které se vyskytovaly
v blizké vzdalenosti. V ranych fazich vyvoje vytvarné tvorby
v udoli Coa k tomu ale neinklinovali. Naopak. Z neznamych
divodid radéji rydly a dal$imi vytvarnymi prosttedky
symbolicky i fakticky komunikovali s kulturnim dédictvim,
které na panelech zanechali jejich predkové. Se vzajemné
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Pro rytiny je charakteristicky naturalismus, usilujici o co nejkonkrétnéj$i a nejrealnéjsi zobrazeni partii hlavy. Detail hlavy tura na Panelu 3, Penascosa.
© Barbora Pitova.

oddélenymi rytinami jednotlivych zvifat, zobrazenych velmi
gracilnimi, tenkymi zafezy, se setkdvame az v obdobi solutré-
enu a magdalénienu. V té dobé bylo charakteristické ztvar-
néni tél zvifat z bo¢ni perspektivy, vyuziti jednoduchych linii
k zachyceni kontur téla a diraz na schematickou vytvarnou
zkratku. Prevazoval naturalismus, usilujici o co nejkonkrét-
néjsi a nejredlnéjsi zobrazeni partii hlavy, zejména roht nebo
paroht, o¢i, usi, nozder, tlamy ale také ocast, nékdy i srsti
nebo htivy. Zvirata obvykle postrddaji dolni ¢ast svych kon-
cetin, ale tviirci vénovali zvy$enou pozornost zobrazenti jejich
polohy, aby tak vdechli télu iluzi pohybu. Pi pohledu na zoo-
morfni rytiny v idoli Coa si ¢lovék uvédomi, co chtél vyjadrit
Anton Pavlovi¢ Cechov slovy: ,,Stru¢nost je sestra talentu.”

Ml¢ky stojim pred panelem pokrytym rytinami zvirat. Mis-
to ¢inu? Archeologicka lokalita Penascosa nachazejici se
na pravém biehu feky Coa. Pfedmét zdjmu? Panel cislo 3.
Krajinné prostiedi? Malebné se rozsitujici Siroké udoli, jemuz
protékajici feka dodava ptvab a krasu tfpytici se vodni hla-
diny. Vnitfné si vychutnavam perspektivu vnéjstho pozoro-
vatele, i kdyz jsem si védom toho, Ze rytiny, které si peclivé
prohlizim, nebyly stvofeny pro mé oci. Vznikly totiz ve zcela
jiném historickém i kulturnim kontextu a rozhodné ne s ci-
lem stat se ,uméleckym dilem® Tato skute¢nost ale nic ne-
méni na tom, Ze tyto rytiny vykazuji v§echny atributy toho,

66

co dnes za vytvarné uméni oznacujeme. Vyznamnou roli v je-
jich piisobivosti ovSem sehrdva krajinny kontext. Uvédomil
jsem si to, kdyz jsem prichazel k panelim s rytinami, které
jsou umistény podél vybézku zapadniho svahu, nebot mé jiz
z dalky upoutala barevna patina btidlicovych skalnich ploch.
Samotné prirodni prostredi jako by zde nadcasové vybizelo
k umélecké tvorbé. Panel, ktery zaujal mou pozornost, je do-
konalou ukdzkou vzijemného estetického souznéni prirody
a kultury. Pfirodu reprezentuje geologicka struktura skalni-
ho vychozu a jeji barevnost, oscilujici mezi zelenou, hnédou
a oranzovou. Kulturu reprezentuje skupina zoomorfnich
rytin vytvorenych technikou vyklepavani. Jiz ve chvili, kdy
jsem se blizil k panelu, jsem pocitil magickou silu skalniho
uméni zasazeného do $irsiho krajinného kontextu a ptisobi-
vost zmény perspektivy, kterou umoznuje lidsk4 chtize. Cim
blize jsem byl k panelu, tim vice se abstraktné plisobici smé-
sice na ném vyrytych linii proménovala. A pak se nahle ze
struktury kamenného bloku vynofily rytiny tél a hlav dvanac-
ti zvifat zobrazujici koné, kozorozce a tury. Orientace v kom-
pozici vzajemné se prekryvajicich zvifecich tél, zachycenych
v superpozici, byla zpocatku slozita. Pfipadal jsem si podobné
jako divak snazici se desifrovat kubisticky obraz. Ten se také
pokousi najit logiku v redukci tvart a linii na elementarni ge-
ometrické obrazce, vylucujici prostor i perspektivu. Pfi pohle-
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Superpozici zoomorfnich motivii reprezentuje Panel 3, Penascosa. © Barbora
Patova.

du na panel jsem si uvédomil, Ze prekryvani starsich obrazct
novymi rytinami vytvaii novou realitu, ktera syntetizuje jak
ptvodni, tak novy zoomorfni motiv a umoznuje konkrétni
téla vidét a interpretovat z riznych ahld pohledu. Ze zpti-
sobu zobrazeni i celkové kompozice je citit snaha tvirca
zachytit rytmus a dynamiku pohybu. Elegantni a gracilni
hlavy zvifat vyrazné kontrastuji s jejich robustnimi, témér
»obéznimi“ tély a pouze naznacenymi nedokon¢enymi kon-
¢etinami. Nepochybuji o tom, zZe setkani s takovym zvife-
tem v realité by ve mné vzbudilo zmatek, strach i posvatnou
uctu. Pfesto bych podle télesnych znaki poznal, Ze se jedna
o téméf archetypdlni podobu koné, kozorozce nebo pratura.
Avsak co kdyz pravé tento zplisob zobrazeni tél zvirat, ma
svoji vnitfni kulturni logiku? Naturalistické zobrazeni o¢i,
usi, rohd a parohd, tlamy a nozder mozna vyjadfovalo uctu
lovct k duchovnimu svétu zvifat umisténému do oblasti
hlavy, zatimco jejich mohutnd téla byla projekei jejich touhy
po mase. Nedokoncené koncetiny, naznacujici svoji polohou
strnulou ostrazitost nebo pfipravu na rychly pohyb. Mozna
chtél tviirce zachytit prchavost okamziku - chvili, kdy sta-
do lovené zvére na okamzik znehybnélo, aby se poté dalo
na zbésily uteék a zmizelo v dali. Uvédomil jsem si, Ze se sna-
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Detailni kresba superpozice zoomorfnich motivii na Panelu 3, Penascosa.
© Barbora Putova.

hou vyjadrit dynamiku téla jsem se setkal na mnoha dalsich
zoomorfnich panelech, kde pohyb pravéci tviirci animova-
li zmnoZenim dolnich koncetin nebo rozélenénim obrazu
do fazi vytvarejicimi iluzi pohyblivého déje.

Poté, co jsem si vychutnal ptsobivost obrazové kompozice,
kterd by i dnes mohla inspirovat svou koncepci a originalitou
tvorbu nékterého moderniho nebo postmoderniho vytvarni-
ka, jsem obratil pozornost k zobrazenim konkrétnich zvirat.
Na samém vrcholu surrealisticky ptsobici kompozice zvirat
je umistén kozorozec, ktery svoji hlavu otaci ¢elem smérem
k divékovi. Tviirce rytiny vyuzil ke ztvarnéni linie parohti pri-
rodni geologické struktury vrcholu vychozu, ktery tvar paro-
ht symbolicky pfirozené obepinaji. V centralni casti panelu
je nad sebou umisténo nékolik turd vytvarejicich pocit vza-
jemné semknutého pohybujiciho se stada. Ponékud kubizu-
jici, nicméné naturalisticky zachyceny tvar hlav a krka zvirat,
elegantné prechdzi do zvlnéné linie hibetu a témér etologicky
presné zachycené polohy jejich ocasti. Ze zpisobu zobrazeni
konkrétnich anatomickych ¢ésti téla je evidentni, ze pravéci
tvtirci byli dobrymi pozorovateli pfirody a znali chovani zvirat
pohybujicich se v ptirozenych podminkdch. Je také ztejmé, Ze
dokazali prostfednictvim umélecké tvorby diferencovat mezi

67



ANTROPOLOGIE SKALNfHO UMEN{: CESTA DO UDOL{ CHa

odli$nymi Zivoc¢inymi druhy. Svéd¢i o tom napriklad télo
tura, jehoz hlavu zdobi rohy ve tvaru lyry, ktery stoji zady oto-
¢eny k hlavé koné pohlizejictho na opa¢nou stranu skalniho
vychozu. Pfi trose fantazie vas ponékud paradoxni poloha tél
obou zvirat, které jsou umisténa do vzdusného skalniho pro-
storu, muze pfenést do svéta ruského malife Marca Chagalla,
jenz prostfednictvim své imaginace také na svych obrazech
»haudil® zvirata i lidi 1état. ..

Poodstoupil jsem od panelu a pocitil pfitomnost jeho souse-
du. Panel tu nestal v izolaci, ale byl soucasti §ir§tho komplexu
dalsich rytinami zdobenych paneld, jejichz pfitomnost nebyla
nédhodna. Pripustil jsem si, Ze jsem se ocitl v centru pravéké
svatyné existujici pod $irym nebem. Ze prochdzim posvétnym
mistem, jez v davnych dobédch predstavovalo kulturni pamét
krajiny a projekéni platno, na které pravéci umélci promitali
své vize. Uvéril jsem, Ze je opravdu mozné povazovat udoli
Coa za posvatné misto, v némz se kiizi v ¢ase ztracené poutni
cesty, které smérovaly k riznym svatostankiim. Podobné jako
v gotické katedrale, i zde jsem odevzdal svoji dusi do rukou
vseho, co nas presahuje...

Etuda ¢islo 5, aneb cviceni na téma ,,pro¢“? Odpovéd na otaz-
ku, pro¢ pravéci tvirci vytvareli v udoli Coda skalni uméni se
vzdy bude pohybovat v roviné spekulaci. Lze se samoziejmé
oprit o interpretace zaloZzené na vytvarnych dilech vytvore-
nych soucasnymi lovci a sbéraci, které v pribéhu svych terén-
nich vyzkumi popsali kulturni antropologové. Tyto analogie
ale mohou byt zavadéjici, nebot nelze soucasné preliterarni
spole¢nosti povazovat za presné kopie praveékych tlup. Je ov-
$em pravdépodobné, ze rytiny v udoli Cda plnily pragmatic-
kou i duchovni a symbolickou funkci.

Prvnim klicem k pochopeni toho, jakou roli hraly konkrétni
prvky nebo komplexy prvkd, které oznacujeme jako skalni
uméni, je krajina, do niZ jsou zasazeny. Krajina, v niZ se pra-
véci lovci a sbéraci pohybovali, pro né nebyla pouze zdrojem
potravy a surovin. Byla totiZ spjata s historii migrujici tlupy,
loveckymi pribéhy, myty, magii, ritudly a primitivni kosmo-
logii. Kognitivni revoluce, ktera pfed 40 000 lety dokoncila
prestavbu lidské mysli, umoznila lidem promitat do krajiny
symboly a sdilené vyznamy, jez se v materialni podobé do-
chovaly v podobé petroglyfii. Tato ,,kulturni pamét®, vtisténa
do krajiny, pravdépodobné pomahala udrzet historickou kon-
tinuitu, kulturni identitu a soudrznost tlup pravékych lovci,
kteti udoli Coa dlouhodobé obyvali. Je zfejmé, ze tyto ryti-
ny formovaly prostorovou vazbu jedince jak ke krajiné, tak
k vlastni socidlni skupin¢ a aktivitam, které souvisely s lidsky-
mi emocemi, sdilenymi idejemi a respektovanymi normativ-
nimi systémy. Proto je nezbytné jednotlivé rytiny nebo jejich
soubory zasazovat do $irsiho socialniho, kulturniho a krajin-
ného kontextu, ktery jim dodava smysl a vyznam.

Druhym klicem umoznujicim odpovédét na otazku, proc lidé
v udoli Coa tvorili rytiny, je jejich poloha a téma. Distribuce
paneld s rytinami v geografickém prostoru, jejich vzajemna
vazba i vztah k pfirodnimu prostfedi nejsou nahodné. Na-
ptiklad mnoho rytin se nachazi nedaleko fi¢nich brodd, kde
pravdépodobné jako ukazatele plnily dillezitou strategickou
a naviga¢ni funkci. Rada rytin je také umisténa na dobfte vidi-
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telnych vyssich skalnich svazich, kde mohly slouZit jako orien-
ta¢ni znacky. Nelze také vyloucit, ze prostfednictvim symbola
vyrytych do skal podavaly domorodé skupiny lovci a sbéracti
zpravu o hranicich svého Gzemi a soucasné tak demonstro-
valy své odhodlani chranit mistni zdroje potravy a surovin.
Rytiny ovSem také mohly oznacovat mista, kde se odehrala
néjaka vyznamna udalost nebo ktera byla spjata s mistnimi
myty a piibéhy. V neposledni fad¢ tato dila mohla souviset se
specifickymi vizualnimi, optickymi, akustickymi, ¢ichovymi
a haptickymi efekty, které urcita mista v krajiné ozvlastiovaly.
Lidé zde pak za vyuziti vytvarné tvorby vytvareli prostor ur-
ceny k slavnostnim setkanim nebo provozovani §amanskych
praktik. Mozna pravé takové prostfedi mohlo byt mistem,
kde si vypravéli, a mozna i vizudlné a akusticky dramatizovali,
kosmologické pribéhy a myty o vzniku a vyvojovych promé-
nach vesmiru, svéta i lidi.

Vyzkumy kulturnich antropologtl naznacuji, Ze ve vSech své-
tovych kulturdch, napfi¢ ¢asem a prostorem, vzdy existovala
touha lidi odhalit a interpretovat ptivod, pocitek a podstatu
svéta. Tato primitivni kosmologie, odéna do podoby myti,
plnila dtlezitou funkci v orientaci lidi ve vesmirném, prirod-
nim i lidském fddu véci a jevil. Napriklad australska filoso-
tka Freya Mathewsova je presvédcena, ze kosmologie byla
vzdy integralni soucasti historické, socialni, kulturni a psy-
chologické integrity kazdé spole¢nosti. ,,Kosmologie slouzi
k orientaci daného spolecenstvi v jeho svété v tom smyslu, Ze
vymezuje pro dané spole¢enstvi misto lidstva ve vesmirném
radu... sdéluje, kdo jsou a kde se nachazeji ve vztahu k ostat-
nimu stvoreni.“ (Mathews 1994, 12) Velice podnétny pristup
ve vztahu ¢lovéka, prirody a jeji reprezentace na irovni sym-
bolickych a kognitivnich modeld zaujal také americky antro-
polog Roy Rappaport, ktery upozornil na vztah mezi ,,obrazy“
ptirody a skute¢nou prirodni strukturou ekosystému. ,,Pri-
rodu lidé vidi prizmatem svych presvédceni, znalosti a cili
a jednaji pravé na zakladé svych predstav o pfirodé, nikoliv
na zakladé skute¢né struktury ptirody. Ridi se véak ptirodou
samou a je to ta sama priroda, jeZ na né pusobi, pec¢uje o né
nebo je ni¢l.“ (Rappaport 1979, 97)

Z této perspektivy mlizeme zoomorfni rytiny v udoli Coa
vnimat jako sémiotickou zpravu o vyznamu, ktery lidé v pra-
véku zivé prirodé prikladali. Pravéci lovci a sbéraci postavili
na samy vrchol hierarchie hodnot, které uctivali, svét zvifat,
a nikoliv lidi. Lidé sedici na konich s o$tépem v ruce, vtrhli
jako téma rytin do idoli Coa az v dobé bronzové. Tento najezd
pokracoval i v 19. a 20. stoleti, kdy se symbolem ovladnuti
svéta skalnich panelt stal na jedné strané kiestansky kfiz,
na strané druhé rytina koufici lokomotivy. Proména témat
rytin v udoli Coa je ukazkou toho, jak se v priibéhu historic-
kého ¢asu zménily i hodnoty, které zde v minulosti lidé vyzna-
vali. Jak vystizné konstatoval Rappaport, dnes zijeme ve své-
té hospodarské racionalnosti, vyzadujici, ,aby se ekosystém
sklddal z prvki tii obecnych druhti: téch, které se posuzuji
jako zdroje, téch, které jsou neutrdlné zbytecné, a téch, které
se pokladaji za $kodlivé, antagonistické ¢i konkurenéni. Na-
opak Pygmejové od feky Ituri povazuji les kolem sebe za télo
boha. Tyto dva nazory predstavuji dva radikalné odlisné zpti-
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Motiv ktiZe z 20. stoleti na lokalité¢ Canada do Inferno. © Barbora Puitova.

soby, jak v tomto svété zit“ (Rappaport 1979, 101). Zamysli-
me-li se z této perspektivy nad vyvojovymi proménami témat
skalniho uméni udoli Coa, pak mlizeme sledovat smutny pfi-
béh nahrazeni svéta zvifat lidmi, kteti ve stale vétsi mire zacali
uzivat jako nastroj adaptace k vnéjsimu prostredi symboly na-
sili, nabozenské viry a technologického pokroku.

Tretim klicem, nabizejicim pochopeni smyslu pravékych pe-
troglyfi v udoli Coa, muze byt jejich umisténi v ptirodnim
prostoru. Konkrétni misto vzniku zoomorfnich rytin totiz
mobhlo souviset s roli ritual. Na rozdil od ,,pfenosné* viry
v transcendentni svét, ktery mize existovat v mysli migruji-
cich pravékych lidi nezévisle na case a misté, ritualy vyzaduji
ke své realizaci jasné vymezené posvatné misto. Rada indicii
jako napfiklad umisténi nékterych rytin na relativné skrytém
a $patné dostupném misté, které nelze bézné registrovat pri
bézném pohybu krajinou, svéd¢i o tom, Ze se jedna o terito-
ridlni prostor, v némz se odehravaly ritualy uréené jen pro
vybrané nebo jiz zasvécené icastniky obiadu. Soucasti kazdé-
ho ritudlu jsou divadelni ,scéna, sdileny scénart ,vystoupeni®
a osobnostni ,,proména“ ucastnikd v pribéhu obfadu. Neza-
stupitelnou soucdsti ritudlu jsou také ,,symboly*, jejichz pou-
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zivani poskytuje ,,emocionalni kompromis, ktery uspokojuje
vétsinu jednotlived tvoricich urcitou spole¢nost a ktery pod-
poruje jeji hlavni instituce (Richards 1982, 169). Jak vystizné
a stru¢né konstatoval americky antropolog Stanley Jeyaraja
Tambiah: ,Ritudl je kulturné zkonstruovany systém symbo-
lické komunikace.“ (1979, 119) Jeho cilem muze byt zména
spolec¢enského statusu (ritualy prechodu), zvyznamnéni uda-
losti spojenych s plynutim ¢asu (kalendarni ritudly), potvrze-
ni socialnich a ekonomickych transakei (ritualy pribuzenstvi,
spolupriace a obchodu), demonstrace sily a moci (politické
ritudly) nebo ozvlastnéni sdilenych slavnosti radosti ¢i smut-
ku (emotivni ritualy). Pripustime-li, Ze soucasti rituala byly
symboly a znaky, vystupujici v podobé zoomorfnich rytin,
pak jsme svédky nad¢asového pribéhu, ktery prosttednictvim
rytin umisténych na posvatnych mistech vypravi vé¢né po-
selstvi prirodnich narodd: Dokud jsou zde zvifata, budou zde
ilidé. Az zmizi zvifata, zmizi ilidé...

Ctvrtym kli¢em, ktery by mohl odkryt tajemstvi pravékych
rytin v udoli Coa, je totemismus. Totemismus, jenz byl jako
antropologické téma obvykle spojovan s fenoménem pribu-
zenstvi, zahrnoval i vztah lidi ke svétu zvirat a prirodnich
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Kozorozec na Panelu 24, Ribeira de Piscos. © Barbora Ptitova.

jevi jako jsou duha, blesk nebo skala. Vystizné tento pojem
vymezil britsky antropolog Brian Morris, ktery jej oznacil
za situaci, kdy byl nastolen ,,zvlastni vztah mezi jistou social-
ni skupinou a jednim nebo vice tfidami hmotnych predméti,
konkrétné zvifaty a rostlinami“ (Morris 1987, 270). Ustiedni
ideou totemismu bylo sdileni a souc¢asné hledani genealogic-
ké linie, kterd ze svéta lidi sméfovala do v case ztraceného
svéta klanovych zvirat a s nimi spjatého bozstva. Virou v to-
temismus bylo mozné zrusit hranici mezi profannim a po-
svatnym svétem a ucinit pfedmétem uctivani zvirata, kvétiny,
tajuplnou skalu, pramen vody i prosty oblazek. Pravéci lidé
vétili, ze lidé a pfiroda tvori soucast jednoho duchovniho cel-
ku a uctivanim klanového zvifete vzdavali hold jak pfirodé,
tak své vlastni klanové skupiné. Dtiraz kladeny na symbolic-
kou hodnotu totemového zvifete posiloval socialni solidaritu,
vnitfni integritu tlupy i jeji vztah k vnéj$imu ptirodnimu pro-
stiedi. Totemismus pravdépodobné také fungoval v myslich
pravékych lidi jako nastroj klasifikace véci a jevi. Prostfed-
nictvim rituald, tanct, zpévu, maleb a rytin vyjadfoval to, co
bylo pro prislusniky dané etnické skupiny dtilezité. Nebyli
to antropomorfizovani bohové, ktefi v pravéku ovladli viru,
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uméni, ndboZenstvi nebo ctnost. Byla to zvifata. Prazdnym
nekone¢nym prostorem nitra jeskyn nebo skalnich ploch plu-
jici zvifata...

Na skalni uméni v doli Cda je mozné pohliZzet z mnoha thla
pohledu. Lze zde aplikovat teorii lovecké magie, podle niz se
lovci snazili symbolickym zobrazenim zivé ptirody pfivo-
lat skute¢nd stdda lovné zvéfe nebo teorii Samanismu, ktera
na rytiny pohlizi jako na produkt jinych stavil lidského védo-
mi. Je mozné se také odvolat na odvékou lidskou touhu vy-
tvarnymi prosttedky uchopit svét, ktery nas obklopuje. Proto
také muzeme s lehkou az hravou nadsazkou pravéké skalni
uméni oznacit za ,,produkt nudy“ Na zakladé antropologic-
kych poznatkii kulturnich ekologti, ktefi ve druhé poloviné
20. stoleti provadeéli terénni vyzkumy mezi souc¢asnymi afric-
kymi lovci a sbéraci, doslo k prehodnoceni tvrzeni anglického
filozofa Johna Locka, Ze Zivot lovct a sbéract byl ,,zly, kruty
a ubohy“. Naopak! Podle amerického antropologa Marshalla
Sahlinse se jednalo o prvni ,,blahobytné spole¢nosti, v nichz
lidé z omezenych ptirodnich zdroji bohaté uspokojovali své
potreby. Pouzijeme-li idaje ziskané antropologickymi terén-
nimi vyzkumy jako analogii odpovidajici zptisobu Zivota pra-
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vékych lovcli a sbéracti, pak miizeme formulovat hypotézu,
ze 1 nuda mohla byt v obdobi mladého paleolitu zdrojem lid-
ské tvofivosti a inspirovat nékteré prislusniky tlupy k jejimu
zahnani tim, ze zacali zdobit skalni panely rytinami. O nud¢
jako hybné sile déjin ostatné referoval jiz italsky spisovatel Al-
berto Moravia ve své knize pfizna¢né nazvané Nuda. Udajné
jiz za vznik svéta mize nuda. Bih se nudil, a tak stvofil svét
a poté Adama a Evu. Ti se ovSem také nudili, a tak spachali
prvotni hfich. Po néaslednych peripetiich spjatych s vyhosté-
nim z raje se potomci Adama a Evy, jiz v roli zemédélct a pas-
tevcd, ocitli v relativni pohodé. Nuda a zavist ale zasela roz-
kol mezi Kaina a Abela, vysledkem ¢ehoz byla bratrovrazda.
V naslednych pokolenich, budujicich prvni vyspélé civilizace,
lidstvo pravidelné dosahovalo fazi relativniho klidu, blaho-
bytu a pohody, ale s tim souvisici nuda vedla ke konfliktiim
a nesmyslnym valkam. Nuda vlastné prostupuje i zptisobem
Zivota zapadni konzumni spole¢nosti. Ve své podstaté i mo-
derni turismus vznikl jako reakce na nudu, kterou lidé zazi-
vaji ve své strukturdlné organizované rutinni kazdodennosti.
Neni proto ani divu, Ze dnes lidé pfed nudou prchaji do ,,hy-
perreality” vytvdfené masmédii nebo do virtudlniho prostoru
pocitacovych her. Kdo vi, mozna i koronavirus je jen reakci
ptirody, kterd je jiz znudéna ekologickymi dusledky existen-
ce rodu Homo, nebo produktem konspirace ve stinu skrytych
a neméné znudénych globalnich vladci svéta. ..

POUT NA PRAVEKYCH TEPNACH UDOLI COA

Na konkrétni nalezisté pravékého skalntho uméni v udoli Coda
1ze pohlizet z rznych thla pohledu. Jedna z teorii tvrdi, Ze se
jedna o pravéké svatyné, umisténé v krajiné. Zni trochu ro-
manticky, ale pro¢ by jiz v pravéku, stejné jako ve sttedovéku,
lidé nemodhli v roli ,,poutnikil“ sméfovat na pro né vyznamna
»posvatna“ mista, aby zde prostfednictvim kontaktu s ryti-
nami pro jejich Zivot dtlezitych zvitat pro$li chvili ritualni
duchovni katarze. Nékteré z rytin v idoli mohly na jejich
pouti slouzit jako naviga¢ni znacky, jiné jim mohly pomoci
pii prekonavani vodnich toki, dalsi jako strazci plnily funk-
ci ochrancti svatého tizemi pred cizimi vetfelci. Cilem pouti
bylo dorazit do mist s vysokou koncentraci rytin umisténych
na duchovné i svoji koncentraci vzdjemné spjatych skalnich
panelech. Pfed nimi se mohly odehravat ritualy, jejichz cilem
bylo na okamzik opustit svét kazdodennosti a vstoupit do al-
ternativni nestrukturované liminality. Prostfednictvim dra-
matického obradniho predstaveni a symbolické komunikace
se svétem posvatnych zvifat zde mohla byt vzdavana ucta
transcendentni bytosti a mystické sile, ktera byla ohniskem
viry, norem a hodnot lidi. Pfekryvani motivii zvifat na ka-
mennych ,oltdfich® na principu superpozice svéd¢i o tom, Ze
tato posvatna mista byla nav§tévovana kontinualné v dlouho-
dobé ¢asové perspektivé. V tomto obdobi byl zfejmé jadrem
duchovniho zivota lidi totemismus spjaty s ritudlnim uctiva-
nim zvifat a snahou lidi komunikovat s pfirodou prostfednic-
tvim viditelné podoby zvitete, jez slouzilo jako klanovy totem.
Je také pravdépodobné, ze v té dobé byly ritualy ,dilezitéj-
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Archeolozka Dalila Correia na lokalité Canada do Inferno. © Barbora Piitova.

$i nez nabozenska presvédceni, Ze jim predchazeji a Ze jsou
prvoradé pfi vytvareni a uchovéni socidlnich vazeb.“ (Morris
1987, 113)

Jsem si védom toho, Ze se teorie o duchovnim svété pravékych
lidi pohybuji na hranici spekulaci. O dtvod vic prejit od teo-
rif k empirii. V8ichni G¢astnici nasi expedice jiz v roli ,,novi-
ct“ prosli ,,portdlem’, jimz bylo Museu do Cda, a byli nasimi
portugalskymi kolegy ,,zasvéceni“ do svéta skalntho uméni
v tdoli Coa. Nyni bylo nezbytné ucinit posledni krok na nasi
pouti. Usednout s nimi do terénnich vozu a putovat do pravé-
kych ,,svatyni“ v udoli Coa. Opustili jsme muzeum, jez je srd-
cem védeckych vyzkumi mistniho skalniho uméni, a vydali
se po jeho pomyslnych tepnach hledat ,tvari v tvar® to velké
»snad“. Nasi prvni privodkyni do pravékého pekla nebyla
Dantova Beatrice, ale zkuSena archeolozka Dalila Correia,
kterd svtij zivot i vlastni zdravi vyzkumim rytin v tdoli Coa
doslova zasvétila. Tisice hodin stravenych v terénnim voze se
podepsaly na fyzickém stavu jeji patete, ale psychicky je tato
zena je neustale mladd a odhodlana své milované rytiny i na-
dale navstévovat a studovat. To, Ze se jedna o cestu do pekla,
neni nadsazka. Sjizdime totiz do archeologické lokality s mys-
tickym nazvem Canada do Inferno, kterd se nachazi na levém
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Panel 1 v Canada do Inferno s detailni kresbou motivii. © Barbora Pitovd.

brehu feky Coa nedaleko nedostavéné prehrady, ktera méla
udoli pohltit. Poté, co jsme v jiz jizdné nepfistupném terénu
odstavili auto, sestupujeme péSky k hladiné feky. Periferné
jsem zaregistroval, Ze stezka ma svého strazce, ktery hlidd, kdo
se k rytinam na brehu feky blizi. V tu chvili jsem si vzpomnél
na francouzského prehistorika Jeana Clottese a jeho obavy, Ze
kdyz nebudou rytiny peclivé hlidany, hrozi jim zni¢eni vanda-
ly. Nahle jsme se ocitli na misté, kde vie zacalo a kde jesté ,,ry-
tiny neumély plavat® Stojime pred slavnym Panelem 1, jehoz
objeveni v roce 1991 zahdjilo boj o zachranu skalntho uméni v
udoli Coa. Ocitli jsme se ovsem také pted zvy$enou hladinou
feky, ktera v dusledku stavby jiz dokoncené prehrady Pocinho
mnoho paneld s pravékymi rytinami pohrbila pod svoji hladi-
nou. Pfepadl mé zvlastni pocit. Podobné jako Dante jsem se
zcela nesmyslné ocitl v pekle, nebot jsem na toto misto cesto-
val tisice kilometri, dival se na slavny skalni panel, ale nic ne-
vidél. Nastésti, s ismévem na tvari, k panelu pristoupila Dalila
a jemné, bez fyzického kontaktu s rytinami, tenkou vétvickou
zacala kopirovat linie t€l zde zobrazenych zvirat. Citil jsem se
jako 8kolak v prvni tfid¢, kterého uci ¢ist. Na slova: ,,hlava’
»krk®, ,hibet®, ,,brichof, ,,rohy" ,ocas“ hned tak nezapomenu,
nebot diky nim ze skalniho bloku zacala vystupovat téla zvirat.
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Nahle se objevil tur, kozorozec, kiin a jelen. V prvni chvili jsem
nemohl uvétit, ze zde opravdu jsou.

Rytiny zobrazené na panelu preklenuly propast ¢asu a pro-
mluvily svym vlastnim jazykem. Nahle jsem pochopil princip
superpozice, na ktery mé vnimani vytvarnych motivi neby-
lo ptipraveno, nebot soucasti klasického evropského uméni
neni prekryvani star§ich motivii novymi vytvarnymi vrstva-
mi. Oslovil mé i princip multiplikace, konkrétné rytina koné
s dvéma hlavami navozujici iluzi pohybu. Ocenil jsem také
technickou dovednost tviirct rytin. Vrcholu panelu dominuje
kozorozec, vytvoreny technikou zafezi, vyklepavani a nésled-
ného vybrouseni. Vyklepavani a abraze byly na panelu pouzi-
ty i pfi ztvarnéni postav turi, koni a jelent. Nésledna toulka
»peklem® byla inspirativni i z hlediska namétd, které zde jsou
na dal$ich panelech zobrazeny. Nachazi se zde kompletni bes-
tiar skalntho uméni adoli Coa, ve kterém v této lokalité domi-
nuje zejména motiv tura, ktery je zobrazen z profilu s dira-
zem na zachyceni vyhruznych roht ve tvaru lyry a typickymi
morfologickymi znaky jako jsou ovédlna hlava s protazenou
tlamou, vlnita linie hibetu, vyklenuté bricho a robustni stavba
téla (Panely 3, 11, 15, 32). V lokalité jsou zastoupeny také
motivy jelena zobrazeného s charakteristickymi dlouhymi
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Pohyb konské hlavy rozdéleny do tii fazi na panelu 4, Penascosa. © Barbora Piitova.

a rozvétvenymi parohy (Panel 33), dynamickych koni (Panel
14) a neobvyklého spojeni elegantnich kozorozcti a ryb (Panel
36). Lokalita Canada do Inferno je unikatni i tim, Ze se zde
nachdzi nejen pravéké petroglyfy (kontinuum od gravetienu
do magdalénienu), ale také rytiny, které vznikly v dobé neoli-
tu a dob¢ zelezné. Touha mistnich obyvatel vyryt sviij podpis
do skalnich blokd je kontinualné ¢itelna i v podobé kiestan-
skych symbold, jako je kfiz. Pfiznavam, ze ponékud zmatené
hledim na rytinu, kterd se zde dochovala jako stopa nastu-
pu a rozvoje pramyslové civilizace. Nejde o nic jiného nezli
o zobrazeni parni lokomotivy a vyryté napisy modernich ko-
lemjdoucich, ktefi vyrytim svého jména touzili zvéstovat ,,byl
jsem zde“. Neptipojil jsem se...

Opét se z nas stali poutnici. Posvatna tepna, na kterou jsme
se napojili, tentokrat sméfuje do jedné z hlavnich pravékych
svatyni udoli Coa, lokality zndmé jako Penascosa. Na rozdil
od drsného sestupu do pekla si tentokrat vychutnavame kouz-
lo mistni krajiny. Jiz samotny pohyb cestou lemovanou poli
osazenymi mandlovniky a olivovniky vyvolava pocit pfimého
kontaktu s panensky krasnou pfirodou. Na cesté k fece Coa
se nahle vynofily i pro tuto oblast typické terasovité vinice
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Quinta de Ervamoira, proslulé produkci kvalitnich vin. Pena-
scosa je kopec pripominajici amfitetr, ktery se ty¢i nad fekou,
jez zde tece v $irokém jihovychodné-zapadnim ohybu, napti¢
$irokym romantickym udolim. Z archeologické perspektivy
je mozné zdejsi lokalitu rozdélit na severni sektor, kde se na-
chézeji nejen pravéké, ale také neolitické rytiny a petroglyfy
z doby Zelezné. Nas ale zajima jizni sektor, ktery zahrnuje
oblast blizko feky, kde se na 22 panelech dochovaly $pic¢kové
ukazky pravékého skalniho uméni, z toho deset panelt
datovanych do obdobi gravettienu a solutréenu. Po proudu
feky se ale nachazi také fada zoomorfnich rytin zhotovenych
v obdobi magdalénienu. Jiz pfi vstupu do archeologické loka-
lity, opét peclivé hlidané pred nezadoucimi vetfelci strdzcem,
navstévnika okouzli ptirodni prosttedi, v ném?z se zde pravéké
rytiny nachazi. Na rozdil od strmého a v rokli zakletého pekla
jménem Canada do Inferno, se v této archeologické lokalité
snoubi ptvab poklidné tekouci feky, Sirokého udoli, pozvol-
ného kopcovitého terénu a bridlicové, mnohobarevné struk-
tury skalnich paneli zdobenych rytinami. Toto misto muselo
mit jiz v pravéku pro mistni obyvatele ,,osudovou pfitazlivost®
Pfimo naproti nalezi$té Penascosa se navic na levém brehu

73



ANTROPOLOGIE SKALNfHO UMEN{: CESTA DO UDOL{ CHa

m

Animace pohybu krku kozoroZce na Panelu 3, Quinta da Barca. © Barbora
Pitova.

feky nachazi neméné vyznamna archeologicka lokalita Quin-
ta da Barca prosluld zhusténou siti superpozic zoomorfnich
rytin. Nejpusobivéjsi Panel 3 zde naptiklad zachycuje kozo-
rozce, z jehoz hrdla vyrusta jesté druha hlava simulujici po-
hyb, patrné zvifeci ohlédnuti za zvukem potencialniho ne-
bezpeci. Je mozné, ze pravé zde v pravéku lidé vnimali feku
jako symbolickou hlavni ,,chramovou lod®, kterou na obou
strandch obklopovaly bo¢ni chramové lodé zdobené skalni-
mi rytinami. Reka byla pro obyvatele ddoli Céa pramenem
Zivota, a tak neni divu, Ze mista tak magicka jako jsou Pena-
scosa a Quinta da Barca, sice oddélend fekou, tvofila jeden
posvatny prostor. Doznavam, zZe jsem v jednu chvili prestal
vnimat zoomorfni rytiny na panelech jako pfedmét védec-
kého vyzkumu, ale zcela iracionalné jsem se citil byt vtazen
do jejich vytvarné krasy. Kozorozci, tufi, koné a jeleni zde Ziji
na putisobivé geologicky zbarvené a tvarové struktufe svym
vlastnim autentickym Zivotem. Pfi pohledu na pravéké rytiny,
za nimiz jsem putoval tisice kilometrfi, mi vytanula v mysli
otazka, kterou dabel kladl Faustovi: ,,Jsi Stastny?“ M¢é vnitini
ja nezavahalo: ,Ano. Jsem $tastny...“

Nasledovaly dalsi pouti za pravékym skalnim uménim v idoli
feky Coa. Jedna z nich pro mé ale byla vyjime¢na. Opravdu
jsem totiz touzil potkat Samana z archeologické lokality Ribeira
de Piscos. Znal jsem jeho rytinu z knih a stal se i soucés-
ti jedné z mych no¢nich vizi na ekologické farmé. Anglicky
biskup George Berkeley jiz v 18. stoleti redukoval podstatu
subjektivniho idealismu do lakonického vyroku: Byt zname-
nd byt vniman (Esse est percipi). Poselstvi tohoto tvrzeni je
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pfimocaré - to, co viimame svymi smysly, existuje. Problém
ale spociva v tom, Ze nas nase smysly mohou klamat. To ov-
$em neznamenad, ze napiiklad pravéci Samani, pod vlivem
psychotropnich latek nebo holotropniho dychani a nasled-
ného zménéného stavu védomi, nevstupovali do svéta, ktery
povazovali za redlny, prestoze se jednalo pouze o jejich vize.
Mezi zahady pravékého uméni patfi ,imagindrni bytosti
které v sobé spojuji antropomorfni a zoomorfni prvky. Po-
divné jsou také kresby a rytiny ,,neptirozenych zvirat®, které
jsou vytvarné komponovany z nékolika zivoc¢isnych druht.
Foz Coa md svého carodéje, ktery mohl byt autorem rytin,
hlavnim aktérem obradd, které zde probihaly, nebo muzem,
jehoz duse se pohybovala mezi redlnym a iracionalnim
svétem. At jiz tomu bylo jakkoliv, musim mu kone¢né realné
stanout tvafi v tvaf. Nase cesta vede do mist, kde je ve skalnim
masivu vyryta jeho podivné obludnad postava. Sméfujeme
do Ribeira de Piscos, archeologické lokality, ktera se nachazi
nalevém brehu toku Piscos, jenz usti do feky Coa. Nasim pri-
vodcem tentokrét neni Dalila, ale archeolog Mario Reis, ktery
nas uvadi do ,,svého* terénu, v némz stravil patranim po ry-
tinach mnoho let svého Zivota. Thned poté, co jsme opustili
jeho terénni viiz, bylo jasné, ze jdeme najisto. Ze se budeme
pohybovat na zakladé jeho kognitivni mapy, ktera podobné
jako souhvézdi ma jasné stanovena mista, kde se jednotlivé
rytiny nachdzeji, a cest, na nichz je mozné se s nimi setkat.
Krajina, kterou jsme se pohybovali, byla zcela odlisna od po-
nékud ponuré a melancholické lokality Canada do Inferno
nebo sluncem proslunéné pravéké svatyné Penascosa. Nase
cesta vedla Sirokym tidolim, mirnymi svahy, skalnimi pfevisy
i okraji hrozivé vypadajicich rokli. Teprve pii pohledu na pes-
try ekosystém, zejména na biehu malebného rybnika s boha-
tym ptactvem, mi ale doslo, ze mistni archeologové nepecuji
pouze o rytiny, ale také o mistni ekologickou rovnovahu, s ci-
lem chranit mistni fléru a faunu. Polni cesta, jiZ jsme zpocatku
kraceli, se ndhle zménila ve stezku a dalsi pésinky, jimiz nas
Mario neomylné vedl ke skalnim blokéim, na nichz se nahle
zjevila téla pravékych zvirat.

Ta pout byla fascinujici. Prosté z ,,ni¢eho nic“ se nahle vynofi-
ly vytloukané, nékdy i brousené nebo jednoduchymi liniovy-
mi zafezy zobrazeni kozorozZci, tufi a koné. Vlastné nevim, co
mé vic okouzlilo. Pfiroda nebo kultura? Jedno vim ale jisté.
Ty rytiny se navzajem prolinaly s pfirodnimi geologickymi
strukturami do té miry, Ze jsem chtél zastavit ¢as. Nahle jsem
si uvédomil, Ze se svym zrakem dotykam chvile, kdy nasi dav-
ni predkové vtiskli do struktury skaly své vytvarné sny a vize.
O divod vic, najit ,,toho, koho jsem hledal” - $amana z Ribei-
ra de Piscos, ktery mé do této lokality pritahoval jako magnet.
Mario si asi byl védom mého ocekavani a shovivavé mé upo-
zornil, ze pod vlivem klimatickych faktora rytiny na panelu,
kde se Saman nachazi, doslova mizi pfed o¢ima. Jinymi slovy,
imaginarni bytost s kulatou hlavou a usty, ktera svym roze-
vrenim mohou konkurovat Munchovu obraz K#ik, bych bez
Maria nikdy nenasel. S jeho pomoci, a mé jiz zndimou mistni
prehistorickou terminologii, ,hlava, ,trup®, ,ruce, ,nohy“
a v pripadé naseho $§amana i ,,penis®, jsem ho spattil. Opravdu
tam stal ve v§i své velkoleposti. Setkali jsme se...
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Kazda pout md sviij zacatek a konec. Blizi se chvile odjezdu.
Liminalni obdobi, které jsme stravili se svymi portugalskymi
kolegy, ted uz i prateli, se chyli ke konci. Pfi pohledu z okna
mé ale naplnuje neklid. Na vecernim obzoru je vidét blizici se
zafi. Vyprahlé sucho vyvolalo vinu lesnich pozart. V noci mé
probudilo nestastné hykani osla a zvuky dalsich zviratek, které
tvorily osazenstvo farmy. Ve vzduchu byl citit strach. Majite-
1é farmy zvititka odvazovali a s obavami pozorovali bliZici se
rudou zafi. V té dob¢ jsem jiz védél, Ze v boji s lesnimi poza-
ry zemfelo nékolik portugalskych hasi¢ti. Premyslim nad tim,
jak rychle se pozar preklene pres udoli a zasdhne nasi farmu.
A pak, Ze antropologie nepatii mezi nebezpecné sporty...
Posledni den. Projizdime kolem do cerna zuhelnatélé zemé,
ktera nastésti nedosahla k na$i farmé. Jedeme se rozloudit se
svymi portugalskymi prateli, ktefi nam byli po celou dobu
pobytu nezistnymi pravodci, postupné odkryvali prehistoric-
ké poklady udoli Cda a predavali nam cenné poznatky, které
ziskali v priibéhu svych terénnich vyzkumi. Dékujeme jim
za jejich cas, pratelstvi i uvedeni do nejvyznamnéjsi galerie
pravékého skalniho uméni v Evropé. Vim, Ze nase vyzkumna
expedice nebyla zbyte¢nd. Vim, Ze se ptibéh udoli Coa stane
soucasti nasich prednasek a studii. Vim, Ze nékdo z nés o ryti-
nach z Foz Coa napise knihu (Piitova 2015).
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Nestastné hykani osla a zvuky dalSich zviratek, které tvotily osazenstvo farmy. © Barbora Pitova.

Chvile louc¢eni. Stojim na terase muzea a shliZim na tok po-
klidné plynouci feky a svahy lemované vinicemi. Pfed o¢ima
se mi mihaji zazitky minulych dni. Znovu sedim v terénnim
voze sméfujicim k archeologickym lokalitam, opét vidim
skalni panely s rytinami zvifat v superpozici, sly$im analyzy
a interpretace struktur a linii obrazli a vnimam jedine¢nou
tvar krajiny i chut mistniho vina. Kdybych byl pravéky lo-
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vec, tak bych se sem v pravidelnych migra¢nich cyklech také
vracel. S ndkladem surovin nezbytnych pro vyrobu novych
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Londona: ,,Posldnim ¢lovéka je Zit, nikoliv jen prezivat.”
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