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RENAISSANCE IDEAL OF BEAUTY: TITIAN’S WOMAN WITH A MIRROR

ABSTRACT This paper deals with art-scientific description, analysis and interpretation of Titian 's canvas Woman with a Mirror (1512—-1515)
from the Prague Castle Picture Gallery (Obrazarna Prazského hradu). The paper applies iconographic approach to the interpretation of mo-
tifs as well as to historic, fine art and literal sources of inspiration and influences. Attention is paid particularly to the motifs of the mirror,
reflection and the Renaissance ideal woman in the context of the period fashion, body care and corporal beauty. In this context, the paper also
describes and analyses the creation of the female half-length portrait as artistic innovation in the works by Venetian masters from the first
third of the 16th century. The paper does not omit other versions and variations of this canvas from Titian’s workshop or painters who followed
up with their works Woman with a Mirror. In the last part, the paper presents the acquisition history of the canvas and its occurrence in the
Rudolf IT’ collection at the Prague Castle.
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ABSTRAKT Predmétem studie je uménovédnd deskripce, analyza a interpretace Tizianova platna Toaleta mladé Zeny (1512-1515) z Obra-
zarny Prazského hradu. Ve studii je uplatnén ikonograficky ptistup k vykladu konkrétnich motivii, véetné postizeni historickych, vytvarnych
i literarnich ptedloh a vlivil. Pozornost je kladena zejména na motiv zrcadla, zrcadleni a renesan¢ni idedl Zeny v kontextu dobové mody, péce
o télo a télesny ptivab. V této souvislosti je popsan a analyzovan také vznik Zenského polovi¢niho portrétu jako vytvarné inovace v dilech benit-
skych mistrti prvni tfetiny 16. stoleti. Studie neopomiji ani dalsi verze a variace tohoto platna z okruhu dilny Tiziana nebo malife, ktefi ve své
umeélecké tvorbé navazali na obraz Toaleta mladé Zeny. V zavéru studie je prezentovan akvizi¢ni osud plitna a jeho vyskyt ve sbirce Rudolfa II.

na Prazském hradé.

KLICOVA SLOVA Tizian; renesance; toaleta; zrcadlo; portrét; Zena; idedl krasy

Toaleta mladé Zeny (1512-1515) od italského malite Tiziana
(1488-1490) se nachazi v Obrazarné Prazského hradu (Neu-
mann 1976). Platno je reprezentativni ukazkou renesan¢niho
zenského portrétu, jehoz prostfednictvim umélci ,,predstavo-
vali svého vlastniho genia“ (Goffen 1997, 17). Tizian na platné
zachytil idedl Zenské krasy 16. stoleti, v¢etné jemnosti Zen-
skych forem a vyjadreni mékkosti pokozky, kterou charakte-
rizuje vlhky lesk i zafe. Tizian dokazal uplatnit benatskou zali-
bu v barevnosti za uziti subtilni hry svétla a stinu. Mlada Zena
je odéna v Satech a bilé az $ed¢ stinované kosili, jejiz linka
tésného a nabiraného Ziviitku, zabofena do kuze, zdiraziuje
hebkost bledé a misty az namodralé pokozky, hluboké dekol-
taze pazi a dekoltu. Svétlost pokozky i kosile vytvari v divako-
vi pocit, Ze se postava Zeny nejen odrazi od tmavého pozadi,
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ale také z néj vystupuje. Kosili prekryvaji Saty se ¢tvercovym
vystfihem bez rukavii, které dopliluji Siroké a narasené rukavy
kosile, ktera s nedbalou eleganci odhaluje levou pazi. Saty jsou
nabirané v pase, kolem néhoz je svinuty pruh hedvabi, slouzi-
ci jako pasek svdzany v uzlu a nataseny na koncich. Saty tma-
vé zelené barvy, vyrobené pravdépodobné z grogrénu nebo
kepru, predstavovaly jednoduchy domaci odév. V pritom-
nosti navitévy se Zena vét§inou oblékla jesté do dal$ich Satd
nebo zupanu. Takovy kus odévu, patrné modry $al, prekryva
zapésti zeny na jiné verzi platna Toaleta mladé zeny z Louv-
ru. Tizian zachytil Zenu v okamziku, kdy si rukou pfidrzuje
pletenec zvinénych plavych vlast rusého odstinu, jenz byl
v Benatkach pfedmeétem obdivu. Dalsi kadere vlast ji spadaji
na zada. Jeji pozdvihnuty ukazovacek smeéfuje k obliceji.
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Tizian, Toaleta mladé Zeny (1512-1515). Olejomalba, 83 cm x 79 cm.
© Obrazarna Prazského hradu, Praha.

Jedna se o okamzik nanaseni parfému, masti nebo oleje. Prst
druhé ruky totiz zena poklada na lahvicku stojici na poli¢ce
se zamérem nanést kapku na pokozku. Kromé lahvicky jsou
zde jako soucast zati$i odlozeny hfeben a stuzka. Lahvicka
na parfém, mast nebo olej jsou analogii k malbé, kterd je
také michéna a aplikovana (Pardo 1993). Zena m4 na plétné
zkroucené predlokti a loket nepfirozené vzdaleny od rame-
ne. Ruka je zde soucasti Tizianovy vizualni iluze, jez v jeho
vlastni imaginaci maluje postavu Zeny. Na prsteniku levé ruky
je navlecen jednoduchy prsten, patrné zasnubni, vyjadrujici
zenu alegoricky stojici pfed volbou. Na verzi platna z Lou-
vru je prsten navleceny na malicku, a navic ozdoben kame-
nem. V tomto pripadé se jedna o vyjadreni jedine¢nosti; Zena
mize byt svobodna nebo byt milenkou muze. Néktera platna
jsou povazovana za portréty kurtizan, ¢emuz by odpovidaly
skvélost odévu a $perki i dekoltaz. Je vsak obtizné prijmout
zobecnéni, ,,Ze idedlni krdsa kombinovand s erotickou pfitaz-
livosti v mnoha téchto portrétech méla za diisledek (...), Ze je
nékteri historici prohlasovali za zndzornéni kurtizdn.“ (West
2004, 150) Stejné tak Sperky, prsteny, perly a kvétiny mohou
byt doklady toho, ze se jednd o nevésty. Poslanim téchto atri-
butti bylo slouzit jako iniciace a inspirace smyslného vztahu
ocekavané nové Zeny. Prsty Zeny ve tvaru V na platné Toaleta
mladé Zeny jsou aluzi na Venusi, pfipadné na ctnost, anebo
pouze vyrazem ptivabu a uhlazenosti.

Vysoce individualizovana Zena pohlizi s klidnym vyrazem
ve tvafi do zrcadla, které ji pfidrzuje mlady muz vystupujici
ze stinu, mozna snoubenec, manzel, sluha nebo milenec. N¢-
kolik malo muzii mohlo byt v renesan¢ni spolecnosti ucastno
intimni Gpravy Zeny v loznici. Zpravidla to byli holi¢ nebo
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Tizian, Toaleta mladé Zeny (kolem 1515). Olejomalba, 99 cm X 76 cm.
© Musée du Louvre, Pafiz.

umélec, kdoz méli povoleno nosit sako. Mlady muz na platné
Toaleta mladé Zeny je odén v brokdtové ¢erveném saku a jeho
hlavu zdobi svétle modry turban. Kromé mensiho obdélni-
kového zrcadla zepfedu pridrzuje mlady muz druhé ovalné
vypouklé zrcadlo zezadu. Toto temné zrcadlo vSak nic ne-
odréazi. Symbolizuje smrt a je objektem spojovanym s dablem.
Drzenim zrcadla mlady muz urcuje i pribéh provddéné toa-
lety (Hagen — Hagen 2002). Zrcadlo, hieben a lahvicka jsou
vyuzity jako typickd Slechtici proprieta, duplikujici krasu
zenského téla, ktera znasobuje senzualitu malifského dila
(Melchior-Bonnet 2001). Identifikace Zeny na obraze ziistava
doposud neobjasnéna. Zpravidla je uvddéna jako Laura Dian-
ti (1480-1573), milenka ferrarského vévody Alfonse I. d’Este
(1476-1534), nebo Isabella Boschetti, milenka mantovské-
ho vévody Federica II. Gonzagy (1500-1540). Tizian Lauru
Dianti zachytil také na jiném portrétu z obdobi po roce 1520.
Jako predloha a inspirace prichazela v tivahu také Violante,
dcera italského malife Palma Vecchio (1480-1528) a potenci-
alni Tizianova milenka, jiZ ztvarnil na stejnojmenném platné
kolem roku 1515.

Dvé zrcadla zachycend na platné vyjadfuji odlisné mody vni-
maéni - svétské a duchovni. Navic kruh v renesanci zastupo-
val nebeska télesa, zatimco obdélnik télesa pozemska, a to
s ohledem na ¢tyfi body kompasu i ¢tyfi zivly. Kulaté zrcadlo
bylo spojovano se zenou, Mésicem a katoptromantif (véstba).
Zena nemusi v zrcadle pozorovat pouze svou vlastni tvaf, ale
mize do néj projektovat obraz budoucnosti. Alegoricky krasa
pohlizi na sebe do zrcadla, aby zde néhle spatfila pomijivost
a smrt. Je zde umélecky vyjadfena myslenka podobnd moti-
vu na dal$im Tizianové platné Vanitas (kolem 1515). Zrcadlo
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Tizian, Violante (kolem 1515). Olejomalba, 64,5 cm x 50,8 cm. © Kunsthis-
torisches Museum Wien.

je atributem moudrosti i pomijivosti a marnosti. Alegorické
zobrazeni mladé Zeny muze vést k obrdceni pozornosti pouze
k vlastni osobé. Zrcadlo se tak stava vylu¢nou oblasti soustfe-
déni vlastniho obdivu a stfedobodem, jenz pritahuje a pouta
zrak Zeny. Cesare Ripa (kolem 1560-kolem 1622) v dile Icono-
logia (1593) vysvétluje shlizeni pychy v zrcadle tak, ze ,,pysni
lidé se vZdy povazuji za hodné a krdsné a odmitaji si pFipustit
jakoukoli nedokonalost“ (Maser 1991, 126). Zena je neschopnd
odolat vabeni ptivabti a krasy vlastniho téla, které je v§ak dfive
nebo pozdéji preduréené k zaniku a rozkladu.

V obdobi renesance obraz zrcadla a odraz Zeny vstupoval
i do milostné poezie. Napriklad italsky basnik Francesco
Petrarca (1304-1374) adresoval vy¢itky zrcadlu, které ptisobe-
nim svého odrazu ubiralo ptivaby tvare jeho milované Laury.
»Jd viak spis krutd zrcadla dnes kdfi,

Ze vase zraky krdsou unavily.

Pred nimi ldska prosebnice neni

Ze némy stin a musi mlceti,

kdyz sama jste cil svého roztouzeni.“ (Petrarca 1965, 29)
Zobrazeni Zeny se zrcadlem v sobé skryva poselstvi zvéstujici
¢asovou omezenost lidské existence, sméfovani k neodvratné
konec¢nosti samotného byti a jednoznac¢nosti smrti. Sméro-
datné bylo v tomto pripadé védomi docasnosti existence ¢lo-
véka na tomto svété, proto i zrcadlo svym letmym odleskem
lidské pritomnosti pouze smrtelnost potvrzovalo. Faktor po-
mijivosti podporovala také jeho kiehka forma, jejiz destrukce
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Tizian, Vanitas (kolem 1515). Olejomalba, 97 cm X 81,2 cm. © Alte Pinako-
thek, Mnichov.

reprezentovala symbolicky rozpad pozemského svéta, ktery se
odrazi na reflexnim povrchu zrcadla. Soucasné také vytvarela
jisty vizualni odkaz na kfehkou zranitelnost lidského Zivota
(Christel 2011).

Nartst maleb s motivem zrcadla a zrcadleni je mozné v dile
italskych mistri, zejména vSak Benatcanti, zaznamenat
od pocatku 16. stoleti. ,Zrcadla a zrcadlici se obrazy hraji dii-
lezitou roli v bendtské malbé 16. stoleti, kdy umélci vyuZivali
vlastnosti olejovych barev pti zkoumdni textury, zrcadlicich se
forem a svétla.“ (Tinagli 1997, 141) Vychodiskem téchto pla-
ten se stal bohaté vyrezany nabytek restello, v jehoz stfedu se
nachazelo zrcadlo a po stranach obrazy (Goffen 1999). Cilem
vyuziti zrcadel v obrazové kompozici bylo vyvolat hmatovy
dojem télesnosti. Zrcadlo je magickym predmétem v moci
zeny, zjevujicim v jedine¢né chvili jeji odraz a umoziujicim
odhalit mista, ktera by za normalnich okolnosti nemohla
sama zkontrolovat a prohlédnout. Zena vyuZziva nejenom re-
flexivity, ale také reflexe ke kontrole svého zevnéjsku. Toto od-
halené tajemstvi vSak nalezi pouze jejimu zraku. Jeji soustte-
dény pohled ptisobi dojmem zkoumavého sledovani vlastni
tvare a zamysleného patrani, jez dosahuje charakteru psycho-
logické introspekce. Zrcadlo nemize odrazet krasu jejiho téla,
ale pouze jeji tvar béhem poslednich tprav. Zrcadlo figuruje
jak v oblasti vytvarného uméni jako symbolicky motiv, tak
ivroli praktického prostredku slouzictho k toaleté Zeny. Umoz-
nuje totiz §lechténi jejiho téla, upravu vlast a tvare i optickou
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kontrolu dosazeného vysledku (Bertamini — Latto — Spooner
2003). ,,Chytré zrcadlo, které urcuje a kontroluje krdasu.“ (Tour
d’Albenas 1953, 353) Zrcadlo se stalo diivérnym spole¢nikem
zkraslovani i ocisty téla a casto také jedinym svédkem intim-
nich momentt zeny. Zrcadlo predstavovalo luxusni predmét,
na néjz méli v obdobi renesance vyrobni monopol ve svych
rukou Benatcané. Zrcadla se odtud vyvazela nejenom do Ev-
ropy, ale i na Vychod. Zrcadlo nebylo pouze symbolem mar-
nivosti, ale tvorilo pomérné béznou praktickou soucast vybavy
zen vysgich kruhtt (Melchior-Bonnet 2001). ,Zena pfi toaleté
zndzornuje daleko vice neZ sebe samou: ztélestiuje ovlddanou
prirozenost, tajemstvi sviadéni a je prototypem krdsy osvobozené
od nepredvidatelnosti prdce.“ (Melchior-Bonnet 2001, 214)
Toaleta mladé Zeny odpovida predstavé renesan¢niho idealu
zZeny a jejimu pfirovnani k antické vaze ,,s dlouhym krkem vy-
stupujicim jemné z ramen, je viza jako zZena s dlouhym $tihlym
krkem a Sirokymi piivabnymi rameny* (Cropper 1976, 374).
Ideal renesancni zenské krasy charakterizovala 1. bila plet,
2. svétlé dlouhé vlasy zlatavych az hnédy odstind, 3. velké a mir-
né vystupujici oci, 4. upravované obo¢i plné ve stiedu a zuzu-
jici se u konct, 5. svétla o¢ni vicka s prosvitajicimi Zilkami, 6.
Cervené lice, 7. uzky nos k obo¢i, 8. mala usta, 9. dlouhy krk,
10. vysoké celo, 11. pésténé ruce. Znazornéna Zena je realnou
zivouci bytosti, patrné namalovana podle konkrétniho modelu.
Model renesan¢ni Zeny predlozil italsky diplomat Baldassare
Castiglione (1478-1529) v knize Dvoran (1527). ,,Neuvédomu-
jete si, o¢ pritazlivéjsi je Zena, kterd kdyz se lici, lici se jen docela
nepatrné a skromné, takZe to malokdo poznd, neZli ta, co si zma-
luje oblicej, az to vypadd, jako by na ném nosila masku, neodva-
Zuje se zasmdt, aby si ndtér neznicila (...) A Ze se ze viech nejvic
libi Zena (pravda ne osklivd), na které kazdy jasné vidi, Ze nemd
na sobé Zddné Sminky, neni ani prilis bledd, ani prilis cervend, ale
md prirozenou barvu, jen obcas se ze studu nebo z rozpakii ne-
vinné zardi (...) Ze se pohybuje volné a pfirozené a nedavd najevo
tu prepeclivou snahu byt krdasnd?“ (Castiglione 1978, 78) ,,To-
téz plati o rukou: jsou-li jemné a pékné utvirené a ukazuje-li je
dama nezakryté ve chvili, kdy je k nécemu pottebuje (...) piisobi
rozkosné. “ (Castiglione 1978, 79)

Idealu renesan¢ni krasy zena dosahovala prostfednictvim
kosmetickych prostredki. Zakladni ingredienci make-upu
tvotila cerusa (uhlic¢itan olovnaty), jez se michala s dal$imi
prisadami do odstinu alabastru. Aplikovala se na oblicej, krk
a dekolt. Cervena, odstiny karminové, svétle cervené az rii-
zové, slouzila na licka a rty. Tuzky se uzivaly k dotvarovani
pinzetou vytrhaného oboéi. Zeny si viak vytrhavaly a holily
také vlasovou linii za ucelem zvy$eni dojmu vysokého cela.
Vlasy se odbarvovaly (hydroxid sodny nebo draselny) a bar-
vily; uzivala se hena a dal$i rostlinnd barviva z kurkumy nebo
rebarbory (Angeloglou 1970; Gunn 1973). V obdobi renesan-
ce predstavovala prosperujici femeslo vyroba vonnych oleji,
pomad, vodicek a parfémtl z alkoholu. Mezi popularni viiné
patfila neroli (silice z kvétt hotkého pomerancovniku), da-
masskd ruze, levandule a myrha (Genders 1972).

Zensky polovi¢ni portrét predstavoval inovaci v dilech benat-
skych mistra prvni tfetiny 16. stoleti. Do této doby kvantita-
tivné prevysovaly muzské historické portréty. Zdiivodnéni lze
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Tizian, Toaleta mladé Zeny (kolem 1515), detail prstd, vlasti a ziviitku. Olejo-
malba, 99 cm x 76 cm. © Musée du Louvre, Pafiz.

hledat v benatské oligarchii, kterd vyrazovala Zeny z vladnouci
role (Chojnacki 1990). Dokonce platna manzelek dézat se do-
chovala sporadicky, a to vétsina z obdobi po poloviné 16. sto-
leti, kdy se zenské portréty objevily ve velkém poctu. Od roku
1422 vsak Benatska republika vydavala kvili udrzeni oligar-
chie dekrety, jez stale vice podporovaly zeny ze §lechtickych
rodin. Aby byla zarucena Cistota vlady patriciatu, Benatky
zabezpecily materialni potfebu Zen prostfednictvim novych
zékonti dédicnosti. Zenské portréty mély vyznam v dynas-
ticky strukturovaném méstském staté a slouzily k potvrzeni
naroku dédi¢né moci. Manzelé zacali zanedbévat své profesni
povinnosti v obchodni nebo politické oblasti. Nedostatek za-
chovanych historickych portréti $lechticen, dcer, nevést nebo
bohatych manzelek vyrovnavaji idealizované portréty. Tento
typ zahrnuje riizné formy oslavy zZenské krasy (Cropper 1986;
Simons 1995). Mnoho atributt je spojeno s biblickymi posta-
vami, jako byly napfiklad Judita a Salome, nebo mytologicky-
mi postavami, zejména Florou a Venusi. Realistické rysy por-
trétl jsou casto potlaceny, ackoliv individualni rysy mohly byt
do malby zac¢lenény na zadost zadavatele. Senzibilita je vyja-
dfena pavabnymi gesty, rafinovanym postojem, naklonénim
hlavy, polopostavou zeny z profilu anebo zezadu. Tizianova
korespondence naznacuje, Ze pravdépodobné zaméstnaval
zeny jako modely. Jeho idealizované portréty tak odrdzi a za-
chycuji realistické rysy (Brown - Ferino-Pagden 2006).
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Giovanni Bellini, Toaleta mladé zeny (1515). Olejomalba, 60,3 cm x 80,4 cm.
© Kunsthistorisches Museum Wien.

William Turner, Tizian a jeho milenka (1802). Skicat Studie v Louvru, akvarel
a tuzka, 12,8 cm x 11,4 cm. © Tate Gallery, London.

Tizian v provedeni platna Toaleta mladé Zeny a umisténi zeny
mezi dvéma zrcadly nasledoval malifského vzoru svého ucitele
Giovanni Belliniho (1430-1516) na jeho poslednim nebo jed-
nom z poslednich platen Toaleta mladé Zeny (1515). Vyuziti
barevné kombinace zelené a ¢ervené zde odpovida Tizianové
giorgionovskému obdobi. Modra se na platné projevuje pouze
ve svétlém odstinu, zatimco v pozdéjsi fazi zastupuje zelenou
a stava se vedle ¢ervené primarni barvou. Objemova skladba
se spojuje s benatskym citem pro kolorit (Neumann 1966).
Tizian na platné Toaleta mladé Zeny navazal a rozvinul de-
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Tizian, Flora (kolem 1515). Olejomalba, 79 cm x 63 cm. © Galleria degli Ufhi-
zi, Florencie.

batu o srovnani malifstvi a sochafstvi. Konvexnim zrcadlem
umoziuje totiz divakovi obdivovat zada Zeny a pokoj, v némz
se Zena nachazi. A stejné jako sochu lze Zenu sledovat z né-
kolika bodt a uhlé pohledu. Tizianovo provedeni prsti ruky
je mozna inspirovano platnem Autoportrét (1500) némeckého
malife Albrechta Diirera (1471-1528). V modernim uméni
zpodobnoval studie rukou podobnym zptsobem $panélsky
malif Pablo Picasso (1881-1973). Platno Toaleta mladé Zeny
inspirovalo také britského malife Williama Turnera (1775-
1851), v jehoz nacrtniku se dochovala studie Tizian a jeho
milenka (1802). V mnoha pripadech v$ak jako pfima inspira-
ce neslouzilo platno z prazské sbirky, nebot umélci navazovali
na dalsi variace tohoto dila dnes pripisovand jeho dilné. Jme-
novité Toaleta mladé Zeny (kolem 1515) v patizském Louvru,
Toaleta mladé Zeny (po roce 1520) v Museu Nacional dArt
de Catalunya v Barceloné a Toaleta mladé Zeny (kolem 1555)
v National Gallery of Art ve Washingtonu (Wethey 1975).
Motiv zrcadla a zrcadleni Tizian uplatnil také na dals$ich plat-
nech, napriklad Venuse se zrcadlem z obdobi kolem roku 1550
a nasledné kolem roku 1555 (Meyers 2002). Jemnost tvare
mladé Zeny, natoceni $ije a pozice téla v§ak odpovidaji ztvar-
néni na jeho dalsich platnech Flora a Salome, které vznikly
ve stejném obdobi (Kaminski 1998).

Platno Toaleta mladé Zeny tematicky odpovida sbirce cisate
Rudolfa II. Habsburského (1552-1612), ktery se natrvalo usa-
dil v Praze vroce 1583 a setrval zde az do své smrti v roce 1612.
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RENESANCNI IDEAL KRASY: TIZIANOVA TOALETA MLADE ZENY

David Teniers mladsi, Leopold Vilém ve své obrazdrné v Bruselu (kolem 1651). Olejomalba, 106 cm x 129 cm. © Museo del Prado, Madrid.

Rudolfova zaliba v uméni odpovidala zajmu jeho predki a vy-
chové. Jeho otec cisat Maxmilidn II. Habsbursky (1527-1576)
patfil k mecenaslim uméni. Dal$im vzorem v oblasti sbé-
ratelstvi byl pro Rudolfa jeho stryc, $panélsky kral Filip II.
(1527-1598), na jehoz madridsky dvir byl poslan na vycho-
vu. Ve Spanélsku poznal Filipovy sbirky, v nichz byl osloven
obrazy italskych mistrd véetné Tiziana. Za vlady Rudolfa II.
lze Prahu pfirovnat k Parnasu. Cisaf se zaméfoval zejména
na alegoricka a mytologicka platna erotické povahy. Kromé
produkce svych dvornich umélcii sbiral prace proslulych mi-
strii, k nimz patfili Jan van Eyck, Raffael Santi, Leonardo da
Vinci, Correggio, Parmigiano, Tintoretto a Tizian (Hausen-
blasovd — Sronék 1997). Jeho sbératelské ambice se odrazily
v pocetném sbirkovém souboru vytvarnych artefakt a umeé-
leckych dél v privatnich prostorach Prazského hradu. Skladba
prazskych sbirek Rudolfa II. — kunstkomory a obrazové gale-
rie, odpovidala osobnimu z4jmu cisare a soucasné reflektova-
la akvizi¢ni ¢innost povérenych specializovanych agentt. Tito
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umélecti prostiednici realizovali nové akvizice v podobé roz-
manitych artefaktt i vytvarného uméni za ucelem rozsifeni
sbirky i zapojeni uméni do statni reprezentace (Kneidl 1989;
Fucikova 1997). Kolekci Rudolfa II. 1ze priblizné rekonstruo-
vat na zakladé nékolika dochovanych inventart.. V pribéhu
tficetileté valky byla kolekce nendvratné narusena a na ces-
kém tizemi zustala pouze v reliktech (Brozkova a kol. 1983).
Nemohla se proto stat zakladem pozdéjsiho muzea nebo gale-
rie, jako tomu bylo naptiklad v pripadé kunstkomory Rudol-
fova stryce arcivévody Ferdinanda II. (1529-1595) na zamku
Ambras u Innsbrucku (Spét 2003; Putova 2016).

V 50. letech 17. stoleti se na obnové obrazarny Prazského hra-
du podilel rakousky arcivévoda Leopold I. Vilém (1614-1662),
jenz béhem svého pisobeni v Bruselu ziskal stovky italskych,
$panélskych, nizozemskych a némeckych dél. Celkem vlastnil
na 40 Tizianovych obrazl. Z¢asti se jeho dila ziskana v Bruse-
lu ocitla ve Vidni a z¢asti v Praze (Berger 1883). Platno Toaleta
mladé Zeny je patrné zachyceno v obraze Leopold Vilém ve své
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obrazdrné v Bruselu (kolem 1651). Jeho tviircem je David
Teniers mladsi (1610-1690), ktery zastaval pozici dvorniho
malife i spravce bruselskych sbirek Leopolda I. Viléma (Ster-
ling 1998). Platno Toaleta mladé Zeny ovsem Teniers ztvarnil
nedtsledné; schazi policka, lahvicka i hfeben a misto zrcadla
jsou na pozadi provedeny inicidly V V P znacici VECELLIUS
VENETUS PINXIT. Mladého muze s hladkou tvari ztvarnil
bez turbanu. O tom, Ze se platno Toaleta mladé Zeny nedostalo
do Vidné, v§ak vypovidd jeho absence v inventafi z roku 1659
(Wethey 1975). V roce 1685 je v inventati Prazského hradu
evidovano na 551 obrazd. Mezi nimi se nachazi i platno Toa-
leta mladé Zeny uvedené jako Tiziantv origindl. To pretrvava
ivletech 1718 a 1737 (Kopl 1889, 1891). V roce 1782 je vak
jiz oznaceno jako anonymni. V letech 1832 a 1838 je nésledné
ptipsano Oraziovi (kolem 1528—-1576), synovi Tiziana. V roce
1860 se stava opét dilem anonymniho mistra, tentokrat vsak
kladené do souvislosti s platnem Toaleta mladé Zeny z Louv-
ru. V inventafi z let 1880-1944 je platno explicitné oznaceno
jako kopie tohoto dila (Moravek 1937). Jesté v roce 1910 zu-
stava anonymnim platnem. Tizianovo autorstvi je s jistotou
uvadéno az od druhé poloviny 20. stoleti (Neumann 1966).
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